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Abelardo Hernandez Alfonso, 21. yiizyil etkilerinin sanatinda goériildiigii, yasayan bir sanatgidir. Kiiresellesme,
internet, kolay seyahat edebilirlikle birlikte kiiltiirler birbirleri i¢ine gegmis; Kiibali bir sanat¢1 i¢in uzak olan Asyali
kadmn imgesi, ‘kiiltiirlesme’ ile yakinlagarak ilham konusu olmustur. Eserler bir Kiibali sanat¢1 goziinden, Asyali geysa
kadin imgeleridir. Uzakdogu’da kiiltiirel bir ikon olan geysa, kimono giyen, uysal, egzotik bir kadin imajina sahiptir
ve sanat¢i kolaj teknigiyle bu ikonu yorumlayarak modern bir anlatimla izleyiciye sunmustur. Aberlardo’nun
eserleriyle Uzakdogulu kadin motifi yeni bir gorsel anlatima kavugmustur. Arastirmada 2015-16 yillar1 arast {iretilen
geysa konulu kadin portrelerinin bir kismi, 6n yap1 ve arka yapi1 kategorilerine gore degerlendirilmistir. Makine estetigi
etkileri i¢inde barmdiran bu ¢alismalar, karisik malzeme ve tekniklerle bir araya getirilmis eserlerdir. Kagit, karton,
mukavva gibi gereglerle tasarlanan kadin motifleri, 151k degerlerine gore kabartmali kompoze edilmistir. Bu
caligmalarda duragan kadin bigimleri, parcalanma ve farkli katmanlarda olusturulan hacimlemeyle
hareketlendirilmistir. Yiizeyde yaratilan sanatsal etkide, ritmik yonelmeler, yon zitliklari, biiyiik ve kiiciik pargalarin
dolasimu, 151k gblge degerlendirmesi, bos ve dolu alanlarin anlatim1 gibi degerler lizerinde durulmustur. Sanatgi, Dogu
estetigini ve Bati diinyasinin plastik teknik cesitliligini birlestirerek kiiltiirlesmenin sanat ayagi olmus, yeni bir ifade
bi¢imi ortaya ¢ikarmistir.
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Giris

Sanat nesnesinin degerlendirilmesi, ¢ag1 icerisinde anlamlandirma agamasinda dnem tagimaktadir. Eser yalnizca
yaraticiliga dayali liretilmis bir nesne olmamakla birlikte, kullanilan malzemesi, konusu, icerigiyle donemine
aynalik yapar. Sanat nesnesi, ayni zamanda sosyal, kiiltiirel ve bilimsel gelismeleri de biinyesinde barindirir.
Arastirmada Abelardo Hernandez Alfonso’nun, Asyali kadin imgesi olan ‘geysa’ etkisinde irettigi 2015-16
yillarinda yapmis oldugu bazi kolaj kadin portreleri, nitel bir arastirma ydntemi olan dokiiman analizinden
yararlanilarak incelenmistir. Ayrica eserler yorumlanirken, iki varlik tabakasiyla; 6n yapi kategorisinin maddi
boyutu ve arka yap1 kategorisine yani mana tabakasina gore degerlendirilmistir. On yap1 kategorisinde, eserin
goriinen maddi tabakasi yani malzeme, teknik ve estetik kurulum irdelenmistir. Eserin arka yapisinda ise eserin
ruhu, goriinmeyen yiizli yani irreel tabakasi, manasi ¢oziilmeye calisilmistir. Sanat eserinin varlik yapisi, yani
goriinen yiizli olan 6n yapisidir. Sanat eserinin varlik boyutunun ifade bulmasinda bazi araglar kullanilir. Bunlar
plastik elemanlardir. On yap1 asamasinin ¢dziimlenmesindeki yardimci kategoriler: madde, nokta, ¢izgi, leke, bigim,
doku, 1s1k- golge, igerik, sekil, mekan gibi elemanlardir. Arka yapi kategorilerinde ise zaman, ifade- anlam,
nedensellik, kiiltiirel ve tarihsel varlik, estetik ve kurgusal anlatim (Kog, 2017:90) olmak iizere sanat¢inin her eseri
icin ayri ayr1 ele alinmistir. Donemine taniklik eden sanatgi, eserine miidahil oldugu kiiltiirel yap1y1 yansitirken ayni
zamanda psikolojik etkileri de gorsel sembollerle icerigine saklar. Bdylece eserin igeriginde hem sanat¢inin sosyo
kiltiirel yapisi, yasadigi ¢evresel o6zellikler barinirken hem de sanatginin tinsel diinyas1 gizlenmektedir. Ancak bu
liretim asamasinda; internet, televizyon, kolay seyahat edebilirlikle birlikte kiiltiirler birbirlerinden daha ¢ok
etkilenmis ve cografi olarak birbirine komsu olmayan iilkelerin bile sanat eserlerinde kiiltiirlesme etkileri
gozlemlenmistir. Arastirmada da kiiresel etkinin artmasiyla kiiltiirel etkilesimi eserlerine yansitan Kiibali sanatg1
Abelardo’nun Asya etkisindeki kolaj caligmalarinin, sanat diinyasina 151k olmas1 amaciyla yapilmistir.

Kiiltiir ve Kiiltiirlesmenin Sanatc1 Eserlerine Etkisi

Kiiltiir; bir toplumun duyus ve diisiiniis birligini saglayan biitiin degerlerinin tiimii olarak tanimlanir. Konusma
dilinde kullanilan anlami da budur. Bu anlam gelenek, gorenek diisiinii ve sanat degerleri gibi bir toplumun biitiin
degerlerini kapsar (Hangerlioglu, 1986:80). Latince kokenli olan culture (ekin) sdzciigii, coleresiirmek, ekip
bigmek’ fiilinden gelerek, zaman igerisinde yasanan olaylarla farkli anlamlar kazanmistir (Giiveng, 1999: 96).
Kiltiir sozciigii; tarim, ekip bigme anlaminda kullanilsa da zaman i¢inde degisime ugramis ve toplumun maddi
manevi degerlerini de i¢ine alarak anlam geniglemistir. Kiiltiir, tarihi toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin
maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal
cevresine egemenliginin Sl¢iislinli gdsteren araglarin biitiinii, hars. 2. Bir topluma veya halk topluluguna 6zgii
diisiince ve sanat eserlerinin biitiinii. 3. Muhakeme, zevk ve elestirme yeteneklerinin 6grenim ve yasantilar yoluyla
gelistirilmis olan bi¢imi. 4. Bireyin kazandigi bilgi olarak tanimlanmistir (TDK, 2020). Yani kiiltiir 6grenilen,
kusaktan kusaga aktarilan toplumsal bir mirastir. Kiiltiirlesme ise, birbirinden az veya ¢ok farkli goriinen kiiltiirlerle
yetismis, egitilmis birey ve gruplarin birbiri ile kiiltiirel etkilesime girmesi sonucunda karsiliklt olarak birbirinden
etkilenip degisiklige ugramalarina, ¢ogu kez, iigiincii ve yepyeni bir kiiltiir bilesiminin ortaya ¢ikmasina kiiltiirlesme
(acculturation) denmektedir. Kiiltirlenme insanoglunun kendi kiiltiiriinden 6grendiklerinin tiimii iken, kiiltiirlesme
baska toplumlardan bagka kiiltiirlerden 6grenilenleri simgelemektedir (Giiveng, 2002:62). Buna gore kiiltiirlesme,
bir grubun ya da kisinin bagka bir grup ya da kisiden etkilesimi sonucu meydana gelen kiiltiirel degisim olarak
tanimlanabilir. Kiibal1 sanat¢t Abelardo’nun eserlerinde de bu kiiltiirlesme etkisi, onun kiiltiiriine tamamen farkl
bir koke dayanan Asyal1 geysa kadin imgesini eserlerinde kullanmasinda gozlenir. Bu ikonik geysa kadin figiiriiniin
kiiltirel alt yapisina zitlik olusturacak sekilde, cagi yansitan adeta bir makine elinden ¢ikmiscasina gériinen bu
eserler, yepyeni bir anlatimla kiiltiirlesme iirlinii sayilabilir. Asya toplumunda bir kadin kimligi olan geysa kavrami,
kusaktan kusaga aktarilan bir imge olmus ve bir¢ok filme, kitaba, gorsel esere konu olmustur. Bir kiiltiir imgesi
olan geysa, Abelardo’nun eserleriyle yeni bir imaja kavugmustur. Yaratilan kadin formlarinda, kadin cinselligi geri
plana itilmis ve kat1 geometrik bir yapiyla ifade bulmustur. Bir¢ok esere konu olan geysalik kavrami genellikle
kadinin erotizmi tizerinden anlatim bulurken, Aberlardo’nun eserlerinde bunu gérmedigimiz gibi bu yumusak basli,
itaatkar kadin modeli sanatcinin eserlerinde ¢agin makine estetiginde iiretilerek modern bir yonelisle izleyiciyi
sasirtacak bigimde ifade bulmustur. 20.yiizyilda fiitiiristlerle yiiceltilen makine estetigi etkilerini sanat¢1 eserlerinde
de goriiriiz. Sanatcinin direttigi kadin portreleri, makinenin iirettigi, endiistriyel bir nesneye biiriinmiistiir. Estetik
manipiilasyonda kat1 geometrik kurulumlar ve ayni yapiya hizmet eden eserlerin teknik boyutu, insan elinden
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cikmamis bir nesneyi animsatir. Eserin bu 6zelligi sebebiyle endiistriyel estetik yiiceltilmistir. Ancak eserlerde
Uzakdogu estetigi 6zellikleri de gozlemlenmektedir. Yer yer Cin sanat1 yer yerde Japon bask1 sanatinin izleri plastik
dilde, Bati teknigiyle yeniden yorumlanmistir. Kiibali sanatginin eserleri rolyef etkisini tasiyan, karigik malzeme ve
tekniklerle bir araya getirilmis ¢aligmalardir. Bu eserlerde duragan kadin bi¢imi, parcalanma ve farkli katmanlarda
olusturulan hacimlemeyle hareketlendirilmistir. Kagit, karton, mukavva gibi gereclerle tasarlanan kadin motifleri,
151k degerlerine gore kabartmali kompoze edilmistir. Yiizeyde yaratilan sanatsal etkide, ritmik yonelmeler, yon
zitliklari, biiylik ve kii¢iik parcalarin dolasimi, 151k golge degerlendirmesi, bos ve dolu alanlarin anlatimi gibi
degerler iizerinde durulmustur.

Sanatci ve Eserlerine Dair

Kiiba dogumlu sanat¢i, Havana’da San Alejandro Sanat Okulundan 1987’de mezun olmustur. Sanat¢i, Kiiba,
Ispanya, Almanya, ABD, Fransa, Belgika, Ingiltere ve Cin gibi iilkelerde grup sergilere katilmis ayn1 zamanda
kisisel sergiler diizenlemistir. Sanatg1 Ispanya’ya yerleserek atdlye ¢alismalarina Barcelona’da devam etmektedir.
https://www.artsupermarketasia.com/abelardo-hernandez-alfonso (1.12.2019)

Sanat¢inin eselerinin ortak noktasi, sanat¢inin ¢evresine aragtirmaci yaklasiminin eserlerdeki goriiniirligii ve
farkli kiltiirel estetik yapilarin ¢aligmalara yansimasidir. Eserlerde giizel kavraminin yeniden yorumlandigi
gozlenir. Sanatginin irettigi eserlerde ortak dil; karakterlerin farkli kiiltiirlerden beslenerek yaratilmasidir.
Caligsmalarin maddi tabakasi incelendiginde; sanat¢inin deger, renk ve bosluk algis1 iizerine yogunlastig1 anlasilir.
Eserleri ii¢ boyutlu kolaj teknigiyle iretilmistir. Diiz zemin {izerine ¢izilerek baslanan eserler, ¢esitli mukavva,
karton ve kagitlarla katmanlar olusturularak rélyef etkisi yaratmaktadir. Bu ¢ok katmanli yapinin olusumunda agik-
orta-koyu degerler temel alinmistir. Ancak bu katmanli olugumda izleyicinin bakig yoniine gore, derinlik eserlerde
degisim gostermektedir. Eserlerdeki 6zgiin yapinin temelinde de bu farkli bakis agilarindan olusturulan derinlik
arastirmast olusturmaktadir. Calismalarin incelendiginde ortak nokta; mekanin kurulumunda genis bosluga yer
verilmesidir. Bu durum eserlerde Uzakdogu sanatiyla iliskilenirken, hiclik yaratmaktadir. Figiirlerin tekligi, derin
bir yalnizlik duygusunu hissettirmektedir. Eserlerin kat1 geometrik yapist maddeci bir anlayisin sonucudur. Makine
elinden ¢ikmigcasina tiretilmis eserler, ddonemin ruhunun iyi yakalandigini géstermektedir.

Abelardo Hernandez Alfonso’nun Eserlerinin On ve Arka Yap: Kategorilerine Gore incelenmesi

(Resim. 1) Resimde, kiiltiirel bir kadin motifi olan ‘geysa’ kolaj teknigiyle konu edilmistir. Farkli kagit
katmanlarindan olusturularak iiretilen portrede, derinlik meselesi sorgulanmistir. Eserde yeniden degerlendirilerek
bigimlenen motif merkezde yer alir. Sanatginin bi¢imi, kat1 bir gorsellik iginde yorumlayarak tasvirlemistir. Rengin
geri plana itildigi eserde, siyah- beyaz ve gri tonlariyla bir kurulum yapilmistir. Calismada, plastik dgeler
incelendiginde; kavisli ve egik yapilar agik renk kontiirlerle vurgulanmistir. Koyu zeminle yaratilan kontrastlikta
¢izginin giicli 6n plana ¢ikarilmistir. Ancak ¢izgi ¢esitliligi sinirlidir. Isik kullanimi ise sati yiizey parcalamalariyla
kompozisyonun yumusak bir parcasi olmustur. Yalniz 151k degeri sadece kadin motifinde kullanilmistir. Leke
kurulumu incelendiginde orta ve agik tonlar figiirde kullanilirken koyu deger zeminde tercih edilmistir. Eserde
bi¢im olusturulurken, parcali yumusak dairesel hatlar biitiinii olusturmustur. Bigimdeki bu parcalanma eserdeki
hareketliligi de olugturmakla birlikte, ritmik olarak hareketler yinelenir. Kompozisyon kurulumu ele alindiginda,
ana hat dikeydir ancak, buna karsitlik olusturan yatay dairesel hareketlerle desteklenmistir. Eserde mekan
kurgulanmayarak, yalniz bi¢cim 6ne ¢ikarilmistir.
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Resim 1: Abelardo Hernandez Alfonso, ‘Profilden Geysa’
100x100, karisik teknik, 2016.

Eserde nokta kullanimi farkli boyutlarda ve ¢izgi degerindedir. Noktalar, geysanin sa¢ alaninda kullanilmasi
tercih edilirken, sinirli bir yiizey i¢inde hareket yaratmaktadir. Daireler i¢inde daireler mekanik bir ¢ark etkisi
olusturmakla birlikte nokta kullaniminin geneli grafiksel bir etki yaratmaktadir. Noktalarin birbirine yakin
kullanimi, zeminin aksine motifte hareket yaratmistir. Cizgisel yapinin kullaniminda, farkli degerde dongiisel ve
egri ¢izgi yapilar1 dinamik yapisina karsin yumusak bir etki yaratmistir. Kompozisyondaki ¢izgi kurgusunda, ¢izgi
sinir etkisi koymasinin yani sira var olan uzaysalligin pargalanarak ayrilmasina sebep olmustur. Agik, orta ve koyu
renk alanlariyla leke etkisi yaratilmig, ancak ¢izgisel bir sinirlamayla plastik etkiden uzaklastirilarak grafiksel yapi
kuvvetlendirilmistir. Ton degeri pargali olarak kullanilmistir. Soyutlama egilimi, parcalanmadan yararlanilarak
yapilmis, ancak motifin somut yapisi yorumlanarak geometrik bir alt yapiya oturtulmustur. Kadin motifi kat1 bir
geometrik yapiyla sekillenmesine karsin i¢ kurulumda dairesel hareketler tercih edilerek, motif yumusatilmigtir.
Kadin bi¢iminin dis hatlarinin bu kat1 yapisi, bazi toplumlardaki kadina olan sosyo-kiiltiirel baskiyla iligkilenirken,
igyapinin yumusaklig1 ve dairesel hareketleri kadmin duygusal igyapisina génderme olabilir. Ayrica opak yiizey
yapisi tercihi, kadin figiiriiniin kendisini ve diinyasini izleyiciye kendini kapatmasiyla iliskilenir. Clinkii figiirlin
profilden durusu, izleyiciden uzak bir etki yaratmaktadir. Yapiy1 olusturan bigimsel kurgu, farkli boyut ve
kabartilarda parcalanmalardan olusmaktadir. I¢ ice gecen bicimsel yapiyla, cukur, timsek ve inis ¢ikislarla 1s1ksal
yanilsamalarla gorsel bir alg1 yaratmaktadir. Bu inis ¢ikisli hareketler zengin bir yapi olusturmaktadir. Mekéan
kurgulamasinda yalnizca tek doku tercih edilmistir. Kagit dokusuna dayali mekan kullanimi, dikkati daha ¢ok
figiirlin lizerinde toplamuistir.

Eserin arka yap1 kategorisi incelendiginde, bir kiiltiir motifi olan geysa, viicut 6zelliklerinin kimonolar i¢inde
sakli oldugu kadinlardir. Miizik aleti ¢alabilen, kiiltiirel danslar1 yapabilen, giizel konusan, dil bilen ve geleneksel
kostiimleriyle ve makyajlariyla bu kadinlarin ilgi odagi oldugu gortiliir. Soluk ten 6zelligi tagiyan bu Asyali kadinlar
ylizlerini tamamen beyaz pudralayarak ve dudaklarini kirmiziya boyayarak gorsel olarak diger kadinlardan
ayrilirlar. Sanat¢i da geysaligin feminen o6zelliklerini geri planda tutarak bu kiiltiir motifini geleneksel giysisi,
beyaza yakin ten rengi ve kirmiziya boyanmis dudaklariyla eserine yansitmistir.

Sanatgi kiiltiirel bir motif segmesine karsin, anlatimda Asya’nin kiiltiirel ve sosyal yapisini geri planda tutmustur.
Mesela Asya’nin ataerkil sosyal ve biling yapisina higbir génderme yoktur. Ancak figiir Asya’nin geleneksel giysisi olan
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kimono ile kurgulanmistir. Kimono, giyilecek sey anlamina gelir. Kiru kelimesin ki hecesinden tiiretilmistir, bu da giymek
anlamina gelir ve mono da sey demektir. Hem erkekler hem kadinlar tarafindan giyilen kimono, sanatsal bir yaratimdir.
Kimono T seklinde, ayak bilegine kadar uzanan diiz hatli, yakali ve uzun kollu bir giysidir. Obi ad1 verilen genis bir kugak
ile arkadan baglanir. Kimonolar genellikle geta veya zori adi verilen geleneksel tahta sandallar ve tabi adi verilen
coraplarla giyilir. Kimononun sikligi ve o6nemi dogayla uyumlu bir goériiniim sergileyen doga renklerinden ve
motiflerinden kaynaklanir (Saddhono ve digerleri, 2014:52). Eserde geysanin kiigiik bir alanindan, kimono giydigi
izleyiciye hissettirilir. Eserin kati geometrik kurulumu, kadinhigin ve geysaligin getirdigi yumusakliga tezathk
yaratmaktadir. Bu yaratilan zithk kavrami da geysaligin getirmis oldugu zorunluluklar ve Kkiiltiirel baskilarla
iligskilendirilebilir. D1g yapimin sert kurgulandigi eserde igyap1 olduk¢a yumusaktir, bu da kadinin icsel olarak naif ve
duygusal yapisina bir génderme olabilir.

Resim 2: Abelardo Hernandez Alfonso, ‘Profilden Geysa’
80x80, karisik teknik, 2015.

(Resim. 2) Kadin figiiriiniin dogadan alintilarla yorumlandigi motif kiiltiirel etkiler tagiyarak, farkli katmanlardan
olusan kolaj teknigiyle sitilize edilmistir. Geometrik kurgulamayla diisiiniilerek, sematik bir simgesellige doniistiiriilmis
Asya etkileri tastyan portre ¢calismasinda, uzak dogu sanatinin izleri gézlemlenmektedir. Merkezde kurgulanmis bu kadin
motifi, agik-orta-koyu degerlerin kullanimiyla yaratilan kabartmali alanlarla bi¢cimsel kurguda derinlik ve gelis yonii belli
olmayan 151k meselesiyle irdelenmistir. Resimde geysa zeminin merkezine tasvir edilmistir. Profilden tasarlanan portrede
duygular geri plana itilerek kati bir yapida kurgulanmigtir. Farkli doku ve kagit katmanlarindan olusturulan portrede
beyaz, gri tonlar1 ve siyah kullanilmis, yalnizca dudak ve goz kenarinda kirmiziya yer verilmistir. Nokta unsuru ¢izgisel
etkide farkli yapida ve boyutlarda daireler olarak geysanin sa¢ bolgesinde kullanilmigtir. Bu tasart ¢agdas bir anlatima
katk1 saglarken bir makine carki etkisi de yaratmaktadir. Eserdeki statik bi¢im, dairesel formlarla hareketlendirilmistir.
Ayrica bu yapiy1 hareketlendirecek dikey ve yatay yonler esere dinamizm kazandirmistir. Kompozisyon genel olarak
karsilikl1 birbirini kesen diyagonal yonlerden olusur. Boylece keskin geometrik hatlar eserde gerilimi artirarak dinamizmi
de kazandirir. Caligmada birbirini kesen cizgiler uyum igindedir. Portrede agirlikli beyaz yer yer de siyah kontiirleme
kullanilarak c¢izgisel yap1 kuvvetlendirilmistir. Orta leke degerinin agirlikli kullanildig1 ¢alismada; agiktan koyuya,
koyudan agiga dogru parcali alanlarda kullanilan tonal arastirma, dokuya hizmet eder. Isik gélge kullaniminda ise 15181n
nerden geldigi belli olmamakla birlikte, desenin genelinde kullanilan 151k g6lge oyunlart motifin hareketini arttirmistir.
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Sanatg1, anlatim degeri olarak 151k-gdlge kullanimini dnemsemektedir; ancak diizlemsel bir anlatimi da vardir. Eserde
kullanilan sati olusturulmus yiizey ¢esitliligi ile Uzakdogu sanatina géndermeler yapilmistir. Eser gesitli ton degerleriyle
diizlemsel bir kurgudan iiretilmistir. Kompozisyonun agirlikl siyah beyaz tonlarinda kurgulanmasi, koyu agik degerlerin
giiciine ayrica katki saglamaktadir. Orta ve koyu degerler, kompozisyonunun genel yapisini kurgulamakla birlikte yer yer
kullanilan agik leke alanlar1 anlatimi giiglendirmekte ve karsit etkileriyle birlikte bir denge olusturmaktadir. Ag¢ik leke
alanlar1 daha ¢ok figiirlin ten bolgesinde kullanilmigtir.Calismada kagit dokusuna ve sadece gri renk kullanimina dayali
mekan kurgusunda, kadin motifine dikkat ¢ekilmistir. Eserin arka yapisi incelendiginde bilindik geysa motifi, geometrik
formlarla yeniden sanat¢i gdziinde bigcimlenerek ve anlamlandirilarak yeni bir anlatim aract olmustur. Kontiirlenen
alanlarin yarattig1 katilik, yasanan donemin etkileriyle iligkilenir. Dogasal doku etkisinden uzaklagilmasi ve elde edilen
kompozisyonun ylizeyi, endiistri iiriinii bir nesneyi hatirlatmaktadir. 20. yiizy1l baglarinda resim sanatina yeni ve degisik
boyut getirme pesinde olan sanatgilar, yasamin giincelliginde yer alan degerleri resme katma istegi duymuslardir. Yazi,
gazete parcalari tekstil desenleri vs. tuvalde kullanilmaya baslanmistir (Ozol, 2012). Sanat¢inin kullandig1 kolaj
tekniginin ilk hareketleri 1912’lere Picasso ve Kiibizmle baglamistir. Farkli gerecler eklenerek yapilan bu yapistirmayla
resimde pargadan biitiine giden bir yontem kullanilmistir. Geleneksel sanat tekniklerinden kurtarma amaciyla Dada sanat
hareketinde de tercih edilmis, hatta ileriki yillarda kent yagaminin atik malzemeleriyle kolaj teknigi gelistirilmistir. 1960
sonrasi pop ve pop art gibi akimlarda da kullanilan bu teknikle resimsel olmayan degerler yiiklenerek yeni bir anlatim
sekli aragtirtlmasi gelismistir. Sanat¢1 Abelardo’nun eserlerindeki farklilik ise, kagit katmalariyla olusturulan portrelerde
koyu ve orta leke tonlartyla derin ve ¢ukur alanlarin iizerine eklenen katmanlarda daha acik lekeler tercih edilerek yiiksek
alanlarda 11k etkisi yaratilmig ve boylelikle derinlik olusturulmustur. Sanatg1 Abelardo’nun ¢alismalarinda Cin Sanatiyla
ortaklik gbsteren bazi dykiinmelerle karsilasiriz. Arastirmada incelenen resim 1 ve resim 2’de, Cin’in geleneksel ifade
bicimlerinden ¢ini miirekkebiyle yapilan agik-koyu leke degerlerinin ¢esitli derecelendirme mantigiyla yapilan eserlerin
modernizesi gibidir. Cin sanatinda, “Buda’ya ait eski ‘bosluk’ teorisi, yeniden deger bulmustur. Degerli en 6nemli sey
‘bosluk’ idi. Bundan dolay1 Zen anlayigindaki peyzajlar, aydinlik ve sinir1 belli olmayan bir alan1 gosteriyorlardi” (Turani,
2010: 304). Ayn1 zamanda g¢alismalarin mekan kurgusunda bosluk kullanimi da Cin sanatiyla benzerlik gésteren diger
bir 6zelligidir. Sanat¢inin eserleriyle diger bir ortaklik gdsteren noktasi, geleneksel Cin resminde eserler kagit lizerine
calisiimasiyla Abelardo’nun eserlerinde de malzemenin kagit merkezli ¢alisilmasidir. Abelordo’nun eserlerindeki diger
bir benzerlik, japon agag baski sanatinin dekoratif kompozisyon yapisidir. Desenle sati yiizey yaratma fikri hem sanatgi
eserlerinde hem de japon baskilarinda gdzlemlenmektedir. (Resim. 3) Eserde konu edilen kadin motifi, kadinsal nitelikleri
geri plana itilerek kadin viicudu hacmiyle temellenerek izleyiciye sunulmustur. Arkas: hafif doniik konumlandiriimis
figiir, izleyicinin varligindan habersizdir. Konu olarak tercih edilen bu kiiltiir motifi geysa, bi¢cimlendirilirken doga
gercegi goz ardi edilerek, yaratista endiistri gorselligi 6rnek alinmistir. Yani Uzakdogu’dan ilham alinmasina karsin
yumusak betimleme ve resimsellikten uzaklagilmasi geligki yaratir. Eserde benimsenen sert geometrik yapinin temelinde
cagin gorselligi ve endiistri nesnelerinin etkileri goriiliir. Bu da sanat¢inin giizellik kavraminda kat1 bir gorselligi ortaya
¢ikarir. Sanatgr Abelardo’nun doga karsisinda bagimsiz bir tutumla hareket etmesi sonucu geleneksel tasvirden
uzaklastigi bir bigimleme anlayisi goézlenir. Ancak bu tasvirde geysa giysileri alisilagelmis kurallara gore
sekillendirilmistir. Sanatgi tasvirinde, Pop Art’in albenisini de kullandigi, bu dogu motifi yeni bir ifade bigimiyle ortaya
¢ikarilmigtir. Eser dogu estetiginden izler tasisa da gelenekselden uzaklasilmis bir betimleme anlayisi gozlenir.
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Resim 3: Abelardo Hernandez Alfonso, ‘Profilden
Geysa’ 122x122, karisik teknik, 2016.

Cin resim sanatinda biiyiik etkisi olan gizemcilikten uzak olan bu ¢alismada, gorsellik nettir. Kolaj tekniginin
kullanildig1 galismada, sanatg¢inin kullandig: farkli doku ve yapilardaki kagit katmanlariyla bu geysa motifi kabartma
figiir haline gelmistir. Calismada plastik kurulum incelendiginde, nokta kullanimi gene figiiriin geysa topuzunu
hareketlendirme amaciyla biiyiik daire formunu i¢ine alan kiigiik ve orta boy daireler siyah zemin {izerine beyaz ¢izgisel
yapida kullanilmistir. Cizgi kullanimindaysa figiirde yaratilan beyaz kontiirleme yer yer figiiriin i¢ kurulumunda da
devam eder. Ayrica yesil arka zemin tizerine yapistirilan gri kagitlarla, yatay ve dikey birbirini kesen ¢izgilerle mekandaki
bosluk algis1 yikilmistir. Agirlikli siyah, beyaz, gri ve tonlarinin kullanildigi eserde yer yer kirmizi, kahve, krem ve bordo
rengiyle karsilagilir. Sicak renklerin ara ara figiiriin kimono ve ten renginde kullanilmasina ragmen eserin geneline soguk
bir etki hakimdir. Caligmada leke kullanimindaysa orta leke alanlar1 agirlikta olup figiirde koyu leke alanlari tercih
edilerek geysa motifi vurgulanmistir. Eserin arka yapisi incelendiginde, geysanin geleneksel kimono giysileri i¢inde
kurgulanmistir. Uzakdogu’da kimono renklerinin bir dili vardir ve mevsimlere gore tercih edilir. A¢ik yesil gibi soluk
renkler, bahar i¢in secilirken, lavanta gibi soguk renkler ve lacivert yaz i¢in uygundur. Sonbaharda dokiilen yapraklarin
renkleri 6rnek alinirken, kig mevsiminde siyah ve kirmizi gibi kuvvetli renkler tercih edilmektedir. Eserde ise geysa,
siyah bir kimono i¢inde tasarlanmigtir, bu da kig mevsimi donemine bir gonderme olabilir. Calismada figiiriin beline
sartlmig kirmizi kusak, kimononun en 6nemli aksesuari olan obidir. Obi dnceleri giysiyi tutturmak icin kullanilsa da
sonrasinda farkli baglama sekilleriyle kimonoyu giizellestiren bir aksesuar olmustur. Kimono genel olarak bilindigi gibi
Japon kokenli degildir. Baz1 kaynaklara gore Cinlilerin Pao tarz1 giysilerinin bir uzantisi olarak, bazi kaynaklara gore ise
5.yy’da baslayan Cin ile Japonya arasindaki yogun kiiltiirel iligkiler sirasinda, Cin Hanfu’sundan etkilenerek ortaya
¢ikmustir. Japonya’da Kimono, Kore’de Hanbok gibi, Asya iilkelerinin ¢ogu geleneksel giysileri Hanfu’dan tiiretilmistir.
Japon ve Kore geleneksel giysilerinin 6zellikleri ylizyillardir degistirilmeden korunmustur (Ayranpmar 2010: 18-20).
Sanat¢i Abelardo da eserini geleneksel kimono o&zelliklerinde tiretmistir. Kiiltiirlesme agisindan incelendiginde,
Uzakdogu sanatlar1 farkli kiiltiirler i¢in bir heyecan unsuru olmus ve eserlere ilham vermistir. Boylece Uzakdogu
sanatlarma olan ilgi yabanci halklarin kiiltiirleriyle etkilesime gecerek anlatim aracina yeni imkanlar getirmistir. Bu
zenginlesen anlatim sekli sanatginin eserinde de gézlemlenebilmektedir. 230 yillik izolasyonun ardindan dogunun egzotik
etkisi olan Japonizm, sanatin tiim alanlarinda estetik olgularn ilhami olur. Avrupa’da 1862 yilinda o zamana degin
goriilen en biiylik Japon sergisi olarak Japon Estamplari, Londra’da acilir (Gokmen, 2007,39). 1867 Paris Diinya
Fuarindan sonra bir Japonya patlamasi yasanir. 1872 Uluslararas1 Fuari ve 1873’te Viyana’da agilan uluslararasi sergiler
Avrupa’nin ilgisini Japon kiiltiiri iizerine geker. 1876’daki Philadelphia, 1878’deki Paris sergileri akabinde diinya
capindaki yayilma ile Japonizm bati iilkeleri igin ilgi odag1 olur (Gékmen, 2007:42). Kiiltiirlesmenin sanat ayaginda ise
Uzakdogu’nun farkl: kiiltiirlere ve donemlere etkisi, iligkiler arttik¢a etkilesiminde arttigini gostermektedir.
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Japonizm ve ayni donemde canlanma gosteren akimlar incelendiginde, sadece formun degil bu akimlari yaratan
romantik kosullarin da sanatcilart etkiledigi goriiliir. Sanatgilar ticaret yoluyla lilkeye giren estamplara kayitsiz
kalamamis, bu sanati etkilesim halinde olduklari ressamlara, elestirmenlere, yazarlara aktarmislardir. Japonizm batida
modern sanat anlayiginin geligmesinde katalizor bir rol iistlenir; hatta empresyonizm ve sonrasinda da kiibizm ve art
nouveau i¢in esin kaynagi olur (Martin & Koda, 1994:73). Bu etkilesim yildan yila artarak devam etmistir. Kiiltiirlerin
ve sanatlarin birbirlerinden etkilenmesi, eserlerde deneysel zenginlikleri de arttirmistir. Sanatgt Abelardo da ise,
Uzakdogu motifi olan geysa temali eserlerinde kimonolar sert dalgalar halinde, ayrintidan uzaklastirilarak biitiine hizmet
edecek sekilde tasarlanmistir. Biitiiniin yalinlagtirilarak yakalanmasi, gliniimiizii kasip kavuran Japon manga
cizimlerinden de yararlanildig1 hissini yaratmaktadir. Yani Abelardo’nun ifade yapisinda grafiksel anlatima yakinlagmasi,
Japon sanatiyla iliskisini giiclendirir. 18.yiizy1l civarlarinda Japonya’da kadin zarafetini dile getiren baskilar iiretildigi
goriiliir. Yalin ¢izgilerle ortaya ¢ikan bu baskilarda 151k ve goriiniim varyasyonlari aragtirmalari amaglanmistir. Sanatci
Abelardo’nun da 151k, derinlik ve farkli varyasyon denemelerine egilmesi Japon sanatindan etkilenerek sanatsal bir icat
girisimi pesinde oldugunu gosterir.

Resim 4: Abelardo Hernandez Alfonso, ‘Geysa’,
karisik teknik, 2016.

(Resim. 4) Sanatc1, bu eserinde geysay1 cepheden tasvirleyerek figiirii izleyiciyle etkilesime gecirmistir. Goz
bebeklerinin yapilmadigi merkezdeki figiiriin gozleri, yalnizca siyah bosluk alanlartyla gsterilmistir, bu da italyan portre
sanat¢ist Modigliani’nin anlattmimi  hatirlatir.  Abelardo diger c¢aligmalarindaki teknigi devam ettirerek kagit
katmanlarindan trettigi kolaj portreyi, farkli bir varyasyonla izleyiciye sunar. Geysanin kimonosu aligila geldik bicimde
sekillendirilmistir. Geleneksel geysa ifade bigiminin digina ¢ikilan eserde, modern bir estetik anlayis gézlenir. Calismada
insan ruhu inceliginden uzaklasilarak ¢agin mekanik dokusu yakalanmigtir. Merkezde konumlandirilan geysa,
kompozisyonda dural etkide yaratilmistir. Eserdeki bu duraganlik problemi, ¢ok parcali kompozisyonla hareketli bir
diizen kurularak ¢6ziimlenmistir. Eserdeki par¢ali bu kurulum dinamik bir etki saglamaktadir. Figiiriin i¢ kurulumunda
diyagonal hatlar birbirine zitlik olusturacak bigimde birbirlerini keserler. Arka planda ise gri tonlarinda simetrik dikey ve
yatay boliinmeler hareketi arttirir. Eserde kati keskin geometrik boliinmeler ve smirlamalar, yumusak hareketler
sayesinde eserin genelinde uyumlu bir etki yaratmistir. Eserde nokta kullanimi sanatginin diger geysa caligmalarinda da
oldugu gibi figiiriin bas bolgesinde beyaz daireler olarak siyah zemine zitlik olusturacak sekilde degerlendirilmistir. Cizgi
kullanimindaysa grafiksel etkideki beyaz kontiirleme yontemi bu ¢alismada da tekrar eder. Soguk renklerin agirlikli
oldugu eserde, gri tonlari, beyaz, siyah yer yer yesil ve mavi tonlar1, az miktarda da pembe kullanilmistir. Eserde agik,
orta koyu leke alanlar1 incelendiginde orta leke alanlar1 agirliklidir. Koyu leke alanlar1 yalnizca figiiriin bas bdlgesinde
degerlendirilmistir.
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Calismada 151k kurgusu nerden geldigi belli olmamakla birlikte figiiriin boynun sag tarafinda daha koyu tonlar
tercih edilmistir. Rolyef etkisi yaratan kagit katmanlariyla olusturulmus eserde 151kl alanlar yiiksekte kalirken, golgeli
alanlar daha koyu olarak derinlik yaratmaktadir. Ayrica mekan problemi kagit dokusuna dayali bos bir espas yaratilarak
¢oziimlenmistir. Eserde konu edilen geysa, geleneksel giyimiyle dikkat gekmis bir figlirdiir. Temelde ayni kalipta iiretilen
standart kesim tek parca bir giysi olan kimono kelime anlamryla da kiyafet anlamia gelmektedir. Sanatg1 Abelardo’da
eserindeki geysayr Uzakdogunun geleneksel giysisi kimono iginde tasvir etmistir. Eserin arka yapisi incelendiginde,
figiiriin gozlerinin siyah bosluklar halinde yapilmasi mana tabakasinda dnemlidir. Ciinkii gézler ruha agilan kapilardir.
Ifadenin, duygunun gizlendigi bu tasvirde sanatci geysalikta ne diisiiniildiigiiniin belli olmamasina, duygularmn
saklanmasina gonderme yapar. Figiliriin agzimin kapali tasvirinde de geysalikta agz1 sikiligin dnemini vurgular. Notr
renklerin agirlikli kullanildig: figiirde, yalnizca gozlerin bir kisminda ve dudaklarda sicak bir renk olan kirmizi tercih
edilmistir. Eski medeniyetlerde diger yiliz bolgelerine oranla en son goriilen dudaklarin renklendirilmesi ise 6zellikle
kadimnlarm kullandigi bir uygulama olarak yerini almigtir. Bu da kadinligin yani cinsi cazibenin sembolii olarak kirmizi
ve bu tonlardaki renklerle vurgulanmistir (Yazict, 1997:2). Makyajla, cinsellik ve cazibe arasindaki bag oldukga eskiye
dayanir. Uzakdogu kiiltiiriinde de yogun makyaj yapma hakki geysalikta da vardir. Zaten genetik mirasi geregi soluk tenli
olan bu kadinlar, 6zellikle ten renklerini beyaza boyayarak, sicak renk olan kirmiziy1 yalnizca dudaklarinda ve bazen de
gozlerde kullanmislardir. Kiiltiirel kimligin sergilendigi bu makyaj yapma yontemiyle, geysalar kendilerini ifade
etmelerinin yolunu bularak toplumun hiyerarsik diizeninde yerlerini almiglardir. Ayrica klasik Geysa makyajinin kokeni,
geleneksel Japon tiyatrosuna dayanir. Japonya'da geysalarin yagami iizerine ¢aligma yapan bir kadin antropolog, sadece
bir geysanin toplumsal roliinii istlenmekle kalmadigini, viicudu ve ruhu ile bir "geysa" oldugunu ifade etmistir (Tedlock,
1991:70). Japonya’da geysalarin saygin bir sosyal statii ve prestije sahip olduklar belirtilmistir (Lesieur ve Welch, 1995).

Resim 5: Abelardo Hernandez Alfonso, ‘Geysa biistii’,
80x80, karisik teknik, 2017.

(Resim. 5) Sanat¢1 Abelardo, bu kolaj portre ¢alismasinda geysayi cepheden yiizii 6ne egik tasarlamistir. Modelin
durusu, Uzakdogu kadinin itaatkar, agirbasli ve ataerkil toplum yapisindan gelisine de bir géonderme olabilir. Gene
geleneksel kimono giysisi ve toplu saglariyla tasvir edilen geysada kagit katmanlarina dayali derinlik arastirmasi bu
calismada da devam eder. Caligmada geleneksel desen anlayisinin disina ¢ikilmistir. Eserde, kompozisyonu kaplayan
bag1 oniine egik geysa merkezdedir. Kompozisyonun ana hatt1 dikey konumda yapilanirken, i¢ kurulumda birbirini kesen
diyagonal egriler esere hareket kazandirir. Eserin 6n yap1 kategorileri incelendiginde nokta elemani figiiriin sag
bolgesinde siyah zemin tizerine farkli boylarda yer yer i¢ i¢e gecen beyaz daireler seklindedir. Bu kurulum arka plandaki
koseli parcalanmaya zithik olusturacak dairesel bir yapidadir. Cizgi kullaniminda ise beyaz kontiirleme, belirgin bir
geometrik bolinme yaratmakta ve figiirdeki alanlari keskin bir bicimde ayirmaktadir. Calisma renk acisindan
incelendiginde sanatginin diger ¢alismalarina oranla daha renkli ve sicak tonlamalarla tiretilmistir. Ayrica figiiriin ten
rengi de diger caligmalarla kiyaslandiginda daha sicak tonlardadir. Eserin arka planinda zemin kagit dokusuna dayali

1035



Can Kog, Damla. “Kiiltiirlesme Etkisinde: Abelardo Hernandez Alfonso’nun Kadin Portreleri”. idil, 70 (2020 Haziran): s. 1027-1040. doi: 10.7816/idil-09-70-09

metalik ocre sarisi ile yapilmistir. Figiiriin bas bolgesinde ise siyah diiz zemin iizerine beyaz kullanimiyla zithk
yaratilmigtir. Geysanin kimonosunda ise mor, kirmizi, sari, agik pembe renkleri kullanilmistir. Eserde 151k kullanimi,
yalnizca figiirlin yilizinde yiiksek alanlarin agik tonlarda, derin alanlarin daha koyu tonlarda yapildigi, ama diger alanlarin
sati yilizey yaratacak sekilde 1s1ksiz tasarlandigi gdzlenir.Eserin arka yapist incelendiginde, konu edilen geysalik
kavrammin ¢ok derin ve mesakkatli bir is oldugu anlasilir. Modern zamana ulasmis olan Geysalik, nesilden nesle
aktarilmus kiiltiirel bir mirastir. Ipekli, renkli kimonolari, beyaz makyajlar1, uzun ugraslarla yapilan goz alic siislii saglar1
ile, Uzakdogulu misafir agirlamak icin 6zel yetistirilmis yetenekli sanat¢i kadinlardir. Giliniimiizde sayilari azalan
geysalarin egitimine kiiclik yasta baslanilir. Geysalik egitimine hak kazanan kisi, 6nce hizmet¢i muamelesi gorerek itaat
etmeyi 6grenir sonrasinda ise sanat okuluna devam ederek yeteneklerini gelistirir. 2005 BBC yapimu ‘Geisha’ belgeseline
gore, bir kadinin geysa sayilabilmesi i¢in uzun yillar alan bir egitimden ge¢mesi gerekmektedir. Heniiz geysa olmamis
egitim asamasindaki ¢iraklik donemindeki kadinlara maiko denmektedir. Maikolar geysa olma yolunda 6grencilerdir.
Maikolar 6grencilikleri sirasinda hem egitim alip hem de Geysalarin kaldig1 evin iglerini yaparak itaat etmeyi 6grenir.
Bu 6grencilik siiresince pahali ve gesitli egitimlerden gegen geysalar; miizik aleti calmayi, dans etmeyi, iletisim sanatin
da ustalagsmayi, ¢icek aranjmani yapmayi ve kaligrafi sanatin1 6grenirler. Geysalarin sanatta yetkin olmasi 6énemlidir.
Aslinda Geysalar birer performans sanatcilaridir. Ayrica sessiz kalma kurallart olan bu kadinlarin, buna gore hizmet
ettikleri erkeklerin 6zel hayatlar1 hakkinda baskalariyla konusmalari kesinlikle yasaktir. Her hareketlerinin bir anlami1 ve
kokeni olan bu kadinlarin davraniglari, Japon hikayelerin ve ritliellerin bir parcasidir. Miisterilerini segme hakkina sahip
bu kadinlar, ¢ay evlerinde hizmet vermektedirler. Bir gelenegin sorumlusu olmakla beraber, bu kadinlar geleneksel Japon
sanatlarinin da ustalaridirlar. Dogu estetigi incelendiginde, “Cinli sanatcilar... kat1 ve koseli bigcimleri degil, egrilerin
dolambacligin1 yeg tutmuslardir (Gombrich, 2002). Sanat¢1 Abelardo’nun ¢aligmalarinda da, dairesel yapidaki cizgiler
ve bolinmeler ana formu kaynastirmistir. Eserlerin i¢ kurulumunda egrilerin tercih edilmesi, Uzakdogu sanatryla
iligkilenir. Ancak sanat¢inin Cin sanatindan ayrildigi nokta, figiirlerin simetrik bir kalip i¢inde yapilmasidir. Cin sanatinda
Liu Xie tarafindan 6ne siiriilen “Uslup coskusu’ teorisi ile, hareketi ve duraganligi uyumlu sekilde birlestirmeyi amaglayan
sanatgilarin gabasi Abelardo’nun eserlerinde de gozlenir. Liu Xie’e gore, “duraganlik insanlara istikrarli ve durgun bir
estetik his verirken, hareket insanlara canli ve dinamik bir estetik duygu verir. Yalnizca hareketi ve duraganligi uygun
bir sekilde birlestirerek essiz bir giizellik durumu yaratabiliriz. ‘Uslubun coskusu’ esnekligi ve katilig1 birlestirir”
(Qiangong, 2018: 10,11). Bu plastik a¢idan amaglanan hareket ve duraganlik dengesi, Cin resminde en 6nemli estetik
degerlerden biridir. Cin resminde resim geregleri, estetik degerler ve kiiltiirel goriisler Bati resminden farklidir. Ancak
Abelardo’nun eserlerinde Bati resmi ve Cin resminin harmanlandifi yeni bir bi¢im mantig1 gozlenir. Bu da
kiiltiirlesmenin sanat iizerindeki etkisini gozler 6niine serer. Cin resimlerinde figiir resimleri, figiirleri hem gekil hem de
ruh olarak tasvir etmeye ¢alisir ve cogunlukla ¢evre, atmosfer durus ve hareket iizerinde oynayip, canlilig1 vurgulayarak
kisilikleri sergiler (Qiangong, 2018:49) Bazi Cin resimlerinde de sekil ve dis hatlar vurgulanarak insana yassilik hissi
verilmistir. Ancak bu resimlerde ¢izgiler giiglii ve akicidir kullanilmistir. Abelardo’nun ¢aligmalarinda da yassilagtirma
ve yiizeyin diiz bir zemin yaratacak sekilde ifadesinden yararlanilmistir. Ancak bu figiirlerin yiiz ¢ehrelerinde
kabartmanin detaylandirilmasi sonucu derinlik arastirilmasit yapilmistir ve sati yilizeyin kullanilmadigi kisimlar eserde bu
alanlardir. Sanat¢i Abelardo, eserlerinde Hem Cin resim estetiginden hem de Japon baski resim estetiginden
yararlanmistir. Kadin zarafetinin resimlere konu olmasi Cin’in Tang déneminde goriiliir. Daha sonrasinda Japon giizel
kadin resimleri Cin’in Tang dénemi hanmimefendi resimlerinden etkilenerek ortaya ¢ikmistir. Ozellikle Japon Ukiyo-e
donemi olgunlasan giizel kadin resimleri daha zengin renklere sahip olmustur. Abelardo’nun eserlerini inceledigimizde
renkliligin daha baskin kullanilmasindan 6tiirii, Japon giizel kadin resimlerine ifade alaninda daha ¢ok yaklasildig:
gdzlenir.

Sonug

Cagimiz oncesinde birbirlerine yakin toplumlarin, ticari iliskilerle etkilesime geg¢mesi sonucu kiiltlirlesme
gozlemlenirken, artik ¢agimizda yalmizca jeolojik ve ticari iliskilerin Otesine gecilmis ve internet, kolay seyahat
edebilirlik, film endiistrisi, televizyon gibi etkenlerle kiiresellesen insanlar bilgiye daha hizli ulagabilmeye baslamistr.
Bu sebeplerden dolay1 kiiltiirlesme hizi ve orani artmistir. Yalnizca birbirlerine yakin olarak konumlanan toplumlar ve
kiiltiirler yerine, birbirine ¢ok uzak konumlanan kiiltiirler bile birbirlerinden etkilenmektedir. Bu kiiltiirel etkilesimin
sanat ayaginda bir inceleme olan aragtirmada, Kiibali sanat¢1 Abelardo Hernandez Alfonso’nun Uzakdogu kiiltiiriinden
etkilenerek konu edindigi geysa portreleri 6n ve arka yap1 kategorilerine gore degerlendirilmistir. Kiiba’da dogup sanat
egitimini orada tamamlayan sanatci, Ispanya’da yasamaktadir. Bu sebeple eserlerde teknik anlamda caginin getirdigi
ozellikler ve Bati kiiltiiriine yakinlik gdzlemlenirken; arka yapi kategorilerinde Uzakdogu sanatlarmin etkileri
incelenmistir. Eserlerin iiretilmesinde, ¢evresel faktorler, diisiinsel yapi, maddi ve manevi bakis irdelenmistir. Boylece
sanat eserinin hangi kosullar icinde ortaya ¢ikabilecegi anlamlandirilmaya calisiimistir. Bu anlamlandirma asamasimda
sanat¢1 yeni bir sentez olugturarak Uzakdogu uygarlig1 etkisinde, yer yer Cin ve Japon sanatina yapilan géndermelerle
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birlikte, ¢agin getirisi endiistriyel estetikle de harmanlayarak yeni bir ifade formu {izerine ¢alismistir. Yeni diinya
gercegini yansitan bu eserler, bir kiiltlir nesnesi olan geysa motifinden beslenerek kati bir geometrik kurulumla ifade
bulmustur. Arastirmada Asyali kadin portrelerinin varlik bulmasindaki etkenler arastirilmistir, buna gore elde edilen
sonuglar iki varlik kategorisi olan 6n ve arka yap1 olarak degerlendirilmistir.

On yap1 kategorileri bulgularina yénelik sonuclar

Uzakdogu’nun kiiltiir imajlarindan biri olan geysalig1 konu edinen sanatgi, ¢alismalarinda kadin portrelerini gok
katmanli kolaj teknigiyle iiretmistir. Bu eserler, resimsel olmayan degerlerle yiikli bir anlatimla sekillenmis
aragtirmalardir. Karton, kagit ve mukavva malzemeleriyle rolyef etkisi tagiyan bu kolaj portrelerde, 151k degerine gore
kabartmali kompoze yontemi kullanilmistir. Cukur, tiimsek, inis ¢ikislt 151k yanilsamalariyla gorsel bir algt yaratilmas,
boylece bu katmanli yapryla anlatima zenginlik kazandirilmistir. Eserler kabartmali kompoze edilmesine karsin
calismalarin genelindeki diger bir ortak nokta ve bu kabartmalara zitlik yaratan unsur yer yer kullanilan yassilagsmadir.
Sanat¢inin bu yassi yiizey yaratimiyla deneysel yaklasimi, kabartma alanlarin denge i¢in kuruldugunu gésterir. Eserlerde
merkezilesmis kompozisyon anlayis1 gézlemlenir. Kurulumlarda ana hatlar hep dikey konumlandirilmistir. I¢ kurulumda
boliinmeler ve parcalanmis yapilar yatay ve dairesel hareketlerle kompozisyonu olusturmaktadir. Eserlerde konu edilen
geysalar profilden, cepheden ve ¥4’liikk doniislii duruslariyla farkli varyasyonlarda denenmistir. Portrelerde statik durus,
birbirini kesen diyagonal boliinmelerle dinamik bir sekilde bi¢imlendirilmistir. Duragan kadin bigimleri pargalama ve
farkli katmanlarin yarattigi hacimleme yoluyla ¢oziimlenmistir. Ayrica Figiirlerdeki pargali, diyagonal boliinmeler,
figiiriin kat1 geometrisini yumusatarak, resme hareket kazandirmistir. Estetik manipiilasyonda, duraganlik ve hareket
unsurunun denge iginde kullanim sekli Cin sanatiyla benzerlik gostermektedir. Cok katmanl yap1 ve pargalanmalarin
fazlaligina ragmen eserlerde rengin az ¢esitli kullanimindan ve bog mekanin algist yaratimmdan kaynakli, yalin ve dural
bir etki gozlemlenmektedir. Caligmalarda kadin bi¢imlemesi ¢6ziimlendiginde, kati geometrik ifadenin enddistriyel
estetige bir gonderme oldugu anlasilir. Doga karsisinda bagimsiz bir tutumla, geleneksel tasvirden uzak bigimleme
anlayisi ile bigimin i¢ kurulumu ¢ok sayida pargali yapidan olugmaktadir. Adeta bir makinenin parcali ¢ark ve metallerden
olusmasini andirir. Geysalari bu katt formlandirilmalari, kesimlerin titiz ve temizligi, eserlerin insan eli etkisinden ¢ikip,
iiretilmis endiistriyel nesne etkisi yaratmaktadir. Bu kabartma kadinlar soguk tonlarin hakim oldugu renk kullanimu ile
agirlikli siyah, beyaz ve gri renklerde ortaya ¢ikarilmiglardir. Ton degeri pargali olarak kullanilirken, geometrik bu
par¢alanma grafiksel yapiy1 kuvvetlendirmistir. Leke diizeni agisindan incelendiginde, agik leke degerleri azmliktayken,
agirlikli koyu ve orta tonlar tercih edilerek bigim vurgulanmistir. Caligmalarin ortak noktasi ele alindiginda; deger, 151k
ve bosluk algist iizerine yogunlasilmistir. Deger kullaniminda koyu ve agik degerler yakin konumlandirilarak zitlik
olusturulmustur. Renk kullanimi geri plana itilmis, 151k kullaniminda ise, sati yiizey par¢alanmalariyla kompozisyonun
bir pargast olmustur. Nereden geldigi belli olmayan 1s1k-gdlge kullanimi, o6zellikle figiirlerin bas bdlgelerinde
yogunlagmustir. Eserlerde kullanilan sati ylizey cesitliligi ile Uzakdogu sanatina gondermeler vardir. Diizlemsel bir kurgu
yaratilmasina karsin bu ¢ok katmanli olusumda 151k, golge arastirmasi yapilmistir. Geleneksel Cin sanatinda ¢ini
miirekkebiyle yapilan agik-koyu leke degerlerinin gesitli derecelendirme mantigtyla yapilan bir modernizedir sanat¢inin
caligmalari. Rolyef etkisi yaratan kagit katmanlariyla olusturulmus eserlerde 151kl alanlari yiiksekte kalirken, golgeli
alanlar daha koyu olarak derinlik yaratmaktadir. Ayrica mekan problemi, kdgit dokusuna dayali bos bir espas yaratilarak
¢oziimlenmistir. Kagit dokusuna dayali mekan kullaniminda, figiirler bosluk algisi iginde yaratilmistir. Bu da Cin
sanatinda kullanilan 6nemli bir degerdir. Cin resim sanatinda bir deger olan ‘bosluk’ teorisi, Uzakdogu’ nun aydinlanmac1
bir felsefesi olan Ch’an, Japoncadaki ismiyle Zen anlayisina dayanmaktadir ve sanat¢t Alfonso’nun eserlerinde de
kullanimiyla benzerlik tasir. Eserde ¢izgi ve nokta kullanimi incelendiginde, plastik yapinin sekillenmesinde 6nemli bir
hareket unsuru olan, egik, kavisli ¢izgi kullanim1 agirliktayken ¢esitli nokta kullanimlar1 da figiiriin sa¢ bolgesindedir.
Siyah zemin iizerine beyaz carklar i¢ ice gececek seklide grafiksel bir etki yaratmaktadir. Tiim eserlerde kullanilan diger
bir ortak ozellikte beyaz kontiirlemelerdir.

Arka yapi kategorileri bulgularina yonelik sonuclar

Eserlerin arka yap1 kategorileri incelendiginde, arka yapiin daha ¢ok Uzakdogu etkisinde oldugu sonucuna
varilmistir. Uzakdogu kiiltiirii ve sanatlari, yabanci kiiltlirden bir sanat¢1 i¢in heyecan kaynagi olarak etkilesime gegmistir.
Sanatg1, Uzakdogu sanatini ve kiiltiirlinii Bat1 estetigiyle harmanlayarak zengin bir anlatim sekli olusturmustur. Eserlerin
olusumunda teknik agidan Bati etkisi ilk bakista gozlemlense de, detayli incelemede ve kurulum niianslarinda Uzakdogu
sanatlarmin ve Kkiiltiiriiniin etkisi yadsinamaz. Arastirmada incelenen eserlerde sanat¢i, Asya’nin meshur kadin
ikonlarindan ‘geysa’ kiiltiirinii modern bir anlatimla eserlerinde kullanmistir. Alfonso’nun eserleri sahitlik ettigi
donemden ve Asya kiiltiiriinden beslenerek bigimlenmistir. Eserlerde ifade bigimi olarak segilen Geysa kiiltiir formu,
Uzakdogu’da hizmet eden, miizik aleti ¢alabilen, dans edip, ¢ay servisi yapan, giizel konusan Asyali kadinlardir.
Gorlintimleriyle geysalar diger Asyali kadinlardan farklidirlar. Yiizlerini boyadiklart beyaz makyajin kdkeni Japon
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tiyatrosuna dayanir. Mimik ve ifadelerin ortadan kalkmasi i¢in makyajin alt kismina balmumu siiriilmesi ve yiiziin beyaza
boyandiktan sonra tamamen beyaz pudralanmasi, karsidaki kisiye maske takmis etkisi yaratmaktadir. Sanat¢i da
eserlerinde geysa kadin motifini beyaz makyajli, kirmiziya boyali dudaklariyla maske takmis gibi gorseli orjinalligine
yakin bigimde tasarlamistir. Ayrica sanatginin eserlerinde geysalarin kadin cinselligi ve nitelikleri geri plana itilerek,
duygularmin gizlendigi gozlenir. Caligmalarda geysalar, geleneksel giysileri olan kimono ile ifade edilmistir. Eserde
sembolik bir dil olusturma ise, kendiliginden gelisir ve psikolojik temellere dayanir. Nesnel ya da bilingli temsillerin
tersine, psisik arka plandaki siire¢ ve etkilerin biitiin resimsel temsilleri semboliktir... anlamak ancak benzer birgok
resmin karsilastirmali olarak incelenmesiyle miimkiindiir (Jung, 2017: 181). Sembolik dil, eserlerin arka yap1
kategorisinin ¢dziimlenmesinde kullanilir ve igerigin gizli anlamlarimi kesfetme acisindan dnemlidir. Sanat nesnesi,
bilinen kimliginin arkasinda yatan imgesel degerlerin kesfedilmesine yonelik bir ¢éziimleme olarak ilgi ¢ceker. Nesne,
onu ele alan ya da onu sanat nesnesine doniistiirmeye karar veren sanatginin, onda ne gérmek istedigi ve ne gostermek
istedigi ile baglantili anlam kazanir (Ko6ksal, 2012: 126). Alfonso’nun eserlerinde de bazi sembollerin varligi gézlemlenir
ve tekrar eder. Bu semboller; bir makinede ¢arklarin birbirine gegisi etkisini yaratan birbirine yakin konumlandirilmisg
dairesel formlar, ¢gicek motifleri ve kadin imgesinin yalnizca goz kenar1 ve dudaklarinda kullanilan kirmizi renktir. Geysa
bi¢cimlenmesinde kat1 geometrik yapidan kaynakli, kadin figiirleri izleyiciye robot vari mekanik bir his yaratmaktadir. Bu
ifade formu, eserlerde insan elinden ¢ikmamis hissi yaratmaktadir. Eserlerdeki kat1 geometri, eserlerin mana tabakasi
acisindan incelediginde, makine gibi ifade edilen kadin imgesinde derin anlamiyla 6zgiirliik sorgulamasina isaret
etmektedir. Makinenin kiiciik ¢arklarina doniiserek meydana gelen geysa imgeleri, robot vari ifade bigimiyle kadinin
kiiltiirel ve toplumsal 6zgiirliigiinii irdelemektedir. Ciinkii geysalik kiiltiirel ge¢misinden bu yana kati kurallar1 ve
ritiielleri olan bir meslektir. Sanatginin iirettigi bu ¢aligmalar optik gorselligin 6tesinde bir arayistir ve doga gercekligi
goz ard1 edilerek, endiistri estetigi temel alinmistir. Abelardo’nun eserlerindeki soyutlama ve bi¢imleme anlayisi kent
diinyasimin hiinerlerini yansitirken ayni zamanda kati malzemeyi de yiiceltmektedir. Sanatci i¢in baska bir kiiltiirden
gelen, 6grenilmis bir imge olan geysa, sanat¢inin eserlerinde Uzakdogu sanati ve bati sanati teknikleriyle birleserek bir
kiiltiir bilesimi olarak ortaya ¢ikmistir. Sanat¢inin kullandigi kolaj teknigi batt sanatinda kullanilsa da, Abelardo’nun sati
ylizey yaratma ve dekoratif grafiksel kompozisyon arastirmalari, Japon baski sanatiyla benzerlik gostermektedir. Japon
sanatindan ilham alinan diger bir nokta ise, eserlerdeki biitiiniin yalinlastirilarak yakalanmasidir. Japon sanatinda yalin
cizgilerle, 151k ve goriiniim varyasyonlar1 arastirmalart amaglanmis, bu da sanat¢inin eserlerinde kullanilmistir. Ayrica
Cin sanatiyla ortak noktasi ise, ton degeri arastirmasi ve bosluk anlayisidir. Sonug itibariyle sanat¢1, donemin bir getirisi
olan yaratici niteliklerinin ve sanatta ifade gesitliliginin imkanlarindan yararlanarak plastik bir dil olusturmustur. Bu
plastik dilde, farkl kiiltiirel etkilerin yan1 sira ge¢cmisten alinan 6gelerde eklenerek yeni bir {iretime yOnelinmistir.
Sanat¢inin yasadigt jeolojik alana ait olmayan kiiltiirel bir imge secilmis ve kiiltiirel siirlarin gegirgenligi ve baska
kiiltiirlerle bilesimi ortaya ¢ikmistir. Her seyin hizla tiiketildigi giiniimiiz kiiltiirtinde, farkli kiiltiirler i¢ ice gecerek
giiniimiiz uygarligina yeni bir bakigla sanat eserlerine yansimaktadir.
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NDIL

IN CULTURAL EFFECT: WOMEN PORTRAITS OF
ABELARDO HERNANDEZ ALFONSO

Damla CAN KOC

ABSTRACT

Abelardo Hernandez Alfonso is a contemporary artist whose works are influenced by the 21 century. Globalization,
internet and easy travel brought about the engagement of cultures, and thus the image of an Asian woman, which is a
distant subject for a Cuban artist, represented a source of inspiration to him. The works incorporate the images of an
Asian geisha from the perspective of a Cuban artist. As a cultural icon in the Far East, a Geisha personify the image
of a woman who wears kimono and is meek and exotic. Abelardo Hernandez Alfonso interprets this icon with collage
and offers it to the spectators with a modern expression. The motif of Far Eastern woman acquires a new visual
expression with the works of Abelardo. This study analyzes a part of the geisha portraits of the artist created between
2015 and 2016 according to rear and front structure categories. These works which bear influences from machine
aesthetics were created by a mixture of various materials and methods. The women motifs designed with supplies such
as paper, cardboard and paperboard were composed as embossed according to their light values. The stable figures of
women in these works were rendered dynamic by bringing volume to varying layers. The artistic effect on the surface
generally attach importance to rhythmic orientation, directional contrasts, the circulation of bigger and smaller pieces,
light and shadow assessment and the exposition of blank and occupied areas. Furthermore, the artist undertook the role
of acculturation in art and discovered a new form of expression by incorporating the aesthetics of the East with the
range of plastic techniques of the Western world.

Keywords: Acculturation, Abelardo Hernandez Alfonso, portrait, collage, Far Eastern art, geisha.

1040



