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Grafik tasarim, amagclanan iletilerin gorsellestirilerek hedeflenen kitleye aktarilmasi ve bu iletim siirecinin
tasarlanmasiyla ilgili oldukg¢a giincel ve bu 6nemini giin gegtikce arttiracagindan kusku duyulmayan bir gorsel iletigim
alamdir. iletinin gorsel tasarimlara doniistiiriilmesi siirecinde anlamin, gérsel tasarim dgelerine kodlanmast, iizerinde
durulmasi gereken 6nemli bir siiregtir. Bu nedenle, tasarimei artik grafik tasarim alanin ihtiyaglarina cevap verebilecek
diizeyde gorsel dilin yapisal ozelliklerine ve gramerine hakim olabilmelidir ki, anlam iiretim siireglerinde etkin
olabilsin. Her imge, bir fikir ya da bir mesaj aktarir; hedef kitlesi ile iletisim kurar. Imgelerin okunmast,
anlamlandirilacak bir iiriin karsisinda insan beyninin en temel etkinligidir. Bu etkinligin asamalari; algilama, kaydetme
ve yorumlamadir. Iletileri algilayisimiz, onlarin anlamalarma ve ¢agristirdiklar: dgrenilmis alg1 ve kiiltiir faktdriiniin
yant sira bulunduklar1 sisteme baglidir. Kisaca toplumsal yasamda ¢ogu sey iletisimin temeli olan anlam olgusu
iizerinde sekillenir. Uretim yapan tasarimci tarafindan bakildiginda ise, iletinin imgelestirilip anlamli dizgelere
doniistiiriilmesi siireci ve agamalarinin bilinmesi, tasarima olumlu yonde katki saglayacaktir. Anlasilmaktadir ki, gorsel
iletisim tasariminda, gérme eylemi aklin bir etkinligi olarak 6nemli bir 6gedir. Her gorsel yaratim, bilginin, yetenegin
ve aklin yansimasidir. Bu baglamda iletinin gorsel tasarimlara doniistiiriilmesi siireci, grafik tasarimim en 6nemli
asamasidir denilebilir. Bu nedenle gérme duyumuyla gergeklestirilecek anlama ve anlamlandirma siireci hem iletiyi
kodlayan tasarimci hem de alict acisindan degerlendirilmelidir. Bu ¢alismada iletilerin/anlamlarin, onlari yansitan
gostergelerle birbirlerine eklenerek ya da ¢oziimlenerek nasil iiretildigi ve hedef kitleye aktarilma bigemleri;
sorunlarinin ve ¢oziim yollarnin, nitelikli gosterge gelistirme ilkeleri ve siireclerinin neler oldugu ya da olabilecegi
cesitli yonleriyle tartigilmistir.
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Giris

fleti (mesaj) kavrami, tek basina sdylenenin ne oldugu ile degil, hangi kanal ve kod ile aktarildigiyla ilintilidir.
Berlo’e gore; “bilinen ya da deneyim kazanilan her sey; gérme, isitme, dokunma, tat alma ve koklama gibi duyumlar
araciligiyla bilince yerlesir” (Becer, 1997: 23). Iletinin bilince yerlesme siirecinde duyularn islevi agikca
belirtilmistir. Bu nedenle zihinlere yerlesme, akilda kalma gibi birtakim amaclar1 olan meslek gruplarinin, 6zellikle
de tasarimcilarin; duyu organlarinin dillerini 6grenme zorunlulugu bulunmaktadir. Oncelikle belirtilmesi gereken
sey “gorsel olan” yani goriilebilen her seydir (Parsa, 2012: 8).

Klee’ye gore ise “Doga savurgandir, sanat¢iya gelince o tutumlu olmak zorundadir. Doga kimi zaman kargasaya
neden olacak kadar konuskandir, sanatgiya diisense susmay1 bilmektir” (Akt. Ipsiroglu, 1994: 73). Bu yaklasim,
kompozisyonda tasarim ogelerinin miimkiin oldugunca aza indirgenmesi veya “az daima c¢oktur” baglaminda
yorumlanabilir. Bu Bach’in miizigine benzetilerek, sinirli olanaklar icerisinde sinirsiz bir yaraticilik kurgu ve
sezginin birlesimi olarak da ifade edilmektedir (Ipsiroglu, 1994: 73). Gorsel duyu araciligiyla algilanan ve
anlamlandirilan iletiler insan belleginde daha uzun siire kalmaktadir. Berger’e (1995: 7) gore; “gérme konusmadan
once gelmistir. Cocuk konugmaya baslamadan 6nce bakip tanimay1 6grenir”. Bu tanimlamadan da anlasilacagi gibi
gorsel iletisim eylemi bir deger ve gergeklik olarak yasamin baslangi¢c noktasinda yer almaktadir. Gorme
duyumuyla, birer gorsel okuyucu olarak bizi ¢evreleyen diinyay: anlar ve anlamlandiririz. Hissettigimiz duyumlart
sozctiklerle anlatmaya galisiriz fakat sozciikler gordiiklerimizi tanimlamada gorseller kadar gercekci ve etkili
degildir. “Her aksam gilinesin batigin1 goriiriiz. Diinyanin giinese arkasin1 donmekte oldugunu biliriz. Ne var ki bu
bilgi, bu agiklama gordiiklerimize uymaz higbir zaman” (1995: 8). Gordiiklerimiz ve kelimelerle ifade ettiklerimiz
arasinda her zaman 6nemli farkliliklar bulunmaktadir. Fakat s6zciliklerden 6nce gelen ve tam olarak dilsel karsiligi
olmayan gorme duyumu, her gegen giin gorsel iletisimin Onemini, tasarim siirecinde belirginlestirdigi de
siiphesizdir.

Tasarim silirecinde goriintiisel gostergeler, fotograf, sembol, isaret yazi ve renk, anlamin aktarim araglaridir.
Grafik tasarim {irlinlerinde anlam, gorsel gdstergeler yardimi ile olusturulur. Bu gostergelerin birbirleri ile olan
iliskileri iletinin anlamlandirma siirecini olusturur. Bu siiregte renk tek bagina bir ileti kaynagidir denilebilir.
Renkleri anlamak ve onlar1 birer anlam tasiyicisi olarak tasarima katmak, iletinin daha iyi aktarilmasinin
saglayacagi gibi tasarima bir¢gok yonden olumlu etki katacagi da diigiiniilmektedir.

“Kimi gorsel iletilerde 6zellikle reklam ve afiste karsilasilan gostergelerin algilanmasi siirecinde sorunlar
yasanabilmektedir. Bu bicimler arasindan ise biri agir basabilir ve kolay algilanabilir. Sonugta gorsel iletisim
stirecinde 6zellikle reklam iletisiminde, gorsel iletinin kolay algilanir bigimler kullanilarak hazirlanmas: énemlidir”
(Kiigiikerdogan, 2005: 87).

Anlam olusumu siirecinde, kavramlarin gosterge sistemi igerisinde birbirleri ile olan iligkileri ve karsitliklari
anlami belirginlestirir. Ornegin, varsil kavrami1 yoksul kavrami ile anlam kazanir (Teker, 2003: 101). Denilebilir ki;
kavramlarin tasarim yiizeyinde birbirleri ile olan iliski ve karsitliklari anlami olusturmaktadir. Bu nedenle bir
tasarimi anlamli hale getiren, o kavramin yalizca “igerigi” degil, ayn1 zamanda ifade edilis bi¢cimidir denilebilir.

Gorsel iletisim, gegmisinden giiniimiize kadar ki gelisiminde etki yaratmak ve ikna etmek gibi birtakim ¢abalari
kapsamaktadir. Bu nedenle, tasarimda ikna olgusu grafik tasarimin belki de en dnemli asamasidir denilebilir. ikna
olgusu, iletisim siirecini tasarlayanin kendi duygu ve diigiincelerini hedef kitleye hi¢bir zorlama olmaksizin bilingli
bir sekilde, kabul ettirme veya inandirma eylemidir. iletisimin temelini olusturan “ikna” ve uygulama alanlarmin
son derece genis oldugunu belirtmek faydali olacaktir.

Grafik Tasarim Baglaminda iletinin Gorsel Tasarimlara Déniistiiriilmesi Siirecleri

Grafik Tasarimi, semantik olarak dogru, sentaktik olarak tutarli ve pragmatik olarak anlasilabilir bilgi
organizasyonu olarak goriiyorum. Massimo Vignelli (akt. Ambrose ve Billson, 2013: 161).

Sanatsal bir tasarimin varolusu iki tabakalidir. Bu tabakalardan ilki felsefi olarak tin ya da baska sekilde
sdylenirse diisiince, duygu ve anlami isaret eden manevi tabakadir. Ikincisi ise bu manevi tabakanin nesnelesmesini
tanimlayan maddi tabakadir. Bu sebeple her iki tabaka birbirleri ile kopmaz bir sekilde baglidir. Ancak manevi
tabaka maddi tabakay1 her yaratim siirecinde nciiler. Bagka ifade ile fikir olmaksizin sanatsal nesne iiretilemez.
Bu varolugsal durum sanat alaninda sik¢a bigim ve igerik birlikteligi olarak tanimlanir. (Ulutas, 2017). Paul Rand’e
gdre; tasarim, bigim ve igerigi bir araya getirme siirecidir. Tasarim, tipk: sanat gibi sayisiz tanima sahiptir; tek bir
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tanim1 yoktur. “Tasarim sanat olabilir. Tasarim ¢ok basittir, iste bu yiizden ¢ok karmasiktir” (akt. Ambrose ve
Billson, 2013: 87). Tasarimin gostergebilim ile olan baglantisin1 vurgulayan bir diger tanimlama ise Julia Lupton
tarafindan yapilmigtir. “Tasarim bireylerin, kurumlarin ve mekanlarin farkliliklarinin sayisiz tiirevlerinden olusan,
iletisim ve takas yoluyla insanlar1 giderek daha da baglayan bir gorsel dildir” (Lupton ve Lupton, 2007: 30). Grafik
tasarim {iriinlerinde yer alan anlamlar1 ¢dziimlemek ve yeniden anlamlandirabilmek agisindan bir yontem olarak
gostergebilimsel yaklasimlara ihtiya¢ duyulmaktadir. Grafik tasarimecilar hedef kitle ile iletisim kurmak i¢in gorsel
imgeler kullanir. Bu gorseller semantik (anlambilim) agidan analiz edildiginde goriinenden fazlasi ortaya
cikmaktadir. Tasarim prensipleri dogrultusunda iletinin kurgulanisi, sunumu ve iiretimi tasarima farkli boyutlar,
katmanlar ekleyerek yeni anlamlar kazandirabilir. Gostergebilim bilgisi, bir tasarimcinin ¢aligmalarina ¢ok sayida
katman tizerinden kitlelere erisebilecek gondermeler yerlestirilmesini saglar (Ambrose ve Haris, 2012: 66). Bir
grafik tasarim T{riinlinde iletilerin gorsellestirilmesi asamasinda; segilen gostergelerle dizgelerin nasil
olusturulacagi, tasarimda metafor ve metonomi kullanimi, yan anlam ve diiz anlam diizeylerinin iletisime katkist,
tasarimcinin gelistirdigi yontemler, dil birligi, iletilecek icerigin ve hedef kitlenin belirlenmesi, gelistirilen
gostergeler arasinda en 6zgiin ve yalin olanin belirlenmesi, belirtilen igerigin gorsel gostergelere doniistiiriilmesi
vb, tizerinde durulmasi gereken tasarim sorunlaridir. Grafik tasarim iriiniinde iletilmesi amaglanan anlam ile
gostergesi arasinda ayrilmaz bir baglanti bulunmaktadir. Bu baglamda, bir gostergenin secimi, o gostergenin
iletecegi anlamin niceligi ve niteligi ile dogrudan iligkilidir. Hedef kitlenin ne anlama geldigini bildigi géstergenin
varolus sebebi, tanitma, bildirme ayni zamanda “kod” haline getirilmis olma niteligidir. Anlamin kodlandig:
gostergeler, Oncelikle gosterenle gosterilen arasinda bir etkilesim kurmakta, bunun sonucunda anlamlandirma
olusmaktadir. Tasarimci bu siirecte anlamlandirmanin iki 6nemli asamasi olan yan anlam ve diiz anlam
diizeylerinden herhangi birisini iletisini aktarmakta kullanabilir. Diger anlam olusturma diizeyleri ise Metafor ve
Metanomi kullanimidir. Metafor’da temel amag¢ benzetme, Metanomi’de ise c¢agrisimdan faydalanmaktir. Bu
sliregte tasarimeinin esas amaci, anlami kodlamak olmalidir. Grafik tasarim {iriinleri anlam yiiklii gosterenler olarak
dizisel ve dizimsel olarak ¢ok yonlii yorumlamalarin yapildigi birimlerdir. Bu nedenle, anlamlama diizeyinde hedef
kitleye kapal1 ve anlagilmaz gelebilir. Tanitimi yapilan {iriin ve {iriinlin barindirdigi anlamin dolayli vey a dogrudan
anlatim yollarindan herhangi birinin hedef kitlede etki uyandirabilmesi son derece Onemlidir. Bu etkiyi
yaratabilmek i¢in bazen bir renk veya anlamsal agidan dogru sec¢ilmis bir goriintii yeterli olabilmektedir.
“Tiiketicinin ¢6zmiis olmaktan gurur duyacag bir bilmece gibi” (Aitchison, 2006: 76). Ornegin; British Airways’in
birinci sinif bir biletin sundugu yatak seklini alabilen koltuklari anlatirken yalnizca iki kelime ve bir fotografa yer
veriliyor, {iriin ve hizmetin kendisi yok. Bir gdstergenin kendi anlam1 disinda, baska bir seyle iliskilendirilmesine
ornek olarak gosterilebilir. (Goriintii 1). Anlam kazandirma siirecinde gerek oznel gerekse nesnel bakis agilart kullanilabilir
ve tasarum iiretimi esnasinda her ikisinden de faydalanmak onemlidir. Bir tasarimin hedef kitleye ne ifade ettigi 6znel bir bakig
agisi iken, herkesin tasarimin ne anlama geldigine yonelik nesnel bir bakis agisi olabilir. Hedef kitleye gecerken diger grup lar
yabancilastirmayacak dznel bir yaklasim gelistirmek diisiiniildiigii kadar kolay olmayabilir (Ambrose ve Haris, 2012: 76).

2>

BRITISH AIRWAYS

Goriintii 1: British Airways icin tasarlanmis basin ilani, (Aitchison, 2006: 76).
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Gostergebilim bir anlam bilimidir. Gdostergebilimden kuramsal agidan faydalanan tasarimcilar, bir tasarim
tiriiniinde anlam1 nasil somutlastirdigini ve anlam1 hedef kitleye nasil ilettigini veya nasil gosterdiginin bilincinde
olabilmektedir. Her tasarimin kendi igerisinde bir kurgulanis tarzi vardir. Bu nedenle tasarimci iiriine gostergebilim
kuramindan destek alarak yaklastiginda anlam iiretim siireci etkinlesecektir. Tasarimin 6zginliigii, ¢6ziim bulma,
yaraticilik etkinligi igerisinde yeni bir séylem tarzi gelisimi saglanmis olacaktir. ileti aktarimi, tasarim ve tasarimci
agisindan siirecin belki de en dnemli asamasidir. Ileti aktarimini saglayan ve anlami olusturan birimin, gostergelerin
dizimselliginden olustugu diisiiniildiigiinde, grafik tasarim ve gostergebilim kuraminin birlikteliginin 6nemi
kuskusuzdur. “Her sodzciiglin ve her bir gdstergenin anlami, ayrica, bir ciimlede ondan 6nce ve sonra gelen
sozcliklere baglidir” (Lacan, 2013: 59). Belirtilen bilgiler dahilinde iletiyi gorsel gostergelere doniistiirme
asamasinda, diislincelerin anlam kaybina ugramadan iletilmesinde dogru gosterenlerin se¢imi olduk¢a 6nemlidir.
Ornegin, iletisi ask ve / veya sevgi olan bir tasarimin yaratim siirecinde, dogrudan bu soyut kavramu niteleyecek,
iizerinde uzlagilmis simgeler gerektirirken, miizik tek basina bir nota ile ifade edilebilmektedir (Goriintii 2). Bu
siire¢ “ne sOylendigi degil nasil soylendigi” soziinii akla getirir (Ambrose ve Haris, 2012: 66). Denilebilir ki,
tasarimcinin tasarim problemini nasil ¢oziimledigi, deneyselligi ve yaraticiligi nasil kullandigina gore de
degisebilir. Bu nedenle iyi tasarim iyi fikirdir, fakat bu tek bagina higbir sey ifade etmez. Gorsel imgenin
belirlenmesi, uygun yazi karakterinin sec¢imi, renk, bosluk vb. gibi cogaltilabilecek ¢ok sayida etmen, tasarimin
basarisin1 arttiracak veya dogru kullanilmadiginda iletisimi aksatabilecek ya da olanaksiz hale getirebilecek

Ogelerdir. Y . . ]

Symphony Orchestra
Organizational Meeting

2 {
September b

Goriintii 2 : Jayne Hartyko tarafindan tasarlanan Yale Symphony Orkestrasi afisi, 1986, 70x100cm (URL 1)

Tasarimda Anlam

Fikirden yoksun ve yalizca bi¢ime dayali tasarim, belli bir gizem tasisa da, ayni zamanda iletisimden de
yoksundur. Ote yandan tamamen icerige dayali tasarim ise, yorucu olacak ve kendisine baktirmayacaktir. Jones;
“Fikir bicim igne iplik gibidir ve ben, simdiye kadar ignesiz iplik veya ipliksiz igne kullanilmasini 6neren bir terziler
locast gormiis degilim” der. Iyi tasarim adeta igne iplik gibi, hem fikri hem bicimi tatmin eder (Armstrong, 2007:
68). Her goruntii tek basina bir anlam tasirken baska goriintiilerle birlikte oldugunda yeni anlamlar olusturmaktadir.
Postmodernizmle birlikte mesaj (ileti) sézctigii dil gibi kavramlar giindeme gelmistir. Derida, Barthes, Faucault,
Eco gibi kuramcilar ile birlikte tasarim ve gostergebilim alani birlesir ve bu kuramcilar disiplinler aras1 ortamda
anlamin yeri, cesitli iletisim sistemleri ile olan iligkileri reklam, her tiirli ileti aktarimi, bunlarin teknikleri,
sosyolojik boyutlar tartisilmaktadir. Var olan gorsellerin yan anlamlari olabilir mi? Giyim kusam, tavirlar, markalar
yani her sey farkli bir seyin gostergesi olabilir mi? Gostergebilim kuramina gore; sanatlarin kullandig: kodlardan
tekniklere, modaya, reklama kadar her sey anlamli gosterge biitiiniidiir. Bundan dolay1 da ¢ok daha az diizgiilesmis
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ve toplumsallagmislardir. Kuskusuz bu gostergelerin bazilar yiiksek diizeyde uzlagilmis olsalar da bu durum higbir
zaman mantiksal gostergelerin gerektirdigi zorunlu bir nitelik olmamaktadir. Gostergelerin dile getirilmis olan
anlamla ayrilmaz bir bagintis1 vardir. Bundan dolay1 da “bir gostergenin yapisi iletmek zorunda oldugu anlamin
yapisiyla belirlenmektedir” (Y1ldiz, 2007: 501-504). Grafik tasarim alaninda da kendine 6zgii sisteme ve bu sistemin
kurgulanmasinda gostergebilimsel yonteme gereksinim vardir. Grafik tasarimda kullanilan her bir gosterge birer
ileti tastyicist konumunda dizgeler olusturarak yeni anlamlar ve anlam bigimleri iiretirler. Hayatimizin her aninda
olan ve sayelerinde yasamsal bildirimlerde bulunulan gostergeler igin ¢ok farkli tanimlar yapmak olasidir. Ornegin,
Erkman’a (1987: 8) gore ise; “Gostergeler yasami kolaylastirir ¢linkii gdsterge, bizi bir 6lgiimii dogrudan dogruya
yapmaktan kurtaran, bizim 6l¢gme eylemimizin yerine gecen bir aragtir.” Ziilfiikkar Sayin’in da belirttigi gibi, giinliik
yasamda sik sik karsilastigimiz gostergelerden bazilari yasamimizi kolaylastirici iken bazilari da kimi zaman hay ati
dneme sahip olabilmektedir. Ornegin, trafik isaretleri trafik akisin1 diizenleyerek; cadde / sokak tabelalar1 ve bina
numaralar1 gidecegimiz adresi bulmamizi saglayarak; tahlil sonuglarin1 gosteren harf ve rakam dizileri saglik
durumunuz hakkinda hekimimize bilgiler verip gerekli tedaviyi almamizi saglayarak yagsamimizi kolaylagtirirken;
yasadigimiz evde gaz kagagi oldugunu imleyen kokusal gosterge (gaz kokusu) ortami havalandirip sizinti nedeninin
ortadan kaldirilmasi i¢in gerekeni yaptirarak hayati tehlikenin ortadan kaldirilmasini saglayabilmektedir (Sayin,
2007: 1016).

Bir gorsel tasarim {iriiniinde, temel anlamsal yapiin kurgulanmasinda, gdstergebilim kurami bir model olarak
yer almaktadir. Bu bakis agisi, tasarimda yeni ve etkili anlamlarin olugmasinda, tasarim igerisinde anlamin
yaratilmasina olanak tanimaktadir. Tasarim bir siire¢ olarak farkli yonlerde gelisen zihinsel bir islevdir. Kaynaginda
sezgi ve yaraticilik vardir. Tasarlama siirecinde se¢imlenen her gosterge iletilmek istenen mesajin igerigine gore
belirlenmelidir. Bu se¢im sonucunda anlamlarin dizgelestirilmesiyle bi¢imlendirilen tasarim iiriini algilanip
anlamlandirilmaya hazir kaynak niteligindedir.

Tasarim Siireci

Grafik tasarim etkinligi i¢erisinde tasarimcinin amaci, tasarim {iriiniinii olusturan, goriintii, imge, renk, doku gibi
ileti elemanlarin1 belirli bir ama¢ dogrultusunda, tasarim ilkelerinden yararlanarak anlamli bir gorsel biitiine
doniistirmek kaygisiyla hareket etmektedir. Ciinkii tasarim {iriinii bir fikri, iletiyi (mesaj1), aktarmak kaygisiyla
hareket edilen bir siire¢ olarak diisiiniiliir. Bu nedenle tasarimda yer alan en kiigiik ayrint1 bile anlamsal agidan
onemlidir. Tasarimda yer alan her 6ge birbirinden bagimsizmig gibi goriinse de, kurgusal biitiinliikte ayn1 anlamsal
amaca yonelik olarak, tasarimcisi tarafindan bir araya getirilmektedir. Iyi diisiiniilmemis bir ayrint1, tasarimin
genelinde anlam kargasasina neden olabilmektedir.

Emre Becer, tasarim siirecinde izlenilmesi gereken yolu; “problemin tanimi, bilgi toplama, yaraticilik ve bulus
siireci, ¢oziim bulma, uygulama” olarak siniflandirmistir (Becer, 1997: 39). Ulufer Teker’e gore ise, “Grafik
Tasarim ve Reklam” isimli kitabinda, tasarim siirecine yaklasimi su asamalar1 kapsamaktadir. “Gergek verilerin
saptanmasi, problemin saptanmasi, alternatif ¢6ziim yollariin formiile edilmesi, en uygun ¢6ziim yolunun se¢imi,
segilen ¢oziim yolunun uygulanmasi1” (Teker, 2003: 190). Goriilmektedir ki, grafik tasarimda iletisim siirecinin
isleyisi, yapilan arastirmalar ve tanimlamalardan yola ¢ikilarak sekillendirilebilmektedir. Bu siirecin 6nemine
deginen bir diger kaynak ise Gavin Ambrose ve Paul Harris’tir. “Grafik Tasarimin Temelleri” isimli kitabinda,
tasarim siirecini su sekilde siniflandirmistir. “Proje Ozeti, tasarimi ifade etmek, esin kaynaklari, sorun ¢éziimii
olarak tasarim, yaratici disiince, niikkte ve mizah, anlam katmanlari, gelistirme ve deneysellik, sanat yonetimi,
prototip olusturma, yapit siparisi” (Ambrose ve Harris, 2012: 5). Grafik tasarim baglaminda iletinin gorsel
tasarimlara doniistiiriilmesi siirecleri, basili veya elektronik ortam dahil, bu siireci kapsayan tiim asamalari
igcermektedir denilebilir. Emre Becer’e gore de “Tasarim siireci: planli ve yontemsel olabilecegi gibi, rastlantisal ve
sezgisel dzellikler de gosterebilir” (Becer, 1997: 40).

Problemin Tanimlanmasi ve Proje ozeti

Isin alinmasiyla baslayan ilk asama proje dzetinin hazirlanmasi olmaktadir. Proje 6zeti, tasarimda amaglanan
hedefleri aciklayan yazili bir belgedir. Tasarimci projenin her asamasini titizlikle hazirlamali ve tasarim siirecinin
tim ayrintilar1 bir biitiin olarak goriilebilmelidir. Projelerde problemin tanimi, amaci, hedefleri ve uygulamalar
arasinda anlamli bir bag kurulabilmelidir. Hedef ne olursa olsun, resmi proje 6zeti tim taraflarin ve tasarim
stirecinin yonetiminde belirtilen hedeflere gore siirecin uygulanip uygulanmadiginin takibini de saglamasi1 agisin
onemlidir.
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Tasarimcilar ¢ogu zaman miisteriden aldiklar1 proje 6zetini yeniden yazarak tasarim ekibinin gereksinimleri kavramasini ve daha
akilc1 bir ¢oziime ulasilmasini saglar. Bu durum kimi zaman yazim dilindeki hafif bir degisim veya projenin amaglarinin yeniden
gozden gegirilmesini saglayacak derinlemesine bir doniisiim haline gelebilir. Bir tasarimeinin istenen sonucu iiretmede basarisiz

olmasi zayif veya yanls yorumlanmus bir proje 6zetinden kaynaklanabilir (Ambrose ve Haris, 2012: 5).

Tasarimc1 ve miisteri arasinda yapilan gorlismelerde, tasarim siireci ve problemleri net bir sekilde ortaya
konuldugu halde miisteri problemi tam olarak kavramayabilir. Bu durumda problemi tanimlayip hedefleri
aciklayacak kisinin tasarimcinin kendisi olmasimin da dnemi biiyiiktiir. Problemin tanimlanmasinda, tasarimin
iletisinin (mesaj1) ne sekilde aktarilacagi ve hedef kitlesi, problemin tanimlanmasinda yer alan ilk basamak
olmaktadir. Tasarimci problemi tanimlama ve kavrama asamasinin sonucunda, tasarima yon verecek olan stratejik
planlamalar1 da kapsayacak olan siireci sekillendirmis olmalidir. “Ses getiren yaratict isler cogunlukla ses getiren
stratejik diisiincenin sonucu olusur. Yaratici sigramalari tetikleyen de stratejik sigramalardir” (Aitchison, 2006: 89).

Tasarim Siireci ve Yaraticihk

Biitiin fikirler, etrafimizda bir yerlerde. Her yerdeler. Eger zamaninizin timiinii odiil kitaplarina bakarak
gecirirseniz siirekli baskalarinin yaptigi isleri yaparsiniz. Ama gozlerinizi dért agip siirekli etrafinizda olup biten
seylerin tabiatini, ¢ekiciligini ve komikligini takip ederseniz taze, siirprizlerle dolu ve biiyiileyici fikirler bulursunuz.
Zaten her giin olan seyleri icat edemezsiniz (Aitchison, 2006: 118). Arastirma, bilgi toplama ve problemin
tanimlanmas1 agamalarinin sonucunda, elde edilen veriler aracilig1 ile, en yeni ¢dziim Onerilerini bulmay1 hedefler.
Tasarim siirecinde, parlak ve sira disi fikirler i¢in kullanilabilecek ¢ok sayida farkli sorun ¢6ziim yontemleri
bulunmaktadir. Grafik tasarim baglaminda iletinin gorsel tasarimlara doniistiiriilmesi siireclerinde ileti tasarimin
yapilacagi kurumun tarihg¢esinde, senfoninin iceriginde, bestecisinin hayatinda, bestenin tiretildigi zamanda, miizik
ile ilgili herhangi bir belgede veya metinde “yaratici bir fikir” olarak var olmaktadir. Bu fikirden yola ¢ikarak siireci
planlamak ve yonetmek ayni zamanda daha once yapilmamis olani yapmak tasarimcinin hedefleri arasinda
olmalidir. Ulusal Senfoni Orkestrasi kosusu (National Symphony Orchestra Run) adiyla 1978’de bir bagis
kampanyasi i¢in, tasarimci Eadwerard Muybridge tarafindan bir dizi afig tasarimlar1 hazirlanmistir. Tasarimcinin
ihtiyaci olan fikrin, kurumun ydnettigi bir etkinlikten yola ¢ikarak olusturulmasi, 6rnek olarak gosterilebilinir.
Afiste yer alan goriintiide, tim miizisyenler de miizik aletleri ellerinde kosuya katilmaktadir. Bu durumda denilebilir
ki, tasarim dncesi slireci kapsayan, problemin tanimlanmasi ve proje 6zeti evrelerinde tasarlanacak olan ¢alismanin

fikri de yer almaktadir (Goriintii 3).

THE NATIONAL SYMPHONY ORCHESTRA RUN!

Docomber L1758 Kennody Conier Wnhirgn, X Advaty S5 Chikdren $2 Information: NS00 WGMS Radothon 79

Goriintii 3: Eadweard Muybridge tarafindan tasarlanan National Symphony Orkestra afisi, 1978 (URL 2)

“Hanson yaratict siireci bir duvarin lizerinden atlamaya benzetiyor. “Duvara yaklagirsiniz ve iizerinden atlamaya
calisirsiniz. Eger basaramazsaniz, baska bir yol denersiniz” (Aitchison, 2006: 171). Anlatilmak istenenden yola
cikarak, tasarimda bir diger olgu ise niikte ve mizah olmaktadir. Niikte ve mizah fikirleri ifade edilmesinde etkili
bir yol olarak kabul edilir. Ornegin, Marta Vaughan tarafindan tasarlanan Ulusal Senfoni Orkestrasi kosusu afisinde
mizahi bir gondermeye yer verilerek, spor ayakkabi iizerine papyon takilmistir. Bu sekilde toplum tarafinda
alisilagelmis kurallara ironik bir sekilde yaklagilmis denilebilir. Ayni zamanda spor ayakkabi igerisinde yer alan
sol anahtar1 senfonik miizige gonderme yapmak adina kullanilmis bir gdstergedir (Goriintii 4).
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Goriintii 4: National Symphony Orchhestra’si icin Marta Vaughan tarafindan tasarlanan afisler, 1979-1980 (URL 3)

Grafik tasarimda yaraticilik, 6ncen birbirleri ile higbir iligkisi olmayan kavram ve gorsel unsurlar arasinda
baglantilar kurma yetenegi olarak 6zetlenebilir. (Teker, 2003: 194). Tasarimci, herkesin her giin karsilasabilecegi
imgeleri alip, tasarimda birer ileti aktarim araci olarak gostergelestirebilir. Ve bu gergek nesneler tasarimda birer
kurgu Ogesine doniistiiriilerek anlam olusum siirecine eklenebilmektedir. Bir ayakkabinin zeminde biraktigi iz,
hedef kitle acisindan son derece tanidiktir. Fakat ayakkabi izi ile senfonik miizik orkestralarinin sahne ve oturus
diizeni arasinda kurulan baglanti (metoforik yaklasim) son derece etkileyicidir denilebilir. Hedef kitle tasarimda
kullanilan yan anlam ve diiz anlam diizeyleri veya metafor, metonomi kullanimiyla ilgilememekte daha ¢ok mesajin
iletilme seklinden etkilenmektedir. Bu kosuda Ulusal Senfoni Orkestrasi’nin kararliligi ayak izinin ¢evresinde yer
alan tipografi gostergesinin kullanimi ile belirginlesmistir. Ciinki tipografi 1slak zemine basildigind a etrafa sigrayan
su seklinde gorsellestirilmigtir. Gorsele yiiklenen anlamlar ve bu anlami destekleyici nitelikte kullanilan tipografi,
tasarimda duygularin derinlesmesine ve giiglenmesine olanak saglamistir (Goriintii 5).
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Goriintii 5: Marta Vaughan tarafindan tasarlanan National Symphony Orkestrasi afisi, 1982 (URL 4

Tasarim siirecinde yer alan her dge sirasi ile degerlendirildiginde, hayatin igerisinden bir gerceklige gonderme
yapabilmektedir. Fakat ifade edilmeye ¢alisilan bu gergeklik, tasarimeinin kullandig: tasarim diline bagli olarak
farklilasabilmektedir. Ornegin, Senfonik Miizik konserleri Orkestra oturma diizeni; donemlere, iilkelere ve seflere
gore degistigi bilinmektedir. Genellikle oturma diizeni, sahnenin sol tarafinda kemanlar, sag tarafta cellolar,
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kemanlar ve c¢ellolar arasina viyolalar gibi belirli bir sistematige gore olusturuldugu goézlemlenmistir. Marta
Vaughan tarafindan yapilan afis (Goriintii 5) tasariminda bir nesneyi kendi anlami diginda baska bir seye benzetme
yolu ile anlam yaratilmasina 6rnek gdosterilebilir. Ayakkabi izi Senfonik Orkestra oturma diizenine benzetilmistir
(Goriintii 6).
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Goriintii 6: Senfonik Orkestra oturma diizeni

Farkli tasarimcilar tarafindan tasarlanan National Symphony Orkestrasi afislerinde iki farkli kavram olan “miizik
ve kosu” kendi anlamlarinin diginda bir araya getirilerek kullanilmistir. Klasik miizigin se¢kin hedef kitlesine
papyon imgesi ile gonderme yapilmis, tizerinde yer alan notalar ile de miizigi ¢cagristirma yoluna gidilmistir. Bu
durum kimi zaman bir mizik aletinin tzerindeki ayak izi, kimi zaman bir viyola kutu ¢antasinin igerisine
yerlestirilmis bir ¢ift spor ayakkabist olmustur. Birbirinden farkli nesneleri kendi anlamlarinin disinda bir arada
kullanarak yeni anlami olusumu saglanmistir denilebilir (Gériintii 7-8-9-10). Ornegin, (Gériintii 10). Bir keman

imgesi lizerine, renkli ayakkabi bagciklar1 adeta kemanin telleri seklinde baglanmistir. Yani melezleme yapilmaistir.
Ambrose ve Haris’e gore (2012: 169) melezleme (hibrit) herhangi bir seyin birlesimi olmaktadir. Melez bir fikir, 6ncesinde

iliskili olmayan iki veya daha fazla kavramin karisimi olacaktir. Bu beklenmeyen diisiince veya bigim Oriintiileri yaratma yoludur

ve birkag tiretim sonunda meydana gelebilir.

Grafik tasarim, gonderen ve alic1 arasinda aktarilmak istenilen iletinin, tasarim siireci igerisinde sekillendirilmesi
ve farkli gosterenlerle anlamsal bir bag olusturularak gorsellestirilmesi siireci olarak diisiiniilebilir. Bir tasarima
yaratict bir fikir ile baslamak zorunlulugu bulunmaktadir ki hedef kitle {izerinde etki ve ilgi uyandirilabilsin.
Tasarimda iyi bir fikir olusturmada bir yontem olarak birbirinden farkli nesneleri bir arada kullanma olarak
belirtilen “melezleme” yontemi yaratim siirecine katki saglayacagi diisiiniillmektedir. Bu yontem ile farkli bigim
oriintiileri yaratarak yeni anlamlar olusturulabilmektedir.

Che Nationl
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Goriintii 7:Marta Vaughan tarafindan tasarlanan National Symphony Orkestrasi afisi, 1981 (URL 5)
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Goriintii 8:Eadweard Muybridge tarafindan tasarlanan National Symphony Orchhestra afisi, 1984 (URL 6)

Goriintii 9. Early Zubkoff tarafindan tasarlanan National Symphony Orchhestra afisi, 1986 (URL?7)

Symphony ¢, ©rchesti
MM ¥ 1083

Goriintii 10: Early Zubkoff tarafindan tasarlanan National Symphony Orchhestra afisi, 1983 (URL 8)
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Tasarim Siirecinde Tipografi

Aitchison tipografi ile ilgili su sekilde bir benzetmede bulunmaktadir; “Matbuatin miizigi olsaydi, bu tipografi
olurdu” Tipografi okundukga anlam kazanmakta, her bir harfin bigimi kisiye sayi1z mesaj iletmekte, duygulara hitap
ederek kelimeleri vurgulamakta, atmosfer yaratmakta, harfleri mesajin anlasilmasini saglayacak sekilde
renklendirmektedir. Yazi karakterleri grafik tasarim iriiniine renk katabilmektedir. Kimi ciddi, kimi eglenceli,
feminen ya da sert olabilmektedir. Bu siiregte en 6nemli konu okunabilirlik olarak kendini gostermektedir. Tasarim
siirecinde iletilmek istenen etki, secgilen yazi karakteri ile baglantili olabilmektedir. Fakat “yazi karakterinin de
yalin1 makbuldiir. Ne kadar yalin o kadar iyi...” (Aitchison, 2006: 243). Bir grafik tasarim tlriiniinde fikri anlatan
ve mesaj1 iletmeye yardimct olan tipografi, ayni zamanda aligildik yollarla vurgulanamayacak fikirleri rahatlikla
anlatabilmektedir. Tipografik fikirler, diger gorsel dgelerle birlikte iletilmeye caligilan mesajlar1 iirlin tizerinde tek
basina anlatabilme ayricaligina sahiptir denilebilir. Guido Heffels’e gore; “Artik resimler ile kelimeler arasinda
ayrim yok. Kelimeler resim oldu, resimler de kelime...” (Akt. Aitchison, 2006: 220).

Tipografi, bir iletinin aktarilabilmesinde zengin bir anlatim olanag1 sunmaktadir. Bilinmelidir ki, biitiin fikirler
harflerden goriintiiler yaratma tizerine kurulu degildir, fakat tipografi ile anlamin gdriintii 6gesi olarak kullanildig:
tasarimlarda oldukc¢a ¢ok sayidadir. Ornegin; Savas Cekic’in William Shakespeare’in “Macbeth” adl1 tiyatro icin
tasarladig1 afiste, tasarimcinin iletisini kodladigi tipografik 6ge, aym1 zamanda tasarimin en baskin gorseli
durumundadir. Kralin dldiirilmesi ve kirali 6ldiirenlerin tahta ¢ikmasi seklinde gelisen olaylar afiste, ¢cagrisimi
zengin imgesel bir tipografik dille anlatilmistir. Tasarimda yer alan “Macbeth” yazisi ile 6ldiiriilen kral arasinda
gostergebilimsel acidan bir baglant1 kurularak, 6ldiiriilen krala génderme yapilmis ve bu sekilde tipografi ile anlam
katmanlar1 yaratilmistir. “Macbeth” tipografik 6gesi ile birlikte kullanilan kralin taci, iletiyi kuvvetlendirmek i¢in
oldukca ustaca gorsellestirilmistir.

Tipografik tasarimlar c¢esitli anlam katmanlar1 veya farkli iletiler tasiyabilmektedir. Bu anlam katmanlari
tipografinin metin olarak anlam1 &tesinde, cok daha derin olabilmektedir. Ornegin, Senfonik Miizik, tiyatro gibi
sosyal afisler igerisinde yer alan ¢aligmalarda yonetmen, orkestra sefi, miizisyenler gibi yazi d6geleri birer anlatisal
gosterge olarak kisi veya kisilere gonderme yapilarak nitelendirilmektedir. Imge olarak kullanilan Macbeth yazisi
ayni1 zamanda eserin adinin 6n plana ¢ikarildig1 tasarimlara 6rnek olarak gosterilebilir (G 6riintii 11).
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Goriintii 11: Savas Cekic tarafindan tasarlanan Macbedh adh Tiyatro afisi, 2016, 70x100cm (URL 9)

Tipografik tasarim, gorsel fikirlerin gelisimine ve deneyimlenmesine olanak taniyan yaratici bir siire¢ olarak
diistiniilebilir. Anlamdan yola ¢ikarak iletilerin tipografi aracilig1 ile gorsellestirilmesine olanak saglayan teknolojik
gelismelerin ve bilgisayarin katkisi da yadsimamaz bir gergektir. Sarikavak’a gore; Kisisel bilgisayarlarin
kullanilmaya basladig1 yillardan bu yana tipografinin bi¢im ve igerik itibariyle farklilagtigini belirterek tipografiyi,
harflerin ya da yazinsal- gorsel iletisime iliskin 6gelerin islevsel ve estetik olarak diizenlenmesi ve bu dgelerle
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olusturulan bir tasarim dili olarak tanimlamaktadir (Sarikavak, 2003: 147).

Tipografiyi sanatsal boyutta degerlendiren Ugar; bi¢cim ve igerik degisimine iliskin, ¢agdas anlamda tipografinin
gorsel bir dil durumuna geldigini ve yeni bir imge tiirii olarak karsimiza ¢iktigini belirtmektedir (Ugar, 2004: 106).
Racher Berger ve JeJo Choi tarafindan Yale Symphony Orchhestra igin tasarlanan afiste, deneysel tipografik
yaklagimlarla, miizik, besteci ve senfoni arasinda anlamsal bir biitiinliik kurulmaya ¢aligilmistir.

Becer’e gore; gorsel iletisim tasariminin en Onemli Ogelerinden biri olan tipografinin en onemli islevi
“’okunmak’’tir. Tipografi ile mesaj aktarimi, yazilari okunurnurlugu saglayan akla uygun bir diizenleme ile
gercgeklesir. Okuyucu bilgiyi zorlanmadan algilayabilmelidir. Tipografik karakterlerin okunurlugunda yazi ve zemin
arasinda olusacak kontrastlik son derece dnemli olmaktadir. Ayrica tasarim yilizeyinde yalinligin saglanmasi da
kolay algilamada etkili olmaktadir. “Tasarimci bir yaziy1 okunakli kilabilmek igin yazinin ne oldugunu, yani
icerigini, yazinin hedef kitlesini ve bu kitlenin bu yaziy1 ni¢in, ne zaman ve nerede okumak isteyece gini ¢ok iyi
bilmek durumundadir” (Becer, 1997: 40-92).

Tasarim Siirecinde Renk

Gavin Ambrose ve Paul Haris, “Grafik Tasarimda Renk” adli kitabinda (2012: 24), rengin pek ¢ok farkli amag
icin kullanilabilecegini dile getirir. Grafik tasarim {irliniiniin basarisi, iletisini hedef kitleye aktarabilmesine bagl
oldugu ve ileti aktariminda rengi dogru kullanmanin tasarim tiriiniinde fark edilirligi artirarak, gorsel biitiinliigii de
destekledigi bilinmektedir. Renk, grafik tasarim siirecinde ¢ok ¢esitli boyutlariyla ele alinmasi gereken; birbirinden
farkli bilgi gruplarini ayirmaya, vurgulamaya, dikkat cekmeye ve ayni zamanda gostergelere anlam yiikleme amaci
ile kullanilan temel bir tasarim dgesidir.

Renk, bir {iriiniin tasarlanma agamasinda bagvurdugumuz 6ncelikli gorsel 6gedir. Kavramlar1 gorsellestirmede
ve anlam yaratmada, rengin 6nemi bilyiiktiir. Ayrica, ikna etme, iletisim kurma ve ilgi ¢gekmede de renk 6gesinden
faydalanilir. Tasarim iiriinlerinde kullanilan kontrast renk armonileri ile anlam katmanlar1 yaratilabilir. Ornegin,
parcalanmis aile, korku, siddet gibi olumsuz olaylar1 gorsellestirmede kontrast renk armonilerinin, anlami
destekleme boyutunda yarar saglayacagi diisiiniilmektedir.

Renk sézsiiz iletisimin en dogrudan bicimidir. Renge dogal olarak tepki veririz ¢iinkii renge dair belli bir
kavramayla evrimlegmisizdir. Bunun bir kismi atalarimizin neyi tiiketip ve nelerden uzak durarak hayatta
kaldiklariyla ilgilidir. Renk, baska bir tasarim ogesinin yapamayacag sekilde diisiince ve duygulari temsil etmek
icin kullanilanilar ve basili malzemelerden ekrana veya bir stipermarket rafina kadar anhk dikkat ¢ekme araci
olarak islev gorebilir. Renk ¢agdas tasarimin onemli bir yéniidiir. Hepimiz dogal olarak, rengi ele alirken
kararlarimizi etkileyen tercihleri ve hepimiz kiiltiirel normlara ve cevremizi saran renk kullanimi anlayisina
egimliyiz (Ambrose ve Haris, 2012: 6). Renk kullanimi ve tercihlerimizin nedeni ile ilgili Gavin Ambrose ve Paul
Haris’in tanimlamalarindan da anlagilacagi gibi, kisisel ve kiiltiirel farkliliklar insanlarin renge olan yaklagimlarinda
da farkliliklara neden olmaktadir. Bu baglamda denilebilir ki; renk, grafik tasarimcilarin en ¢ok dikkat etmesi
gereken konulardan biridir. Alex Steinweiss tarafindan Berlin Symphony Orkestrasi i¢in tasarlanan afiste renk,
tasarimin en belirgin gdrsel 6gesi olarak kullanilmistir. Eski bir Rus Mitolojisini konu alan Firebirt (Ateskusu)
balesi, Stravinsky tarafindan bestelenmistir. Eserde gegen renkli olaylara, renk gdstergesi ile gonderme yapilarak,
anlam igerigine yapilan vurgu giiclendirilmistir. Afiste yer alan elma gostergesi, eserin igeriginde yer alan altin
elma agaci ve eserde gecen agk hikdyesini temsil etmektedir denilebilir. Tipografik dgeler Klasik Miizik eserinin
renkli hikdyesine uygun yazi bigemiyle ile tamamlanmis ve eserin bestecisinin adi 6n plana ¢ikarilmistir (Goriinti
12).

815



Kaptan, Serpil ve Ziilfikar Saym. “Grafik Tasarim Baglaminda iletinin Gorsel Tasarimlara Déniistiiriilmesi Siirecleri”. idil, 69 (2020 Mayis): s. 805-820. doi: 10.7816/idil-09-69-07

Goriintii 12: Alex Steinweiss tarafindan tasarlanan Berlin Symphony Orkesrasi afisi, 2011 (URL 10)

[Thami Sigirc1 “Géstergebilimsel Agidan Reklam Incelemesi” konulu makalesinde; sifrelenmis goriintiisel ileti
baglaminda renk &gesinin farkli bir 6nemi ve islevi olduguna deginir. Renk tek basina anlamsal bir degere sahip
olabildigi gibi, iletisim siirecinde anlamin olusumuna katki saglamaktadir. Ornegin; reklamlarda kullanilan her
rengin ayr1 bir islevi oldugu agiktir. Renklerin anlami kullanilan zamana, konuma ve topluma gore farklilik gdsterir
ve ancak, kullanildiklar1 baglamda anlam kazanir (Sigirc1, 2012: 101, 102).

Tasarim Siirecinde Layout

Tasarlama stireci bir fikir gelistirme ve ¢oziimleme siirecidir. Fikir gelistirme siireci, gorsel iletigim ¢oziimleri
iretmede belki de en 6nemli asamadir. Pektas’a gore; “Sozciik anlami, teshir etmek, sergilemek, plana gore
diizelemek, tasarlamak olan layout, genis anlamda biitiin ayrintilariyla bir tasarimi anlatmak i¢in taslak bigminde
gosterme isidir” (Pektas, 1993: 91). Rechart Brereton ise; layaut tasarimina yonelik goriislerini su sekilde
Ozetlemektedir. “Eskizler embriyo gibidirler... Gergeklestikleri anda dogarlar ve yasamaya baslarlar” (Akt.
Ambrose ve Billson, 2013: 67). Tanimlamalardan da anlagilacagi gibi; iletilmek istenen bir fikrin gorsellestirilmesi
siirecinde, basvurulan oncelikli gorsellestirme c¢aligmalari eskizler ve layaut uygulamalaridir. Eskiz ¢aligmalari,
kusursuz ¢izimler degildirler. Fakat tasarima eskiz ile baslamak, zihinsel ortamdaki soyut diisiinceyi, somut
imgelere doniistiirerek iletinin gdrsellestirilmesine imkan verir. Metin, imge, renk gibi tasarim 6gelerinin, tasarim
yilizeyinde ne sekilde yerlestirilmesi gerektigine layaut evresinde karar veren tasarimci, iletmek istedigi mesaja
yonelik yaratici eylemleri gozeterek diizenlemeler yapar ve layautlar olusturur. Layautlar i¢in, eskizlerin 6zgiin
tasarima en yakin hali ve / veya fikir {iretim siirecinin basarisinin veya sonucunun dnceden tespitine yarayan son
cizimlerdir de denilebilir.

Emre Becer, layautlari, gorsellestirmenin ilk ilk basamagi olarak gormekte ve siireci, karalamalar, 6n taslaklar
ve ayrintil1 taslaklar olmak iizere gelisim gosterdigini belirtmektedir. Taslak tiirlerini ise; Mondrian taslaklar, Iimge
agirlikl taslaklar, Metin agirlikli taslaklar, Cergeveli taslaklar, Sirk taslaklar, Cok panolu taslaklar, Siluet taslaklar,
Tipografik taslaklar, Rebus taslaklar, Harf bigimli taslaklar vb. g¢esitli sekillerde siniflandirarak incelemistir. Bu
inceleme sonucunda belirtilen taslak tiirlerinin, bir formiil ya da kural olarak gériilmemesini ve farkli yontemlerin
arastirilmasindaki gerekliligi belirtmistir (Becer, 1997: 75).
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BAVE THE ADVENTURE OF FOUR LIFE KEEPINS 8P WITH THE JORESES.

\

Goriintii 13: Eric Tan tarafindan tasarlanan "Indiana Jones" sinema afisi (URL 11).

Bir grafik tasarim {iriiniinii gelistirirken, kii¢iik boyutlu layautlar olusturmak, bir anlamda planlama yapmak ve
gorselleri yaratilmak istenen anlam dogrultusunda yerlestirmek; zamandan ve emekten tasarruf saglayici olabilecegi
gibi, tasarimin daha ilk agamalarinda test edilmesine olanak saglayict da olabilmektedir (Goriintii 13).

Grafik tasarimci Goldsmith; yaratict insanlarin kendilerine 6zgii bir yaratma ve diisiinme siirecleri oldugunu
belirtmektedir. Fikirlerini karalayanlardan Bruce Bildsten, layautlari sadece kendisi i¢in yaptigini ve yazar olmasina
ragmen gorsel diisiinmeyi sevdigini vurgulamaktadir. Kii¢iik bir not defteri ve kalemle ¢calisan Ron Mather ise biiyiik
fikirlerin nerede geleceginin belli olmadigini sdylemekte ve tasarimcilarin kendi yaraticilik yontemlerini
gelistirmeleri zorunlulugunu dile getirmektedir (Akt. Aitchison, 2006: 167, 173). Goriilmektedir ki, tasarim siireci,
fikir gelistirme, tasarimci boyutunda yontemsel agidan kisiden kigiye farklilik géstermektedir. Her tasarimci kendi
yaratim sistemi ve sekli konusunda ayr1 yontemler ve teknikler uygulayabilmektedir. Gelisen bilgisayar teknolojisi
ve siirsiz olanaklarla birlikte; kalem, defterler ile layautlar yapmanin, iletinin gorsellestirilmesi siirecine olumlu
yonde katki saglayacagi siiphesizdir.

Uygulama Siireci

Tasarim siirecindeki en son asama olan uygulama asamasi, siirecin baslangicindan sonuna kadar yapilan tiim
aragtirmalarin ve incelemelerin biitliiniinii kapsamaktadir. Bu asama belirli diisiinsel iletilerin gorsel iletisim
nesnelerine doniistiiriildiigii bir yaraticilik siirecidir. Bu siirecin gelistirilebilmesi, siirece yeni yontem, bilgilerin
eklenebilmesi ve yeni yaklasimlar ortaya ¢ikarabilmenin miimkiin oldugu disiiniilmektedir. Bu baglamda, grafik
tasarim yaparken gostergebilimden yararlanmanin; tasarimda kullanilacak gostergelerin olusturulmasindan, tasarim
genel diizeninin sonug¢landirilmasina kadar ¢ok dnemli katkilar saglayacagi kuskusuzdur. Bu konu ile ilgili olarak
Giinay’in disiinceleri su sekildedir; gostergebilim, anlam olusturan her tiirlii yapida anlamin isleyisiyle, anlamin
olus ve diizenleyis bi¢miyle ilgilenir. Bir iletinin anlasilabilmesi ve anlam olusumu i¢inde yeni yontemler dnermistir
(Glinay ve Parsa, 2012: 19). Bu nedenle uygulama boliimiinde gostergebilimsel yontemlerden yararlanmak iletinin
gorsellestirilmesi agisindan katki saglayacaktir. Tasarimda uygulama siireci ve uygulama oncesi yapilan kurum,
kurulus veya miisteri hakkindaki nitel veya nicel arastirmalar ve bu yaklagimlar ile elde edilen verilerin
degerlendirilmesi ayrica biiylik Onem tasimaktadir. Tasarimcinin ¢dzmekle yiikiimli oldugu problemin /
problemlerin cevabi bu siiregtedir, demek dogru olacaktir.

Daha acik bir sekilde, tespit edilen fikrin, iletiye doniistiiriilmesi siireci baslamis olmaktadir. Bu asamada,
tasarimda siklikla kullanilan yontemler disinda bireysel yaratict denemelere de yer vermek yanlis olmayacaktir.
Tasarim fikirleri taslaklar (layaut) araciligiyla olusturulmaktadir. Belirlenen hedef kitleye aktarilacak olan iletinin
tespit edilip gorsellestirilmesi siireci, eskizlerden baslayarak layaut agsamasina kadar devam eden bir siire¢ olarak
tanimlanabilir. Ciinkii tasarimin dogas1 geregi, iletinin hedef kitleye aktarilmasi amaciyla olusturulan ¢ok sayida
se¢enek arasindan birinin se¢ilmesini s6z konusudur. Grafik tasarimci, tasarimda fotograf mi, yoksa resim leme mi
vb. gorsel Ogelerden hangisini kullanmasi gerektigine, planlayarak ve denemeler yaparak karar vermek
durumundadir.
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Uretim siireci

Miisteri ile yapilan goriisme sonucunda uygulanmast diisiiniilen tasarimlarin secilmesi ve segilen tasarimlarin
baski Oncesi ve baski asamasi iiretim siirecinin dnemli 6zelliklerindendir. Bu bolim bir grafik tasarimcinin
bilgisayar ortaminda hazirladigi tasarimlarla ilgili olarak hedefledigi sonuca ulasabilmesi agisindan son derece
onemlidir. “Uretim siireci; temel araglar, dzel renkler ve baski sonlandirma olarak ii¢ ayr1 asamadan olusmaktadir”
(Ambrose ve Harris, 2012: 148). Temel araglar, yaratici fikirlerin ortaya ¢ikmasina ve uygulanmasina yardimci
olarak, islevsel tasarim iiriinlerine doniismesini saglayacak bir aract konumundadir. Ornegin bir tasarimci bilgisayar
programlarini kullanarak taslak agamasinda olusan fikri kusursuz bir sekilde uygulayabilir. Kisaca, tasarim ile
teknoloji, tasarim ile bilim gibi birbirini tamamlayan alanlar ayn1 hedefe dogru gitmektedir. Johan Meada ’ya gore;
“Bilgisayar bir ara¢ degil, malzemedir. Bunun anlami, yazilimlar1 6grenmeye yonelik bir bigimde degil, rakamlari
isleyen bu malzeme ile yapabileceklerini entellektiiel bir bigimde, dikkatlice diisiiniilerek kullanilmasi gerektigidir”
(Armstrong, 2007: 125).

Bu acgiklamalar dogrultusunda, bilgisayarin sundugu olanaklardan destek alarak tasarimin dijital ortama
aktarilip, dogru secilmis bir tipografi ve tasarim ilkeleri 1s1ginda gorsellestirilmesi gerekmektedir. Tasarimin
amacina uygun olup olmadiginin yeniden gézden gecirilmesi ve su sorularin yanitinin alinmasi gerekmektedir;

1-Tasarim amaglandigi gibi goriiniiyor mu?

2-Sonuclanan tasarimlar nerede sergilenecek? Bilindigi iizere ¢ok sayida kurum tasarimlarina (afis, vb.)
kurumsal web sitelerinde yer vermektedirler. Bu sekilde daha fazla sayida hedef kitleye kisa siirede ve masrafsiz
bir sekilde ulasilabilmektedirler. Diinyada birgok iilkede bu sekilde kapsamli bir arsiv olusturabilen kurum ve
kuruluslarin sayist hi¢ de az degildir.

3-Tasarimda kullanilan renkler, tasarim basilinca bilgisayar ortaminda goriindiigii gibi ¢ikmayabilir; bu nedenle
¢iktr alarak renk kartelasi ile karsilastirilmalidir. Goriilmektedir ki; tasarim ve iiretim siireci planlanmasi gereken
uzun soluklu bir siiregtir. Bir tasarimin amaglandig: / tasarlandigi gibi iiretilmesi, tasarimcinin hedefleri agisinda
son derece onemlidir.

Sonuc¢

Bir problem ¢dzme etkinligi olarak diisiiniilen tasarim siireci, afis tasariminda amacin belirlenmesi, iletinin
tanimlanmastyla baslar. Bu dogrultuda, uygun ve 6zgiin gdstergeler tasarlamak, amaclanani gerceklestirme yolunda
temel ilkeler olmalidir. Birbirinden ayr1 birimlerin akil etkinligi ile se¢ilmesi ile dogru anlamli dizgeler olusur. Bu
yapinin olusturulmasinda gdstergebilim temel niteligindedir. Gérme bigimlerinde anlam olusumu ve goriinti
iiretiminde anlamin olusturulusu iki onemli tasarim siireci sorunudur. Gorsel tasarim friinlerinde kullanilan
gostergelerde ¢ok sayida mesaj (ileti) bulunmaktadir. Iletinin kodlandig1 tasarim iiriinii ve hedef kitle arasindaki
iletisimin gergeklesmesi, segilen gostergelerin anlam1 destekleyici nitelikte kurgulanabilmesini ve bu kurgunun
alicis1 tarafindan yorumlanmasina ve anlamlandirilmasina baglidir. Bu dogrultuda, yansitilmak istenen iletinin
gostergelesmesi sonucunda ortaya ¢ikacak olan tasarim {irtiniiniin gérsel degeri, géndermek zorunda oldugu iletiden
daha dteye giden, iletilmesi gerekeni de agan bir durum olarak degerlendirilebilir. Cok siradan bir kavram, tasarimci
tarafindan yorumlandiginda ortaya anlamsal agidan zengin, bigimsel acidan estetik bir iirlin meydana gelebilir. Bu
siirecte, dogru segilmis gostergeden faydalanarak ve gostergebilim kuramiyla desteklenerek anlamli dizgeler
olusabilir. Gostergebilimle yapilmak istenen bu farkliliklar1 azaltabilmek ve biitiinsel olarak bakabilmektir. Bu
nedenle anlam olusumuna hizmet eden imge, simge, isaret, renk gostergeleri, goriinen her gdsterge bilingli bir
sekilde secilerek diizenlenmeli ve bu dizgeler bir biitiin olarak kurgulanmalidir. Arastirma ve bilgi toplamanin,
tasarim problemlerine nasil yaklasilacagina dair planlamalarda altyapinin olugsmasimi saglayict olacagi
diistiniilmektedir. Varilan sonuclardan biri, bu alanin, iizerinde caligmaya ve aragtirmaya deger bir diizence
oldugudur.
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NIDIL

PROCESSES IN TRANSFORMING THE MESSAGE INTO
VISUAL DESIGNS

Serpil Kaptan
Ziilfikar Saym

Abstract

Graphic designing is a considerably contemporary field of visual communication which is related to the visualization
of the intended messages and transferring them to the target group as well as designing this communication process
and it is doubtless that its significance will gradually increase. During the process of transforming messages into visual
designing, the process of codifying the meaning into the elements of visual designing is worth-stressing. For that
reason, the designer should have a brilliant knowledge of the structural characteristics and grammar of the visual
language so that he can satisfy the needs of the field of graphic designing.  Every image transfers either an idea or a
message; communicates with target group. Reading images is a common activity of human brain when there is a
product to be interpreted. The stages of this activity can be listed as; perception, recording and interpreting. Our
perception of messages depends on their meaning and the factor of learned perception and culture they recall as well
as the system they exist in. To put it simply, most of the things in social life is shaped on the pattern of meaning which
is the base of communication. As for the designer who conducts production, the process of portraying the messages
through images and transforming them into meaningful sequences and recognizing its stages will provide positive
contributions into designing. It is understood that seeing is an important element in designing visual communication
as an activity of mind. Every visual creation is the reflection of knowledge, skills and mind. Within this context, it can
be stated that the process of transforming the messages into visual designing is an important stage of graphic designing.
For that reason, the process of understanding and interpreting through the sense of seeing should be considered from
the perspective of both graphic designers which codify the messages and the receiver. In this study, following questions
were discussed in detail; how were the messages/meanings produced through connecting to the indicators which reflect
or analyzing them, the ways of transferring them into the target groups, the problems related to them and their solutions,
the principles and process of qualified indicator.

Keywords: Semiology, Indicator, Graphic Design, Designing Visual Communication, Poster, Messages,
Communication design.
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