Dingeli, Duygu. “Gérsel Diisiinme ve Algr”. idil, 67 (2020 Mart): s. 545-552. doi: 10.7816/idil-09-67-11

NDIL

GORSEL DUSUNME VE ALGI

Duygu DINCELI

Ogr. Gor. Dr. Duygu Dingeli, izmir Kavram Meslek Yiiksekokulu, duygu.dinceli@kavram.edu.tr, ORCID: 0000-0002-5173-5942

Dingeli, Duygu. “Goérsel Diigiinme ve Algr”. idil, 67 (2020 Mart): s. 545-552. doi: 10.7816/idil-09-67-11

0z

Insanlar var oluslarindan itibaren iletisim kurma cabasinda olarak farkli yontemler denemistir. Giiniimiiz diinyasinda
gorsellik kavrami da bu yontemler icerisinde dnemli bir yere sahiptir. Ilkel insanlarin magara duvarlarina kadar uzanan
gorsellik, goriilebilen herseyi kapsayarak beklentilerin ve hayallerin bir arada oldugu ifade bi¢imi, diisiincelerin
iletilmesinde etkili olan imgeler diinyasidir. Yirminci yiizyilin basindan itibaren kitle iletisim araclarimin
cogalmasiyla, hayatimizin biiyiik bir béliimiinii kusatir hale gelmistir. Iimgeler, zamandan kopuk, gegmisi ve bugiinii
temsil eden, duyular araciligiyla algilanan, zihinde tasarlanarak bir mesaj1 iletmede 6nemli bir rol oynayan; gorsel,
algisal ve dilsel siireclerin temelinde yer alan pargalardir. Tasarlamak da herhangi bir seyin zihinde canlandiriimasi
ve disiiniilmesidir. Zihnin yaratma duygusu, gerekli olan imgeler arasi iligkileri kurarak hayal giiciinii harekete
gegirir. Hayal giiclinii harekete gegiren yaratici diisinmede, mevcut olan bilgiler kullanilarak yeniden iiretilir.
Imgelerin kullanilmasi sonucu gergeklesen yeniyi yaratma yetenegi, insanlarin dogustan beri sahip oldugu
egilimlerinden kaynaklanmaktadir. Bu yetenek, gormekle baslamaktadir. Gérme, diger duyular arasinda ayricalikli
bir yere sahiptir. Arastirmada; gorsel, gorsel diigiinme, goriinen nesnelerin neye gore ve nasil algilandigi gibi konular,
ilgili kavramlarla bir araya getirilerek yazin taramasi yapilarak yorumlanmustir.
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Giris

Algilama, dis diinyamizda yer alan soyut ve somut nesnelere ait duyumlarin yorumlanarak anlamli hale getirilmesi,
algilayan kisi ve algilanan uyaricilarin niteliklerine gore ortaya ¢ikan anlamli bir sonugtur. Gorsel algi da, gozlerle
baglayan, gorenle goriinen arasinda birer koprii niteligi tastyan, sahip olunan bilgilerin yorumlandig1 6nemli bir agamadir.
Bu agamada gérme, dis diinyada yer alan nesne ve olaylar hakkinda sonsuz bir bilgi agina sahiptir. Gérme, zihnin sahip
oldugu pargalart bir araya getirerek algilamanin gergeklestirildigi, toplumlara ve donemlere gore degisebilen bir siiregtir.
John Berger’in ‘Gorme Bigimleri’ adli kitabinda, “Gérme sozciiklerden once gelmistir. Bizi ¢evreleyen diinyada kendi
yerimizi gorerek buluruz. Bu diinyayi sozciiklerle anlatiriz ama sézciikler diinyayla ¢evrelenmis olmamizi higbir zaman
degistiremez. Her aksam giinesin batisim goriiriiz.” (Berger, 2007:7) belirttigi gibi, gormenin ne kadar iistiin oldugu ve
giinliik yasantida ne kadar 6nemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Gorme, etkili bir iletisim unsurudur. Resim,
fotograf, dergi, gazete, sinema, televizyon, internet gibi iletisim unsurlarindan gérme edimini etkileyen bir¢ok imge,
teknolojinin de getirmis oldugu olanaklarla gorsel diinyamizi kusatir hale gelmistir. Gorsel algt da, sadece duyularla
algilanan degil, sahip olunan deneyimler sonucu da gdriinen nesnelerin bir araya getirildigi anlamlandirma asamasi,
maruz kalinan imgeler arasindan yapilan seg¢imlerin sonucudur. Arastirma kapsaminda; gorselin tammu, gorsel diistinme,
alg1 ve bellek arasinda baglanti, imge ve imgelerin algilanma siiregleri yorumlanmaktadir.

Gorsel Diisiinme

Basit bir piktogramdan karisik bir fotografa ya da illiistrasyona kadar her tiirlii imge gorseli anlatmaktadir (Meggs,
1992: 19). Gérsele en basit tanimiyla goriilebilen her sey diyebiliriz. iletisimin nemli araglardan biri olan ve bir bilginin
aktariminda etkili olan gérsellik kavrami, fotograftan 6nce de kullanilmaktaydi. ifade bigimi olarak ressamlarin pahali
tablolarinda kendini bulurken, ¢ok fazla da gz 6niinde degildi. 1839 yilinda Louis Lacques Mande Daugerre tarafindan
fotografin icadiyla birlikte, herseye ulasabilmenin ve herseyi fotograflayabilmenin miimkiin hale gelmesi saglanarak,
gorsellik hayatin her alanina hizlica yayilmaya baslamistir. 20. ylizyila gelindiginde, arastirma verisi olarak kullanilmis,
sosyal bilimlerde de yer almaya baglamigtir. Durum, s6zden ¢ok, goriintiiye agirlik veren bir toplum yapisma gegildigini
de kanitlar nitelikte olmustur (Acun, 2004: 95). Bu asamada fotograf makinesi, anlik goriintiileri birbirinden ayirmus,
imgelerin zamana bagli olmadigini gostermistir. Fotograf makinesinin icadindan 6nce, insanlarin her seyi gézlemleyip
gordiigiine inanilmaktayken, fotograf makinesinin icadiyla birlikte sanatin diger alanlarinda ifade bulan gesitli gorseller,
tic boyutlu perspektif anlayigini da icerisine katarak daha genis anlatim olanaklarina sahip olmustur. Bu teknolojinin
bulunmus olmasiyla, gériinen her bir nesnenin anlami da degismeye basglamistir (Berger, 2007:18).

Gormeye yarayan goz, nesnelerin algilanmasi igin 6nemli olurken, gérmeyi saglayan gorme duyusu da diger
duyularla kiyaslandiginda o6nemli bir ayricahga sahiptir. Ozellikle, Bati Uygarligi’min gérme teknolojilerini
gelistirmesiyle gorsellik, giindelik hayatlar iizerinde iistiinlikk elde etmeye baslamistir. Ornegin; savaslarda kullanilan
goriintli teknolojisi, askerlere ve izleyicilere aci olan gergegi bir film gibi sunmaktadir. Bu teknoloji, gérselleri izleyen
izleyicileri ve gorilintiide yer alan kisileri birbirinden uzaklastirirken, birbirlerine olan uzakliklar1 da yakinlastirmistir.
Goriintii teknolojilerinin hizli bir bi¢imde gelisimi, insanlari takip edilemeyecek bir duruma siiriiklemis, her tiirlii gorselin
goriinmesine neden olarak, gérmeyi ve algilamay1 giinden giine degistirerek siradanlasgtirmistir. Goriintiiler arasinda
baglam yok oldukga, goriintii de tek basina algilanmaya baslamis, goriintiiniin iliskisel diizeninin degismesi de algilayan
bakislan farklilastirmustir. Etrafi kesilen ve baglamindan koparilan gérme bigimi, gelistirici bir nitelige sahip olmaktan
¢ok, geriletici bir nitelik kazanmaya devam ederek, hayatimizda yer alan imgeleri de aym sekilde algilamamizi
dayatmustir. Dostlar, akrabalar, komsular ve toplumsal iligkiler de bu basit algilama siirecinin bir pargasi olarak iliskisiz
bir yap1 kazanmaktadir. Teknoloji sayesinde televizyon ya da internet ortaminda gérmiis oldugumuz sayisiz gorsel, dergi
ve gazetelerde yer alan fotograf kareleri, giinliik hayatimizin 6nemli bir pargasi olmaktadir. Algimizda ve algilamamizda
biiyiik yer edinen biitiin bu gorseller arasinda, kendini yorumlayamayan ve uzaklagan insanlar giinden giine artmaktadir.
Bu durum modern insanin i¢ huzursuzlugunun bir sebebi de olabilmektedir (Cakir, 2014:77-80).

Goriilen ve gozlemlenen her yapi, gorselligin icerisinde kabul edilmektedir. Bu sebeple; gbziimiiziin gordiigii her
tirlii nesne, birer gorsel veri olarak hayatimizda yer bulmaktadir. Gorsel metaforlar dilimizde bile yer almakta, giintimiiz
kiiltiiriint de izlediklerimiz sekillendirmektedir. Fransiz filozof, yazar ve sinemacit Guy Debord, modern toplumun seyir
toplumu olarak adlandirilabilecegini ve insanlarin ger¢ek hayatta, gergek ihtiyaclarindan bagimsiz goriintii ve imgeler
tiiketmekte oldugunu dile getirmistir. Bir diger Fransiz diisiiniir, tarihgi, psikolog ve sosyolog Michel Foucault da, 1970’1i
yillarda yapmis oldugu yorumla, Debord’dan ayrilmaktadir. Ona gore; insanlar siirekli seyredilmekte ve kayit altindadir.
Boylece insanlar, seyretmiyor ve seyir toplumu olmaktan ziyade, izlenen ve takip edilen bir topluma ait oluyor (Barnard,
2002:13).
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Giindelik yasam bigimimizdeki davranislarimizin altinda da gérsel metaforlar ve goriintiiler yer almaktadir. Iyi ve
kotiyti tammlamak i¢in kullanilan gesitli yontemler, Bati kiiltiiriinde de s6z sanatlariyla baglantili olmakta ve gorsel
metaforlar, Bati dini ve felsefesinde &nemli bir yer edinmektedir. Ornegin; Hristiyanlikta 151k kavrami, Tanri’nin iyiligini
anlatmak i¢in kullanilirken, karanlik olanin tam tersi anlamina da gelmektedir. Isik; hem akli temsil edip, hem de insanin
gorebilmesi i¢in gerekli olani sunmaktadir. Felsefede de yanmilsama, karanlik, aydinlik gibi 6nemli konulart anlatabilmek
i¢in kullanilan kavramlar da gorsellik icermektedir. Gorsel kavramlar, bazi durumlarda verilen kararlarinin bir seyin
goriiniimiine gore degerlendirmesine de yol agmustir. En giizel 6regi; 1970’lerin sonlarinda ve 1980’1 yillarin baginda
Punk’tan etkilenen Goth akiminda gorebiliriz. Bu alt kiiltiirde insanlar, bir insanin Ragga oldugunu giysilerinden
anlamaktaydi. Anlasamayacaklarini bdyle bilirlerdi ve giyimlerindeki renk segimleri, tarz, gorsel belirtileri, diger
gruplardan ayrilan 6zellikleri olmaktaydi (Barnard, 2002: 16-20).

Duyular, hayatta kalmayi saglayarak iletisim agisindan da bilgiye erismeyi kolaylastiran araglar, yasanilan ortama ve
kiiltiire gore sekillenen, yasanmiglik ve tarih barindiran yapilardir. Gérme de, ortama ve kiiltiire gore sekillenen, biitiin
duyular arasinda gdrene ve goriinene birer koprii niteligi tasiyan etkili bir alandir. Bu alan igerisinde gérme kadar
hayatimiza etki eden koku ve tat alma duyulari, diisiince alanindaki yansimalari yeterli olmadigi i¢in gérme duyusu kadar
etkili olamamustir. Sekiller, renkler, hareketler, sesler; gérme ve isitme duyulari kapsaminda karisik bir orgiitlenmeye
aciktir. Bu agidan, gérme ve isitme duyular, zekdmin kullanilmasinda 6énemli bir yer edinmektedir. Dokunma ve kas
duyular1 da gérmeye yardimer olurken, dokunma duyusu tek basina gérme duyusuyla karsilastirilmamaktadir; ¢iinkii
dokunma mesafe duyusu degildir. Bu nedenle de, gormeyle rekabet halinde olamamaktadir. Gz, bir tarama ile ti¢ boyutlu
uzami tek bagina eksik olmadan hizlica kavrayabilmektedir.

Gormenin en biiylik 6zelligi, dis diinyada yer alan olaylar ve nesneler hakkinda bilgilendirme saglamasidir. Grmek,
diistinmenin temel noktalarindan biridir. Hayvanlar ve bitkiler diinyasinda bile, gérmenin farkli bicimleri gériilmektedir.
Hayvanlar ve bitkiler, giindelik yasamda hareketli olan 151810 ve dis nesnelerin degisimine gore, ya kabuklarina ¢ekilirler
ya da bigimlerini degistirirler. Béylece gbziin hareketli olani, yeniyi, ya da farkli olani takip ettigi de s6ylenebilir. Bu
durum, yasamin igerisinde degisime ugramayan faktorleri kavramayi zorlastirabilir ve bu faktorleri olmamis ya da hig
yokmus gibi varsayabilir. Biitiin bunlar, bir gorseli nasil algiladigimizi gosterirken, algilamanin da ne derece 6nemli
oldugu konusunda diisiindiirmektedir. Bu konuda yapilan bir deneye gore; tekdiizeligin hakim oldugu bir deney
ortaminda kendilerini diisiinemez halde bulan denekler, bir siire sonra duyularinin araciligiyla disaridan gelen uyarilari
degil de; yarattiklart imgelerle kendilerini hayal kurarken bulmustur. Kafalarinda yer alan tiim imgeler, kendi istengleri
disinda bagimsiz bir yap1 kazanmistir. Boyle durumlar, zaman zaman sanriya bile doniisebilmektedir. Deney sonrasi
deneklerden alinan goriislerle, deneklerin gordiiklerinin gergekligine kendilerini kaptirdiklart ve dogaiistii goriiniimlere
daha ¢ok inanmaya basladiklar1 s6ylenmistir. Buradan algiladigimiz, zihnin kayip olan uyarilarin yerini doldurmaya olan
limitsiz ¢abasi, duyularin etkinligi ve toplama yeteneginin olmasindan da 6tedir. Zihnin islenmesi i¢in énemli bir kosul
olan her bir tepki ve yanit, sinir sistemimizin igleyis temelini olusturmaktadir.

Gorme algimiz, amagh ve secici olmaktadir. Bir nesneye baktigimizda, o nesneye dogru uzanarak onu gbézden
gecirir, sinirlarina ulasir ve dokularmi belirleriz. Antik Klasik Yunan filozofu Platon’un diyaloglarinin yer aldigi,
Milattan 6nce 360 yillarinda yazilmis olan kitap Timaeus’da, fiziksel olarak gorme siireci, insan bedenini sarmis olan
hafif atesin 151k hiizmesinin gozlerden disar1 ¢ikmasi olarak tanimlanmustir. Platon’a goére, disar ¢ikan 1s1ik diimdiizdiir,
gozlemci ve gozlenen arasinda bir koprii kurmaktadir. Nesneden yayilan 1s1k, bu kopriidden gegerek ilk 6nce gozlere,
oradan da ruha ulagmaktadir. 1.S. 500 civarlarinda Romali filozof Boethius da, gérmenin biitiin Sliimliiler i¢in ortak
oldugu, gérmenin gozlere gelen imgelerden mi, yoksa nesnelere génderilen 1sinlardan mi kaynaklandigi konusunun
egitimli insanlara gore belirsiz oldugu, egitimsiz kesimin de bu konu hakkinda yer alan kuskulardan habersiz oldugunu
dile getirmigtir (Arnheim, 2012: 33-35).

Gérsel Diisiinme ve Alg Tliskisi
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Alg1 herkese gore farkli bir sey ifade etmektedir. Kimilerine gore, dis ortam uyarilarinin araciligryla duyularin
topladig1 bilgiler olarak tanimlanirken; kimilerine gore de dis diinyaya ait her tiirlii bilgi olarak tanimlanmaktadir.
Ornegin; kisi algis1 deyimi, bir kisinin bir baskasim tanimada kullanmis oldugu karmasik siiregleri kapsamaktadir.
Burada, kisinin sadece kokladig1 ya da isittigi seyler degil de, baskasinin eylemlerinden ve aligik oldugu durumlardan
¢ikardigi gorisleri, farkli baglamlarla bir araya getirerek yansitmis oldugu ¢ikarimlarla ele almasidir (Arnheim, 2012:
31). Algilama, bir durumu anlamaya katkida bulunurken, onu kisitlamaktadir da. Birbirine benzeyen nesneler bir arada
olduklarinda, ¢esitli karmasalar1 da beraberinde getirmektedir. Benzer goriintiiler, i¢lerinde farkli olanin kaybolmasina
ya da asimile olmasina yol acabilir. Bu sebeple her sey, kendi baglami igerisinde anlam kazanmakta, baglamindan
soyutlandiginda farkli nesnelere dontismektedir. Boylece gérmenin kapsamli ve algiy1 igeren bir siireg¢ oldugu da ortaya
¢ikmaktadir (Cakir, 2014: 22-23). Bir nesneyi gorebilmek demek, nesneyi gozlem yapan kisinin dayatmis oldugu
kosullardan ya da sahip oldugu 6zelliklerden ayirabilmektir. Algi, gézlerin dis diinya ile baglantisi degildir sadece. Algi,
gegmisimizde yapilmis olan ve bellegimizde yer edinen birgok par¢anin en son asamasidir. Bu yilizden de zihinde
canlandirilanin, duyusal gézlemlerle olan iliskisidir. Duyumlar yoluyla olusan bilgi, cevreyi organize ederek anlama ve
farkina varma siirecini baglatir, fakat algi verileri sadece duyusal verilerden olusmamaktadir. Zihnimiz tarafindan
algilananlar arasinda iliskiler basit olmamakla birlikte, algilanan nesneler bir araya geldiklerinde ve siirekli bir arada
bulunduklarinda birbirleri ile baglant1 kurabilmektedir. Bu benzerlikler bir sanat yapitina bakildiginda goriilebilir. Hatta
Picasso’nun bu konu iizerine sdylemis oldugu bir s6z vardir. Picasso, ses benzerligine asonans demistir. Asonans aynit
tinliilerin birka¢ dizede tekrarlanmasiyla olugmasina denir. Picasso, “Resim siirdir, diizyazi halinde degil, her zaman plastik uyakl
dizeler halinde yazilir” (Arnheim, 2012: 73) diyerek bir resime bakildiginda, o resimdeki ses benzerliklerinin kesfedilmesi sonucu
baglantilarinin da goriilebilecegini ifade etmistir. Matisse’in Tabac Royal adli ¢aligmast bu konuya 6rnek gosterilebilir.
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Resim 1. Henri Matisse, Tabac Royal, 1943
Kaynak: “Le Tabac Royal” https://www.wikiart.org/en/henri-matisse/le-tabac-royal-1943

Matisse’in Tabac Royal adli eserinde, solda iskemlede oturan kadin ve sag tarafta yer alan armut bi¢imli mandolin figiirle
paralel bir konumda yer almaktadir. Bi¢im olarak, kompozisyonda temel olmaktadir. Bu sebeple tabloya bakan bir kisi,
ikisi arasinda bir iliski kurmaya yonelir; ¢iinkil ikisi de resmin odak noktasinda ve simetrik konumdadirlar (Arnheim,
2012: 73).
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Alg1 ve bellek arasinda gergeklesen etkilesim, goriilen seylerin taninmasiyla gergeklesir. Gegmiste edindigimiz
gorsel bir bilgi, nesnenin dogasini anlamamiza ya da fark etmemize yardimci olmakla kalmadan, diinya goriisiimiizii
olusturan seyler arasinda nesneye bir yer tayin eder. Algi, verili olan bir edimi, gorsel bir kavram altina yerlestirerek
diisiinme igin gerekli ortami1 saglar. Zihnimiz sekilsiz olana sekil vermemektedir. Taninan bir sey, farkina varilacak bir
seyin var oldugunu da gosterir. Algilama ve tanima i¢ ige gegen olgulardir. Kirmizi ve yesil trafik isiklarini herkes
gormekte, fakat isaretlere verilen tepkiler 6grenme sayesinde gerceklesmektedir. Genelde goriinen, 6nceden algilanan ve
zihinde etiketlenen seylerdir. Bu sebeple gorsel bilgiyle gerceklesen dogru edinilmis bilgi ve beklentiler, algilamay: da
kolaylastiracaktir. Bir Japona kiiciik basilmis ideograf okutulmaya calisildiginda, zorluk ¢ekmeden okuyacaktir. Ayni
yaziy1 Batili biri okudugunda zorluk ¢ekecektir. Burada Japonlarin Batililara gore daha yetenekli oldugu sonucu
¢ikmamaktadir. Japonlarin gorsel depolarinda yer alan Kanji karakteri onlarin gérme duyularini daha farkli kilmus,
farkindaliklarini arttirmustir (Arnheim, 2012:109-114). Bir toplumun bagina gelen olaylar, dil yoluyla anlatilamayan
cesitli goriisler, imgeler yoluyla anlatilmaktadir. Kiiltiirel yapinin gorsel niteligi g¢esitli imgelerle ifade edilirken,
teknolojinin gelisimiyle birlikte insanlara ulasimu da hiz kazanmugtir. imge; nesnelerin kopyasi ya da diissel olarak
tasarlanmasiyla, zihinsel bir yapi olarak gostergelerin dolayiminda olusmaktadir. Etrafimizda yer alan unsurlar da
gostergeleri ifade etmektedir. Var olan ya da olmayan bir olgunun zihinde yer alan bigimlerinin tasarimi olan imgeler,
diiz ve ayn1 zamanda biligsel anlamlara da sahiptir. Ornegin tasarimcilar, tasarimlarinda simgesel olani igeriklerine
katarak imgeler yoluyla izleyiciyle bilingli bir iletisim kurmaya c¢alisir. Bu durum, tipogram, benzetme, metafor ve
sembolizm gibi cesitli yontemlerle gerceklesir. Iletinin kars: tarafa aktariimast igin kisa bir siire¢ vardir ve bu siireci etkin
kullanabilmek 6nemlidir. Bir imgeyi analiz etme ve yorumlama bigimi, o imgenin sunum y6ntemiyle de baglantilidir.
Ozne, imgeyi cevreleyen nesneleri ve imgeyi cevreleyen unsurlarin nasil yorumlanacagin etkiler. Ornegin; bir kadinin
¢ekilmis olan fotografinda, sadece goz boliimiiniin kadraj alinarak sunulmasi, kadinin ne diisiindiigiine dair odaklanmay1
saglayabilir ya da ayni1 imgenin sepya tonuyla bir biitiin olarak sergilenmesi, onun eski zamanlarda ¢ekilmis bir fotograf
olduguna dair anlamlarin ¢tkmasina neden olabilir (Ambrose, 2013: 67-71). imge, 13. yiizyildan itibaren, Ingilizcede
benzerlik ya da fiziksel suret tamimlariyla Kullanmilmistir. Latince’de ‘Imago’ kelimesinden gelmekte olan imge,
Latince’de de hayalet, kavram ve diisiince anlamlarina da sahip olmaktadir. Imgelem yani Imagination, hayal giicii
anlamindadir. Bu bakis agistyla da zihinsel olana génderme yapmakta ve ayn1 zamanda diisiince anlamina gelir. Imge ile
bilgi arasinda siirekli bir akis vardir (Cakir, 2014:88).

Resim 2. Rene Magritte, imgelerin [haneti, 1929
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Belgikali Siirrealist ressam Rene Magritte’in ‘Imgelerin Thaneti” adli tablosu da, imgelerin nasil algilanacagina dair
giizel bir 6rnektir. Tabloda bir pipo resmi ve altinda Fransizca ‘Bu Bir Pipo Degildir’ yazis1 yer almaktadir. Magritte’in
tablo i¢in sOylemek istedigi, bir pipo degil de bir pipo resmi oldugudur. Boylece bir illiizyon yaratilmakta, tablonun
igerisindeki fikirle gozleyen kisinin sahip oldugu sartlanmis algilara meydan okunmaktadir. Resimdeki imge sadece
gercegin temsili olmayip, i¢i tiitiin dolu yakilacak bir pipo degildir ve pipo dedigimiz nesneyi, kafamizda pipoya dair yer
alan kavramlarla belirleriz. Fransizca bilmeyen ya da hayatinda hi¢ pipo gérmemis biri i¢in tablonun da anlam farkl
olacaktir. Boylece, imge ile yazi arasindaki zitlikla, gorsel ve dilsel olanin baglantis1 koparilmakta, gerceklik algisi
sorgulanmaktadir (Bu Bir Pipo Degildir, 2020). Bir ¢i¢ek tablosuna bakildiginda da mesele ¢igek olmayacak, tablo araci
bir nitelige sahip olacaktir. Tarih, gelenek, ger¢eve ve bakan kisinin beklentileri, tabloyu sekillendirecektir. “Zihnimiz
duyular aracitligiyla bir aminin en hafif tmisint aldiginda, harekete geger ve antmsanmasi gereken her seyi ammsamadan
durmaz. Demek ki, ayni zamanda zihnimizin kapist demek olan duyularimiz bir seyin ne kadarini algilayip zihnimize
sunmus olursa olsun, zihnimiz bu par¢ayi alp biitiine tamamlar. Nasil uzun bir mizragin alt tarafindaki kiigiik bir sarsinti
biitiin sap boyunca ilerleyip mizragin ucuna varirsa... zihnimizin biitiinii algilamasi igin de kii¢iik bir par¢a yeterlidir.”
(Gombrich,1992:170). Bir uyariciy: farkederek ya da bir uyaricinin ayrimimi yaparak, tecriibeleri de bir araya getirebilme
ozelligine “gorsel alg1” denir. Gorsel algi, gorme duyusu araciligtyla edinilen bilgilerin beyin tarafindan algilanmasidir.
Gorsel algilama siirecinde, gorsel iletisime yardimei olan en nemli elemanlardan biri de imgelerdir. Imgeler, degisken
ve organik bir yapilardir. Kiginin algilamasina gére degisen imajlardir. Dis diinyadan, 6znel deneyimlerden, duyulardan,
gorsellikten ve psikolojik durumlardan siirekli etkilenen, bu dzellikleriyle de devinim gdsteren yapilardir (Cakir, 2014:86-
87). Imgeler, bellekte yer alan beklentilerden, hayallerden ve okunanlardan beslenmektedirler. Sanatta da imgenin yeri
oldukga fazladir. Iimge, simgesel anlamlari olan ve zihinde yer alanlarin diisiinsel pargalaridir. Gérme siirecinde var olan
soyut imgeler, zihnin siizgecinden gecerek algilanmakta, bilingli bir sekilde yorumlanarak anlam kazanmaktadir.
Beynimiz, goziin ilettiklerini dikkat ettigi dogrultuda algilamaktadir. Bir bireyin gorsel algisimin gelisimi, bireyin biligsel
ve sosyal gelisimini de etkiler. Gorsel algilama, uyaricilart anlamli bir sekilde ayirt edebilmek igin ugragmaktir. Bir
nesnenin ayrintillarini farkedebilme ve bu ayrintilari duyusal olarak gorebilmektir. Bu da sahip olunan bilgiler ve
yasanilan deneyimlerle paralel olarak sekillenmektedir. Algilama, 6nceden gérmiis olduklar arasindan kendi istegiyle
bir se¢im yapar, daha sonra da bilincin yonlendirmesiyle kendi disinda kalan yénlendirilme olgusunu harekete gegirir.
Algilama, i¢inde bulunulan ortamdaki eklentilerin siirekli olarak devam etmesi sonucu olusan kiiltiirel bir alandir. Bu
alan, bireyin kavramlara olan bakisinda farkindalik olarak gériilmesinin yani sira, duyulardan ve zihinden gegen bilgilerin
islenmesi sonucu olugmaktadir. Bireyler algilama siirecinin ilk baslarinda kavramlara yonelik yiizeysel bilgilere sahiptir.
Bu ilk siiregte bilgi iki boyutlu olurken, zamanla derinlik kazanmaya baglar. Derinligin artmasiyla da {igiincii boyut
devreye girer ve birey sahip oldugu bilgilerle birlikte kiiltiirel yapisimi bir araya getirerek kavrama kimlik kazandirir
(Eristi ve digerleri, 2013:48-49).

Sonu¢

Gorseller, gergekligin ve gercek disi olanin ifadesinin yogun olarak kullanildigi, yasanilan ¢agi sembolize eden
yorumlardir. Bu yorumlarn olusturan imge ve goriintiiler, giiniimiiz diinyasinda yogun olarak iretilmekte ve
tilketilmektedir. Bu agidan bakildiginda, gorselligin bilgi aktarimda kullanilan 6nemli bir yapt oldugu sdylenilebilir.
Bilginin farkli bigimlerde sunulmasini saglayan biitiin gorsel olgular, hayal giicliniin, yasanilan deneyimlerin, kiiltiirel
yapinin birer yansimasi olarak var olmaktadir. Bu yansimay1 gergeklestiren akil, sahip oldugu algilama bi¢imine baglhidir.
Alg1, goriintiileri bir araya getirerek var olan mevcut bilgileri yorumlayan yapidir. Her insanda var olan ve herkese gore
degisim gosteren bir 6zellige sahip olmasiyla da, farkli goriislerin ve yorumlarin ifadesini olusturan bir baglanti bigimidir.
Goriinen her gorsel, kisinin kendi ¢evresi, deneyimi, bilgisi ve gordiigiinii degerlendirmesiyle degisim gostermektedir.
Gorsel algi tanimi da bu kisimda belirmektedir. Gérmek yaratmanin baglangicidir. Goériileni anlamak da imgeleri
birlestirmektir. Giinlimiiz diinyasi, sahip olunan teknolojik gelismeler, gorsel imgeler ve goriintiilerin yogunluguna
sahiptir. Gorsel imgeler, hizl1 bir bi¢cimde {iiretilerek yayilim gostermekte, bu nedenle de okuma ve anlamlandiriimalart
da giliclesmektedir. Bu anlamlandirma asamasini saglayan zihin de, karmasik bir yapiya sahip olmakta, kendinde var
olmayan birseye, anlam ve sekil vermemektedir. Bu bakis agistyla, i¢ diinyamizin var olana anlam verme kapasitesi
disinda, dis diinyada yer alan uyaricilarin etkileri de 6nemli olmaktadir. Bulunulan gevre araciligiyla maruz kaldigimiz
gorseller, kiiltiirel yapimizin ve daha sonra iireteceklerimizin bir yansimasi olacaktir. Goriintii hem yalan sdyleyebilir,
hem de gercekligin kamt1 olabilir. Ornegin; bakmis oldugumuz bir fotograf karesi bizi yonlendirebilir ya da bir mesaj
sunabilir. Burada dikkati ¢ceken nokta, gosterilenin nasil sorgulanmasi gerektigidir. Sanat ve tasarimda kavramsal
iligkilerin algisal bir boyut kazandirilabilmesi i¢in, sanat¢i ve sanati algilayan insanlarin, kiiltiirel boyutlar: 6nem arz
etmektedir. Imgeler bazen diisiindiiriirken bazen de kolayca anlasilabilir bir bicimde de yer alabilmekte, bu da sanatgiya
daha fazla yaratma imkan1 vermektedir. Kiiresel kiiltiiriin liretmis oldugu sanat gorsellerindeki farkliliklar, kiiltiirel
zenginligin olusmasinda 6nemli bir faktér olmakta, bu da alginin gelisim ve kendi i¢inde farkliliklar kazanmasini
saglamaktadir.
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NDIL
VISUAL THINKING AND PERCEPTION

Duygu DINCELI
ABSTRACT

People have tried different methods in their efforts to communicate since their existence. The concept of visuality has an
important place in these methods in today's world. The visuality extending to the cave walls of primitive people, including
everything that can be seen, is a world of images that are effective in conveying thoughts, where expectations and dreams
are together. With the proliferation of mass media since the beginning of the twentieth century, it has become a large part
of our lives. Images are detached from time, representing past and present, perceived through senses, playing an important
role in conveying a message by being designed in mind; are the parts that are at the basis of visual, perceptual and
linguistic processes. Designing is also reviving and thinking of anything in the mind. The sense of creation of the mind
activates the imagination by establishing the relations between the necessary images. In creative thinking that stimulates
the imagination, it is reproduced using the information available. The ability to create the new that occurs as a result of
the use of images stems from the trends that people have had since birth. This ability starts with seeing. Seeing has a
privileged place among other senses. In the research; topics such as visual, visual thinking, what and how perceived
objects are perceived are combined with related concepts and interpreted by doing a literature review.

Keywords: Visual, Perception, Visual Perception, Visual Thinking, Image
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