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Oz

Bu makalede, mitolojinin gegmisten giniimiize kadar olan siiregte, heykel sanati igerisinde nasil yer buldugu ve
giinlimiiz sanatinda nasil tercih edildigine dair bilgilere yer verilmistir. Calisgmada, gegmisten giiniimiize degin mitoloji
temali heykel sanatina ait eserlere deginilerek, bu eserler mitolojik imge kullanimi baglaminda incelenmis ve
yorumlanmaya c¢alistlmigtir. Ayrica mitolojinin giinlimiiz sanatinda nasil bir noktada durduguna aciklik
kazandirilmaya calisilmigtir. Sanat tarihine bakildiginda mitoloji ve heykel iligkisine dair ¢ok sayida Ornege
rastlanmaktadir. Yunan mitolojisi etkisini basta Avrupa sanati olmak iizere neredeyse tiim diinya sanatlarinda
gostermektedir.
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Giris

Mitler kutsal hikayelerdir. Diinyanin yaratilisini, tanrilarin ve ilk erkek ve kadmin ortaya ¢ikisini,
kahramanlarin maceralarini, diizenbazlarin ciiretkarligini, cennetin, cehennemin dogasini ve zamanin sonu
geldiginde ne olacagini anlatmaktadir. Her toplumun kendine ait miti bulunmaktadir ve bu mitler bir sonraki
nesillere aktarilmaktadir (Wilkinson, Philip 2010: 14).

Mitoloji kelimesi ise mit ve mitoslar1 inceleyen ve yorumlayan bilim dalidir. Mitoloji, bir din ya da bir
toplumun Kkiiltiriindeki tanrilar, kahramanlar, evren ve insanin yaratiligina dair tim so6zli ve yazili efsane
birikiminin ve bu efsanelerin doguslarini, anlamlarini yorumlayip, inceleyerek siniflandiran ¢aligmalar bitinidiir.
Bu efsaneler, insanlarin diinyay1 ve kendi yasamlarini daha iyi anlamalarina yardimci olan kutsal hikayelerdir.

Mitoslar, insan tarafindan iiretildikleri ve kendi i¢lerinde ortak konular etrafinda sekillendikleri i¢in evrensel
bir nitelik tasimaktadir. Ayni zamanda toplumlarin 6z degerlerini yansitmalari agisindan da yine toplumlar igin
ayirt edici 6zellik tagimaktadirlar. Ciinkii mitoslar, o toplumdaki insanlarin, tamamen o topluma &6zgii fiziki ve
sosyal Ozelliklerin sinirlarin1 ¢izdigi kendi yasamlarinda karsilagtiklart sorunlari, heyecanlari, korkulari
tanimlayig1 ve onlarla nasil miicadele ettiklerini ifade etme ¢abasidir. Bu baglamda mitos, bireylerin gerilimlerinin
disavurumu oldugu i¢in, yaratimi sirasinda ¢éziimleri de beraberinde getirerek sadece bireyin ait oldugu o giinkii
topluma degil, ¢evresindeki ve sonrasindaki toplumlara da temel olusturacak iiriinler olmustur.

Doga giiglerini ve dogaiistii yaratiklar1 vurgulayan hayal iirlinii 6ykiiler olan bu mitler; dogasi geregi sanatla da
baglantilidir. So6zlii, yazili yazin ve biitiin sanat dallarina konu olan iglenen ve islendik¢e degisen mitoslar ne
kadar ozan, yazar ve sanat¢i varsa o kadar ¢ok bi¢im almistir. Gegmisten giiniimiize, mitolojiyi degistiren ve
gelistiren sanatgilar giiniimiize kadar mitolojiyi eserlerinde sik¢a kullanmig, kimi zaman dogrudan mitolojik
hikayeleri canlandirarak, kimi zaman da kendi hikayeleriyle mitlerini yaratarak iiretim yapmislardir.
Mezopotamya, Misir, Yunan, Anadolu, Hint, Maya, Aztek uygarliklarinin inanca dayanan mitolojileri sadece
kendi kiiltiir ve sanati degil, kendinden sonraki kiiltiirlerin sanatsal gelisimi iizerinde de etkin olmuslardir.

20. yiizy1l heykel sanatinda da, ilk¢ag uygarliklarinin sanatsal tretimlerinin ve mitolojilerinin etkileri
goriilmektedir. Fakat giiniimiiz sanatindaki mitolojik anlatimlar, Ilk¢ag uygarliklarindaki gibi inangla alakali
olmamakla birlikte, giiniimiiziin siyasal, sosyal ve bilimsel gelismeleri ve bunlara elestirel bir bakis amaglayan
metaforlar olarak kullanilirlar.

Mitoloji, ilkel uygarliklarin dogayla olan miicadelesinde bilinmezlige karsi kurgulanan mitsel oykiiler
bitiiniidiir. Bu oykiilerde bilinmezligi bilinir kilan, goriinmezligi goriiniir kilan, anlamsizligi anlamlandiran
anlatilar hakimdir. Bu mitsel anlatilar kusaktan kusaga aktarilarak giinimiize kadar gelmistir. Kimi edebi bir dille
siirlerde, kimi resimler vasitasiyla, kimi de heykeller araciligiyla aktarilmistir. Maddesel kaliciligi ve gorsel dili
en iyi kullanan heykel sanati, ylizyillar boyunca mitolojiden beslenmistir. Mitler heykel olarak hem gicii, hem
olumsiizligi, hem de egemenligi varliklastirmistir. Bu ag¢idan heykelin en 6nemli kaynaklarindan biri mitler
olmustur ve olmaya devam etmektedir. Ilkel uygarliklari iiretimi olan heykeller, hem gecmisin mitsel anlatilarini
giinimiize tasimakta, hem de 6zel yorumlara referans olarak heykel diline zenginlik katmaktadir. Ginimiiz bigim
diliyle yorumlanan bu heykelller gerek anlam, gerekse plastik zenginlik agisindan gegmisle giiniimiiz arasinda bir
bag kurmaktadirlar.

Gegmis, ginimiiz ve yasayan efsane adi altinda gelecekte bile etkisini siirdiirecek olan mitolojinin, giincel
sanatta ¢esitli durumlarla karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir. Gegmisin ve giintimiiziin ¢agdaslari ile donemin giincel
anlatilar1 arasinda mevcut olan tiim o ideoloji, kuram, inan¢, akim ve diizenin altinda mitlerin hissedildigi
araliklar mevcuttur.

Evrenin yaradilisindan diinyanin sonuna kadar ¢esitli anlatimlarin 6zgiin ¢iktilar1 olarak karsimiza g¢ikarak
yerel mitlerden kitalar1 asan biiyilk mitlere kadar, bu denli farkli inanislar1 iginde toplayan mitolojinin,
sanatcilarin diginda her insanin ortak sorunlarini yansitmasi, varliginin devamliliginin altinda yatan nedenlerdir.
Sanatgilarin gegmisin mitlerini siirekli olarak yeniden ele almalari, algiya hitap eden imgelerden gorsel dolu
imajlara kadar, ironi, metafor ya da alegorilerle, eserlerini sembol, simge ve motiflerle agiklama girisimleri,
sanatin da kendisinin mitoloji gibi 6zgiin bir konumda oldugunu goéstermektedir.

Freud, mitoslar1; insanlarin bilingalt1 arzulari, istekleri, korku ve i¢ catigmalarinin birer yansimasi olarak
yorumlamistir. Bu korku ve i¢ g¢atismalarin nedenleri ise doga karsisindaki bilinmeze duyulan ¢dziimcil ve
uzlagsmaci bilingalt1 tepkisidir. Farkli bir yaklasim olsa da, tanimlamada simgesel dil belirleyici olmustur.
Freud’un izinden giden Jung ve Joseph Campbell ise mitoslarin evrensel yoniinii vurgulayarak, onlari, kolektif
bilingaltinin yansimasi olarak gérmiislerdir (Cinar, 2006: 4).
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Shakespeare gore mitoloji, “iyilerin iyiliklerini, kotiilerin kotiiliiklerini gdstermek, cagimizin ne olup
olmadigini ortaya koymak™ i¢in ayna goérevi goren anlatilardir (Campell 2003: 17). Mitolojinin sanattaki yeri ve
belirleyiciligi tartisiilmaz bir gercektir. Ozellikle Antik Yunan ve Antik Roma mitolojisi, Avrupa basta olmak
iizere bircok iilkenin sanati iizerinde biiyiik etki yaratmistir. Afrodit, Veniis, Zeus, Helena, Herkiil, Promote,
Sisfys, Dionysos, Eros, Narkissos gibi mitolojik karakterler biitiin diinya sanatlarinin konusu olmustur. Simgeler,
semboller ve metaforlar olarak sanat dallarina katilan bu mitoslar, gorsel dili en giiglii olan heykel sanatinin da
vazgecilmez konularindan olmustur. Fiziksel ve maddesel olarak kalici olmasindan dolayr bu heykeller,
mitoslarin giiniimiize aktarilmasinda da onemli rol iistlenmistir. Mitsel dykiiler 6zellikle rolyef ve heykellerle
glinlimiize kadar ulagmistir.

Heykel ve Mitoloji

Gorsel dilin en giigli ifadelerinden biri olan heykel sanati, maddesel kalicilig1 ile mitolojik Oykiilerin
giiniimiize aktarilmasinda son derece 6nemli bir rol oynamaktadir. Insanin yasam déngiisiiyle iliskilendirilen
metaforlarla yiikli bu dil; 6liim, dogum, hastalik, iyilesme, evlilik, tarim, iktidar ve inan¢ gibi insan yasamiyla
ilgili her seyin i¢inde varolmaktadir. Ozellikle tanrilara atfedilen giiclerin betimlenmesinde bitkiler ve hayvanlar
sembolik kurgularin kahramanlar1 olur. Ilk¢ag uygarliklarindan itibaren sanatin tiim alanlarinda bu tip metaforlara
sik¢a rastlanmakla birlikte, cogu zaman gorsel sanatlarin 6nemli bir kaynagi olan mitolojilerde, yani toplulugun
ortak dilini temsil eden kiiltiirel 6geler i¢inde yer almaktadir. Heykellerde ve rolyeflerdeki betimlemelerde, bu
mitsel 6gelerin giicii net bir sekilde goriilmektedir.

Eski Misir inancinda Tanrica Isis kiiltii; oldukca genis bir niifuz alanina sahip olmustur. Kiilt inanc1 Roma‘ya
kadar uzanan isis; Diinya ve Ay tanrigas1 olma gérevini iistlenmistir. Diger taraftan Yunan tanricas: Demeter gibi
gizemin ve sirlarin tanricasi olarak da bilinen Isis ile Meryem‘in Sirr1 arasindaki benzerlik yine konumuz
acisindan 6nemlidir. Eski Misir inancinda, Horus‘un mucizevi bir sekilde Isis‘den dogduguna ve Isis‘in bu yan
ile karanlig1 defeden 151k olduguna inanilird1.

Osiris Misir kiiltiiriinde en 6nemli tanrilardan biridir. Efsaneye gore Osiris, kardesi Isis’e asik olur ve onunla
evlenir. Birlikteliklerinden sahin bagli Horus dogar. Osiris misir inancina gore bu diinyada kural koyucudur. Ayni
zamanda tarimin ve bereketin simgesidir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Horus, Osiris ve Isis, 19. Siilale dénemi.

Anadolu‘da, Isis‘in yerini Kibele kiiltiiniin aldigi gériilmektedir. Kybele (Kibele), Frig (Phrygia) ana
tanricasidir, toprak ve bereketi sembolize etmektedir (Gorsel 2). Diinyanin biitiin bolgelerinde yaygin olarak
rastlanilan bu Ana Tanrica inanis1 moden zamanlarda bile “Doga Ana” olarak karsimiza ¢ikan bu kiiresel inancin
temeli Anadolu topraklarina dayanmaktadir. Gobeklitepe’ nin hayvan ve doga temelli yapisinin, Kibele inancinmn
temelini attigr varsayilmaktadir. Kibele, Yunan mitolojisinde Artemis, Roma mitolojisinde ise Diana olarak
bilinmektedir. Adin1 Hitit tanrigasi Kubaba’dan aldigina inanilan ve Anadolu‘da en yaygin tapimnilan tanrigalardan
en 6nemlisi olan Kibele, M. O. 6000 civarinda Anadolu‘da en parlak dénemini yasamistir. Kibele, daglik yerlerde
tapmilmasindan dolay1r doga ve vahsi hayvanlarla da 6zdeslestirilir. Mesela Ay ile Aslan onun en 6nemli
sembollerindendir. Ay, dlim ve yasamin siirekli degisen yoniinii, aslan ise kudret, irade ve adaleti sembolize
etmektedir.

Yapilan tasvirlerde Kybele, olduk¢a yapili bir kadin figiirii ile birlikte dogurganligina dikkat ¢ekilerek kilolu
gosterilir (Gorsel 2). Pismis topraktan yapilan bu figiiriin ayaklarinin dibinde yeni dogmus bir bebek basi vardir.
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Kalin kalgali, biiyiilk memeli, karninin altinin bir iiggen bigiminde belirtilmesi gibi motifler analigi ve disiligi
simgelemektedir. Burada kadinsi1 6zelliklere fazlastyla vurgu yapildig: goriiliir.

Gorsel 2. Hittit, Ana Tanri¢a Kibele. Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara, Tiirkiye.

Yunan mitleri, rasyonel diinyadan tamamiyla kopmayan ve icinde gercekligi de barindiran efsaneler olarak
glinlimiize kadar gelmislerdir. Yunan mitleri igerisindeki figiirler, kutsallik ve kahramanlik vasiflariyla sanat
dallar1 igerisinde gorsellik kazanmiglardir. Ozellikle heykel sanatindaki bu insan figiirleri, iginde bulundugu
Oykiiyii de anlatan kompozisyonlar dahilinde ele alinmistir. Bu mitolojik efsaneler igindeki 6geler, heykeli
yapilan mitolojik kahramanla birlikte bir tiyatro sahnesi gibi gosterilerek Oykiiniin okunur ve kolay anlagilir
olmasin1 saglamistir.

Rheia annesi Gaia'nin birinci tanr1 kusaginda yasadigi seriivenin bir tipkisini ikinci kusakta yasar. Rheia,
zaman tanrist olan kardesi Kronos'a es olur ve onunla {i¢iincii tanr1 kusagi olan Olymposlulari dogurur. Fakat
Kronos, dogan gocuklarin bir giin kendisinin de babasini1 devirdigi gibi bir oglu tarafindan devrilecegi kehanetinin
dogru ¢ikmamasi i¢in Rheia ¢ocuk dogurduk¢a Kronos (Satiirn) onlari yutmakta ve midesine hapsetmektedir.
Rheia bu duruma ¢ok iziilir ve intikam arzusuyla, oglu Zeus'u diinyaya getirmeden once Uranos'la annesi
Gaia'nin yardimiyla Girit’in Diktos magarasina saklanir, orada Kronos’tan gizli oglu Zeus’u dogurur. Sonra da
koca bir tas1 bezlere sarip Kronos'a verir; tanri bunun bir tas oldugunu anlamadan midesine indirir (Comert,
2010:15). (Gorsel 3).

Gorsel 3. Rheia ve Kronos, bir Roma sunagindan kabartma, Roma, Museo Capitolino.

Zeus sadece kadinlarin giizelligine degil giizel olan her seye hayrandi, Zeus bir giin Ganymedes adinda ¢ok
giizel bir delikanliyla karsilasti. Ganymedes, Frigya krali Tros’un oglu ve 6liimlii insanlarin en giizelidir. Oylesine
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giizel Oylesine g¢ekici bir gencti ki Zeus kendini bu delikanlinin cazibesine kapilmaktan alikoyamadi ve onu
sonsuza dek yaninda tutmak icin beraberinde Olympos'a gétiirmeye karar verdi. Bir giin Ganymedes ida (kaz)
daglarimin yamaglarinda siiriisiinii otlatirken Zeus bir kartal sekline girerek Olympos'tan asagiya iner ve
Ganymedes'i omuzlarindan yakaladig1 gibi tanrilar dagina gdtiiriir (Gorsel 4). Boylece oliimsiizliige ulagmistir
Ganymedes ve tanrilarin sarap sunucusu olmustur. Babasi ise, ¢ocuguna karsilik Zeus’tan tanrilarin kullandigi
atlara benzer iki at armagan almistir.

Girsel 4. Leochares (?), Ganymedes’in Kagirihsi, 1.0. 350-320, Roma Dénemi Kopyasi, Roma, Vatikan

Yunan mitlerinde sikca rastlanan tanrilarin, 6liimlii insana karsi acimasiz eylemlerinin 6ykiisii olan Laocodn
grubu heykeli, M.O. 175-150 yillar1 arasinda Agesander, Athenodoros ve Polydorus tarafindan yapilan Laocodn
ve Ogullar1 Heykeli 1506 yilinda Roma’da ortaya ¢ikmistir (Goérsel 5). Bu heykel, antik donemin en 6nemli
anitlarindan biri olma 6zelligini tagimaktadir. Heykel ayrica ge¢mis ile modern diinya arasinda hala agilmamis
patetik unsuru belirginlestirir.

Troya’y1 ele gegirmeye calisan, icinde Yunan askerlerinin bulundugu tahta ati sehre sokmamalar1 konusunda
halk: uyaran rahip Laocodn’iin dramini anlatan heykelde; Yunan efsanelerine gore denizden g¢ikan iki yilanin
Laocoon ve iki oglunu bogarak o6ldiirmesi konu alinmistir. Yilanlarla olan miicadelesi oldukca gercekgi
yorumlanan mermer heykelde dinamizm, gerilim, figirlerin aciyla bicimlenen yiiz ifadesinde ve hareketlerinde
ustalikla yogun bir sekilde islenmistir (Gorsel 6 detay). Iki yanindaki ogluyla yasam miicadelesi veren Laocoén,
yliziindeki ac1 ifadesine ragmen hayatta kalmaya caligirken, ogullar: yilanlara teslim olmak tizeredir. Mermerin
soguk yizi figirlerin hissettigi aciy1 yansitirken, iicgen kompozisyon ig¢indeki hareketle birlikte kurulan dengeyi
figiirleri saran yilanlar tamamlamaktadir.

Laocoon heykeli, ilk bakista izleyiciye ruhsal enerjisini yansitmaktadir. Hareketin heykele yansimasi Klasik
donem heykellerinde goriiliiyordu fakat duygunun heykele islenmesi (yiiz ifadeleri) Helenistik donem
heykellerinde ortaya ¢ikiyor. Heykelde rahip Laocodn, bu kadar biiyiik bir aci igerisindeyken bile bagirmamasi
Helen sanatinin giizellik anlayisindan kaynaklanmaktadir. Helenli yontu ustalari, aciy1 degil, aci iginde aciya
direnen ani, heykelde kalici kilmak ve anitlagtirmak istemislerdir. Ani duyusal olarak aci1 veren bize ayni anda haz
vermez. Fakat ayn: anda estetik haz verebilir (Sanal 1).
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Gorsel 5 Agesander, Athenodoros ve Polydorus. Laocoon ve ogullart heykel grubu. M.O. 175-150
Gorsel 6. Laocoon ve ogullar: heykel grubu detay

Bugiin bile hayranlik uyandiran bu zanaat iiriinii heykeller, siparisi veren kiginin arzulari yonetiminde, tam
anlami ile iiretilmekteydi. Bugiin miizelerde varlik siirdiiren bu heykeltiraglik iiriinleri ya kiilt ya da bir esyanin
parcasi olarak, genel anlamiyla belli bir amaca hizmet eden, yararli nesnelerdi. Diger taraftan bu eserler,
toplumun dine ve politikaya uygun yonlendirilmesi amaciyla iiretilmekteydiler.

Mitoloji ve Sanat iliskisi

Mitoloji ve sanat iliskisi, insanligin ilkel donemlerinden itibaren acgiklayamadigi durumlar1 agiklamak,
korkularindan korunmak ig¢in biiyiisel ve inangsal amaglarla magaralara c¢izdikleri resimlerden itibaren
baslatilabilir. Zira bu resimler o donemde insanlarin ne yasadigindan ¢ok neyi yasamak istedikleriyle alakali
diislince, bilyii ve isteklerinin yansimalaridir. Bu baglamda her donem ve her toplumda mitos kavramiyla iligkili,
insanlarca iiretilen her iiriin icin mitoloji ve sanat iliskisi gozetilebilir. Ozellikle Rénesans déneminde yeniden
canlanan Antik sanat ve mitoloji ilgisi glinlimiiz ¢agdas sanat eserlerine kadar her ddnemde kendini gostermis ve
glinlimiizde de hala gdstermektedir.

Eski Tas Devri gibi erken donemlerdeki magara resimleri ve heykeller incelendiginde, bunlari yapan kisi
tarafindan herhangi bir modele bakilarak olusturulmadigi goériillmektedir. O déonemin 6zellikleri dikkate alinarak
tekrar diisiiniildiigiinde, biiyiik olasilikla o eserlerin yaraticilarinin kendi belleklerinden yapildigi anlasilir. Bu ise
o donemlerde o eserleri olusturmak i¢in yaraticisinin dogrudan dogruya goziiyle gordiigii bir modele bakarak eser
icra edemeyecegi nedenine dayanmasidir. Bunun sonucunda bu eserler i¢in, belli bir hayvanin ya da insanin ya da
belli bir durumun resmedilisleri anindaki tekrarlanamaz yanlarini degil, genellestirilmis konu tasarimlarini
yansittiklarint séylemek mimkiindiir. Bu tasarimlar dogaya bakarak degil, tamamen iireten kisinin belleginden
olusturulan bu genellestirmeler, ister kadin kimliginde cinselligin adeta sematik bir halinin veriligine biiriinsiin,
ister hayvan veya insan tasvirlerinin soyutlamasina biiriinsiin ve ne kadar yalin goriiniirse goriinsiin, salt algilama
ya da saptama triinleri degildirler; ¢linkii bu genellestirmelerin yapilabilmesi i¢in 6nce o sahnelerin bellekte
canlandirilmast ve bu canlandirmanin yapilabilmesi i¢in de resimlenen varligin ya da canlinin 6zellikleri {izerine
diisliniilmesi; bu diislinsel boyuta ulasildiktan sonra bunlarin etki ve énemlerinin ¢éziimlenebilmesi ve herhangi
bir baska varlikla ya da imge ile yan yana kullanildiginda nasil bir birlesime ulagilabileceginin 6nceden
tasarlanma siireci gerekmektedir. Bu zihinsel siire¢ tamamlandiktan sonra, bilingte tasarlanan bu goriintiilerin
somutlanarak yeniden yaratilmasi ve boylece diger insanlara sunulmasi ger¢ceklesmektedir. Ronesans’in 6nemli
sanatcist Michelangelo > nun ilk ddnem eserlerinden itibaren siklikla mitolojik referanslar goriilmektedir.
Sanat¢inin Bakiis isimli Yunan ve Roma mitolojisinde sarap tanrist olan Bakiis (Dionysos)™i temsil eden eseri de
ilk donem eserlerinden olup Roma’da banker olan Jacopo Galli’nin bahgesi i¢in yapilmistir (Gorsel 7). Donemin
modasina uygun olarak Antik etkiler tasiyan eser, normal insan boyutlarina uygun olarak iglenmis; yumusak
hatlar1 sarhosluk etkisiyle gii¢lendirilen Bakiis, oglan yiizli olarak betimlenmistir ki bu da sanat¢inin kisisel
begenisinin bir yansimasi olarak goriilebilir. Bakiisiin sol elinin arkasinda duran ve tiziimlerini yiyen ¢ocuk figiirii
ise Bacchus’un simgelerinden biridir (Gorsel 6). Insan gdvdeli, kegi bacaklarina sahip satirler Bacchus kiiltiiniin
onemli parcasidirlar ve Bacchus’un beraberinden ayrilmazlar. Satir, mitolojide, belden iistii insan big¢iminde
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belden asagisi ise at veya keci bigimindeki yar1 tanriy1 simgelemektedir (Sanal 2).

Gorsel 7. Michelangelo, Bakiis, mermer, 1497, 174 cm (Kaideli 230 cm), Bargello Miizesi, Floransa

Michelangelo’nun 1501-1504 tarihleri arasinda yaptigi en bilinen heykellerinden biri olan ve Ronesans heykel
sanatinin bir bagyapiti1 kabul edilen bu eser, Davut’un Golyat’la miicadelesini betimlemektedir (Gorsel 8). Bu
heykel Ronesansin en iist noktasi olarak kabul edilir. Ronesans heykelindeki kusursuz form, denge, zarafet ve
oranti Davut heykelinde goriilmektedir. Kaslar1 ¢atik, boynu gergin, surati asik ve damarlari belli olan Davut, bu
haliyle Golyat ile savasmaya karar verdigi anki halini bize yansitmaktadir. Kararli ve kendinden emindir.
Yakindan bakildigi zaman Davut’un, sol omuzunun iizerinden, sag eliyle bir tag ve Sol eliyle de bir sapan
tutmakta oldugu goriilmektedir. Bu, Davut’un zalim dev Golyat’la karst karstya geldigi ve ona saldirmaya karar
verdigi an1 tanimlar. Ancak Michelangelo, gelecekteki kralin korkun¢ diismanini heykeline dahil etmedigi igin
sozlesmeyi bozmustur. Bu eserde Golyat goriilmemektedir. Viicut agirligini sag bacagi tasirken sol bacak
tamamen serbest bir durus i¢indedir. Heykelin basi ve iist govdesi alt viicuduna oranla daha biyiiktiir (Sanal 3).
(Gorsel 8).

Gorsel 8. Michelangelo Davud 1501-1504

14. yiizyildan 16. yilizy1l sonuna kadar etkisini gdsteren Ronesansta heykel sanati eski geleneginden
uzaklasarak modernizme kadar yeni bir degisim siirecine girmistir. Bu dénemde Italyancaya cevrilen antikcag
mitolojileri Hiristiyan ikonografisine adapte edilmistir. Buna bagli olarak da heniiz kilise boyundurugundan
kopmayan heykel sanatinda mitolojik &ykiiler tasvir edilmistir. Roma mitolojisindeki haberci tanri olan “Ugan
Merkiir” heykeli duraganliga kars: hareketi 6n plana ¢ikaran Rénesans heykel anlayisina iyi bir érnektir (Gorsel
9).
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Manyerist donemin ustalarindan heykeltiras Giovanni Bologna Ugan Merkiir heykelinde konu anlatimindan
cok estetik kaygilar tasiyarak ve kendi 6zgilinliigiinii yansitacak sekilde calismis sanat¢i 6znelliginin gliclenmesine
ornek olmustur. Bu heykelde sanatgi, elinde asasi, kanatli balig1 ve ayak bileklerindeki kanatlarla birden ¢ok bakis
acist ile izlenebilecek, havada hizli bir ugus duygusu yaratmak istemistir.

s

Gorsel 9. Ugan Merkiir ,Giovanni Bologna. 1585

1598 yilinda Napoli’de dogan Bernini, Barok donemin en 6nemli heykeltirasi ve mimaridir. O, heykel
sanatinin gelismesinde yeni yollar agmis biiyiik bir sanat¢idir. Bernini burada diger Davut heykellerinden farkli
olarak hikayedeki savas anini canlandirmistir (Gorsel 10). Tabiri caizse gergin bir ok gibi duran figiir, digmanin1
gormiis ve ona kargt hamlesini yapmak i¢in harekete ge¢mistir. Golyat esere dahil edilmemistir. Davut heykeli
icin hatlar ¢ok belirgindir. Davut ¢iplak olarak degil iizerini 6rten yogun bir kumas par¢asinin i¢indedir. Viicudu
esnek bir halde, diismanina dogru donmiistiir. Bernini’nin teknik anlamdaki basarisinin yani sira, eseri 6liimsiiz
kilan en 6nemli 6zellik, Tevrat’ta bahsi gegen detaylarin heykele aktarimidir. Davut’un boynunda asili olan ¢oban
kesesi ve sag elinde tuttugu sapan buna giizel bir 6rnek olusturmaktadir.

Davut heykeli oldukca sert ve abartili bir yiiz ifadesi ile yapilmistir. Bernini’nin biitiin heykellerinde bu
abartiy1 goriilmektedir. Heykeller duygu durumlarini abartilt bir bigimde sergilemektedir. Sanat¢1 bu sekilde insan
psikolojisini heykellerine yansitir. Bernini’nin Davut heykeli yalnizca fiziksel bir zaferin degil psikolojik bir
zaferin de tasviridir. Kaglar1 ¢atik, dudaklarii 1siran bu Davut mutlak zaferi hedefledigini izleyiciye agikga belli
eder. Isik ve golge kullanimi konusunda ustaligiyla bilinen Bernini, bu eserinde de 151k ve gdlge yardimiyla
anlatilan hikayeyi daha etkili kilmistir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Bernini, Davut, 1624

Apollo ve Daphne isimli heykelin de yine esin kaynagi Yunan mitolojisidir. Eros’u kizdiran Apollo, Eros
tarafindan cezalandirilir. Eros hazirladig: iki oktan asik eden altin oku Apollon’un kalbine, nefret ettiren kursun
oku da Daphne’nin kalbine atar. Sonug olarak Apollon asik oldugu Daphne’nin pesinden kosup dururken Daphne
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kagar ve tam yakalanacag: sirada Apollon’dan kurtulmak i¢in irmak ve deniz tanrisi babasindan yardim ister. Bir
defne agacina doniiserek Apollon’dan kurtulur (Gorsel 11).

Gorsel 11. Bernini, Apollo ve Daphne, 1622-1625

Bircok sanat¢i ve mitolojiyle ugrasan uzmana gore, eskiye ait pek cok deger ve bilgi, glinlimiizde de sekil
degistirerek ve belki de anlam kaymasina ugrayarak devam etmektedir. Fakat bunlar cagdas insanin
farkindaligiyla karsilasmadigindan, hak ettigi dikkati toplayamadan varolmaya devam etmektedir. Bir mitosun,
cagdas insanin bilimsel bakisiyla yogrulup giincele uygun hale getirilmesi i¢in, sembolik olarak yorumlanmasi
gerekmektedir. Bu baglamda Campbell, sembolik yorumu pragmatik (faydaci) bir zeminde ispatlamamakla
birlikte, mitin modern insanla bagdasmasi gerektigi durumunu savunmaktadir.

Mitoloji uzmani Joseph Campbell da bu goriisii desteklemektedir. Ona gore; ilkel ve eski insanin bilgileri,
cagdas insanin yanlis anladig i¢in korliikle goz ardi ettigi mitlerdir ve dogru anlagildiklar: takdirde, insan1 manevi
felaketten kurtarabilecektir. Dahast eger bu mitlere kulak verilir ve odaklanirsa, bu beraberinde ¢agdas insani
umutsuzluktan kurtarabilecek tam bir aydinlanmay1 da getirecek kadar giiclii bir eylem olacaktir. Campbell, bu
aydinlanmay1 tutkuyla, ama ayni zamanda tevazuyla sunmaktadir. Tutkusunun nedeni, doganin insana bu mitleri
ulastiran comertliginde, tevazusu ise kendisinin yeni bir sey kesfetmediginde, aksine kullanilmasi gereken bu
malzemenin eskiden beri var olmasinda yatmaktadir (Campbell, 2003: 90).

Ronesans ve sonrasinda heykel sanatinin hem igerik hem de bigimsel evrimi 19. yiizyil ile birlikte yeni ve
evrensel bir dilin ifade araci olarak varlik degeri kazanmistir. Her alanda yasanan degisimler, diinya savaslari,
sanayilesme, Fransiz Devrimi gibi faktorler toplumsal yapiy1 kokten degisime ugratmis ve bunun paralelinde de
sanat anlayis1 yeni ve modern dénemin aynasi olmustur. Rénesans ve sonrasinin asirt klasik tutkusu, modern
donemle birlikte terk edilerek arkaik toplumlarin sanat eserleri ve kiiltirleri arastirilmaya baslanmis; Afrika,
Uzakdogu, Amerika ve Misir gibi eski uygarliklarin sanat eserleri ve bi¢im dili modern sanat akimlarinin ilham
kaynagi olmustur. Brancusi, Picasso, Arp, Henry Moore, Max Ernst gibi modernist heykeltraslar bu ilkel
uygarliklarin mitoslarindan ve ritiiel objelerinden faydalanarak yeni ve yaraticit bir ¢ikis noktasi aramislardir
(Atalay 2014: 13).

Ozellikle Brancusi, heykellerinde mitolojik oykiileri sikga kullanmistir. Maiastra “Altin Kus” heykeli
Romanya’da halk arasinda yaygin olan bir efsanenin kahramanidir. Efsaneye gore Maiastra mistik giicleri olan
altin bir kustur. Sesi de sihirli giiglere sahiptir ve agkin habercisidir. Brancusi heykelinde bunu vurgulamak igin
kusun gagasmi agik yapmistir (Gorsel 12). Malzemesi bronz olan bu heykel altin gibi parlatilmigtir ve bu da
zenginligi vurgulamaktadir.
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Gorsel 12. Constantin Brancusi, Maiastra “Altin Kus”1910-1912

1900 sonrast Brancusi gibi mitolojiden etkilenen pek ¢ok sanatgi, ilkel uygarliklara ait mitoslarin anlatimei
gliciinii heykellerinde yasatmiglardir. Metaforlarla ve simgelerle yiikli bu mitoslar, evreni, dogay1 ve yasami
kavrayip anlamaya yoneliktir. Bir agidan doganin acimasiz giiclerine karst insan varligini siirdiirmede yasamin
varligini siirdiirmede yasamin, yasamanin en temel aracit mitoslar olmustur. Efsanelerden destanlara, dykiilerden
masallara kadar siir esasli bu yalin anlatimlar hem {iretildikleri donemde, hem de giiniimiize kadar gorsel dilde
ozellikle heykel sanatinda yogun olarak kullanim alani bulmustur.

Kavramsal temelli 6zgiirliikk¢ii sanat hareketi olan Art-Povera (Yoksul Sanat) Neo Avangard bir yaklagimla,
dogal varolus yasalarinin kesfini giindelik yasam ile birlikte malzemeler de ararken elit kesimleri, malzemenin
degerini ve anlamsal sifreleri yoksullastirmaktadir. Tarihselle giinceli bulusturan, deger kavramiyla ironik
yaklagimlar sunmasma bir ornek, Michelangelo Pistoletto’'nin 1967’de yaptig1 zithiklara dikkat cektigi
“Pagavralarin Veniis’ii (Venus of the Rags)” adli yapitidir (Gorsel 13). Cesitli okumalara acik olan ¢alisma,
geleneksel degerlere ve estetik yaklasimlara sirtin1 donen, sanata ve hazir nesnesine yeni bir anlayis sunmaktadir.

Ideal giizellige sahip ve erotik bir durus sergileyen Veniis heykeli formundadir. izleyicinin rahatga
gorebilmesine izin verecek sekilde yerlestirilmesinin aksine heykel, yigin halinde duran kryafetlere dogru
¢evrilerek konumlandirilmistir.

Roma giizellik tanrigasi Veniis, insanligin tim birikiminin tamami olan mitlerin, inanglarin ve degerlerin
timiinii temsil eder ve tiim bunlara gliniimiiz kogullarinda alinmis bir sekilde ya da giyilecek yeni sartlara dogru
izleyiciye sirtini donmiistiir. Hazir nesnenin tiiketim dolu diinyasinda artik tanri kapitalist sistemdir yorumu
yapilabilir (Orhan 2019: 20).

Gorsel 13. Michelangelo Pistoletto’nin 1967, Pacavralarin Veniis’ii (Venuus of the Rags)

Tiiketim diinyasinin yi1ginlarini bize gosterip galeriyi atiklarla kaplayan yeni gercekciligin 6nemli isimlerinden
Arman’in (Armand Pierre Fernandez) yapitlar1 arasinda mitolojik bir tanri olan Eros ¢aligmasi da mevcuttur
(Gorsel 14).
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Bireyin degerinin her diizeyde olumlanmasi olarak karsimiza ¢ikan sevgi Eros’tur. Gergekligin ahlak ve psikoz
arasinda olmasi ironiktir. Erosun her zaman ironik olugu Thomas Mann’1n “ironi erotiktir” vurgusunu akla getirir.
Sanatin bu aurasindaki ¢ekim, ona olan ilgimiz bizi harika bir ¢eligkinin i¢ine iterken, yagamin ahlaki elestirisini
yok sayip zevkle yasami kutsayip, onu ddiillendirip canlandirma ve yargilama arasindaki ¢ekimdir. Zevk ve biling
etkisinin esitligi bizi onay bekleyen yasam ile ruhumuz arasindaki bir sdzlesme gibi duran bir bag iliskisidir. Bu
gliclii bag iliskisi kdktenci ve tutucu olmast yasam ile ruhun ortasinda bulunmasi ironinin ¢ikis noktasidir.

Gorsel 14. Arman, “Eros inside Eros”, Washingtonin DC, Hirshorn Museum and Sculpture Garden, 1986

Kiki Smith, déneminin oldugu kadar glinimiiziin de 6nemli sanatgilarindan biri olarak kabul edilir. Sanatg¢i,
beden temsili iizerinden ¢ok yonlii {iretimi ve farkli disiplinlerde cesitli malzemelerle ortaya koydugu
calismalariyla taninmaktadir..

Kadimn imgesini kendi goziiyle insa eden Smith, ge¢misten giiniimiize uzanan siire¢te kadina dair tiim mitolojik
figiirler tizerinden elestirel bir bakisla, dini ve mitsel semboller, masallar ve halk sdylenceleri agisindan oykiisel
ve figiratif olarak calismalar gerceklestirir. “Tale, Dogum, Lut’un Karis1 ve Lilith” gibi eserleri mitolojik
baglamda {irettikleri eserlerinden bazilaridir. Eski sdylencelerden mitlere, tim tek tanrili dinlerdeki yaratilis
anlatisindaki yeriyle kadina 6zgii baskaldirinin sembolii olan bu kadin figiirii; kadinligin baskilanmis yani ve
chlilestirme nedeni olarak goriilmektedir. Smith bu anlatilar1 yakinlastirir ve heykeli duvara asilarak bas asagi
goriintiiler, cam gozleri trkiitiicii bir sekilde izleyiciye bakar (Chatzoudas, 2018:1083). (Gorsel 15).

Lilith, tiim dinsel metinlerde ve mitolojik anlatilarda da ge¢en mitolojik bir karakter olarak kadinligin ataerkil
bir sisteme kars1 yeniden dogumunu sembolize etmektedir. Lilith Adem’in ilk esidir ancak hos goriilmeyen bir
sekilde onu terk etmis, cennet bahgesinden kagmistir. Lilith, erkekten sonra gelen ikincil statiiyli reddetmis, bu
nedenle de kadim giiciiniin, kadinligin iradesinin sembolii olmustur. Eski Ibrani kaynaklarina gore ise Lilith gece
seytani olarak tanimlanmaktadir (Gorsel 15).

Gorsel 15. Kiki Smith, Lilith, 1994.
Gorsel 16. Kiki Smith, Lilith (detail)

Post modern heykelleriyle soyut ve minimal etkiler barindiran g¢alismalariyla Anish Kapoor, Asya’nin
mitolojik Oykiilerini de yansittig1 ¢alismalarinda kendi kiiltliriine 6zgii renkleri, yergekimi, derinlik, algisallik,
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geometrik ve koca kirmizi deliklerle olusturdugu formlara, yiice ve siradan hissiyle, varliklarin ontolojik
ayarlartyla oynayip duyarli bir spiritiiellik kazandirmaktadir. 2002 yilinda gerceklestirdigi “Marsyas” adli
yapitinda Anish Kapoor, calismasinin ortaya nasil ¢iktigini, Yunan mitolojisindeki Marsyas mitinden yola
ciktigini agiklar. Marsyas bir satirdir (Gorsel 17). Yani Yunan mitolojisinde daglarda, kirlarda gezinen, zevk, sefa
pesinde olan belden yukarisi insan, asagisi ke¢i bicimindeki mitolojik varliklardir. Marsyas’in ¢igliklari, akan
kan1 ve kollarindan bir agaca asili bedeninin gerginliginden ilham aldigin1 dile getiren Kapoor, 150 metre
uzunlugunda ve ii¢ ¢elik halka arasinda yaptig1 yapisal gerilimi, bedenin diline doniisiimiinii anlattig1 devasal
calismasinda, mekana sikigtirarak sergileme amaci, biitiiniin gizemini, ¢aligmanin kendisin de korumak
istemesinde saklidir ( Sanal 4).

Sanat¢inin Yunan Mitolojisindeki Satir Marsyas’t konu edinen yapitt izleyene bi¢imsel higbir agiklamada
bulunmamaktadir. Eserin adinin Marsyas oldugunu bilmek dahi, ilk bakista bir sey ifade etmeyebilir. Sanatg1
kirmiz1 dev bir PVC’yi gerilip istlindeki derisi siyrilmis bir kas demeti gibi miizenin bir ucundan digerine
uzatmistir. Yapit kendisini ¢ok genis ii¢ ¢elik halka arasinda yiiziilmiis bir deri gibi gerilerek bicimlendirmektedir
(Gorsel 17).

Kapoor, bir mithendislik dilinin beden diline doniismesiyle ilgilendigini vurgulamistir. Sanatgi icin, eserin
tamamina ait bir goriintii yakalayamiyor olmak 6nemlidir. Bu baglamda eser, bina icine sikismis ve kismi bir
béliimii gdriinmektedir. Kapoor’ a gore, eser gizemini korumali ve plan1 asla ortaya ¢ikmamali. Sanatginin amaci
gizemli ve sir olarak kalacak eserler iiretmektir.

Gorsel 17. Anish Kapoor, Marsyas, Tate Modern, 2002-2003

Damien Hirst sanat ve giizellik, din ve bilim ile yasam ve Oliim arasindaki karmagik iliskileri inceleyen
yerlestirmeler, heykeller, resimler ve g¢izimler yaratti. Yasam, Olim ve bilime olan ilgi, Damien Hirst'in
calismalarindaki ortak temadir. Damien Hirst, 2006 yilinda “Bakire Anne” adli heykel ¢alismasinda kullandig:
dini mitosta, karninda Isa’y1 tasiyan bakire caligmasinin ardindan “Melegin Anatomisi” caligmas1 ile 2010
tarihlerinde “Efsane ve Mit” adli heykel ¢aligsmalarinda bedende kullandig: iskelet ve kaslarda kesitler gostererek
sergiler. (Gorsel 18-19). Bedenlerin yarisi anatomik olarak kesilmis olan tek boynuzlu at (Unicorn- Mith) ile
kanatli at (Pegasus- Efsane) c¢aligsmalarini sergiler. Her iki figiiriin arkasinda yatan sey, bilim ve din konularini
siirekli arastirmasidir. Mitolojik bir varligi parcalamak ve higbir sekilde 6limlii bir attan farkli olmadigini
gostermek i¢in mitolojinin biiyiisiinii bu iki ¢alismada bozmustur (Sanal 5).

Efsane, Unicorn 10 ayr1 elementten, 11 kanath attan olusmaktadir. Unicorn'un kirilganlig1 ve atin genis kanat
aralig1 belirli zorluklar1 temsil etmektedir. Normalde bu biiyiikliikteki bir nesneyi tasiyacak bir kaide yerine Hirst,
dar bir kaide tasarlamistir (Gorsel 18-19). Ayni1 zamanda, nesnelerin anatomik yapisini1 da korumustur.

278



Toluyag, Dilek. “Ge¢misten Giiniimiize Heykel Sanatinda Mitolojik imgeler”. idil, 66 (2020 Subat): s. 267-282. doi: 10.7816/idil-09-66-09

Gorsel 18. Damien Hirst, Pegasus, Efsane(Legend), 2010
Gorsel 19. Damien Hirst, Mith 2010

Yiizyillardir agk ve giizellik tanricasi olan Veniis bu ¢alismada artik giizellik kavraminin siradanligina ve
Onemsizligine vurgu yapan bir yorumlamayla izleyicinin kargisina ¢ikmustir (Gorsel 20). Pistoletto tarafindan
siradanligr vurgulanan Veniis, sanat¢1 Jeef Koons tarafindan tekrar anag¢ ve bereket tanrisi olarak yorumlanmaistir.
Popiiler kiiltiir sdylemleriyle sanat¢1 tarafindan yeniden yorumlanmis olan “Balon Veniis” adli eser, “Willendorf

Veniis” referans alinarak yapilmistir. Sanatci herkesin anlayip zevk alabilecegi caligmalar tiretmek istedigini dile
getirmigtir (Ar1, 2019: 327).

Gorsel 20. Jeff Koons, Balon Veniis, 259.1 x 121.9 x 127 cm, Gagosian Galeri, 2012

Giiniimiiz sanat¢ilarindan Jam Sutton, mitolojik imgelerle giinimiiz toplumu arasinda baglar kurarak dijital
heykeller tiretmektedir. Sanatci, Antik mitolojiyi giiniimiizle baglamak i¢in hem teknik hem de kavramsal siirecler
kullanmaktadir. Jam Sutton'in dijital heykelleri teknolojik ilerleme yoluyla mitolojiyi, Avatar ve kimligin
bozulmasmi sorgulamakla beraber g¢aligmalarinda 3D taramayi1 kullanan sanatgi, insan bigimini dijital hale
getirerek kimligin mitolojik doniisiimlerine referans veren sanal “Avatar” heykeller olusturmaktadir. Bu dijital
heykeller, 3D tarama islemi sirasinda verinin yanlis hizalanmasi nedeniyle olusan bozulmalar ve g¢atlaklar
vasitasiyla Antik kalintilara atifta bulunmaktadir. Sanat¢1 bu ¢alismalarinda klasik goriintiiyii dijital goriintiiyle

sunarak, klasik heykel tiretim yontemleriyle ¢agdas heykel iiretim yontemlerini sorgulamaktadir (Gorsel 21).
(Mansuroglu, 2018: 41-42).
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Gorsel 21. Jam Sutton, Transformation of Zeus (Zeus’un Déoniisiimii), dijital heykel, 2017

Sonug

Gorilmektedir ki; sanat tarihinin ¢ok eski zamanlarindan giiniimiize kadarki olan siiregte heykel sanatinda
mitolojiyi konu alan pek ¢ok eser iiretilmistir. Antik Yunan sanatindan Roénesans sanatina, Barok sanatindan
Neoklasik sanata, Romantizmden Siirrealizme, Pop Sanattan giiniimiiz sanatina kadar hemen her donemde islenen
mitoloji kendini farkli donemlerde farkli formlarda, farkli tekniklerde gdstermis, sanat degistik¢e mitolojik
imgeler de degismis ve kendine farkli alan ve disiplinlerde yer bulmay1 siirdiirmiistiir.

Hayal giicliniin verdigi zengin ifade alaninda, doga giiglerini ve doga olaylarini vurgulayan bu simgesel
anlatilarin ayn1 zamanda insanlik i¢in kutsal bir agirligi da vardir. Nereden bakilirsa bakilsin mitoslarin, ¢ok eski
zamanlardan bu yana, Onceleri kulaktan kulaga yayilarak, sonrasinda ise kimileri, 6zellikle de edebiyat ve
yazarlikla ilgilenen kisiler tarafindan kayda alinarak, giiniimiize ulasmis oldugu ve bu siirecte birbirlerinden
beslenerek zenginlestigi bir gergektir. Mevcut kaynaklara bakildiginda ise mitoslarin, biiyiik bir ¢esitlilik i¢inde,
evrenin ve insanin yaratilistan, doga gii¢lerinin birer dev olarak tiirettigi tanrilara kadar pek ¢ok soruyu yanitladigi
ve toplumsal inanglarin hangi yonde seyrettigi gibi konularda da uygarlik tarihine 11k tuttugu dogrulanmaktadir.
Mitoslarin  kutsallik anlamindaki yoniiniin, yine kendi kokenlerine iliskin dayanaklarindan ve yansittigi
bilgilerden geldigini sdylemek miimkiindiir.

Gegmisten giinliimiize, mitolojiyi degistirip gelistiren sanatgilar giiniimiize degin mitolojiyi eserlerinde siklikla
kullanmig, kimi zaman dogrudan mitolojik hikayelerden referans alarak, kimi zaman da Ozellikle giiniimiiz
sanatina dogru sanatcilar kendi hikayeleriyle mitlerini yaratarak iiretimler yapmislardir. Ozellikle Yunan
mitolojisi etkisini basta Avrupa sanati olmak iizere neredeyse tiim diinya sanatlarinda goéstermis ve hala
gostermektedir.

Insan var oldukca sanat da mitler de dlmeyecektir. Sanatin dili, bigimi degismektedir. Insanin inanmaya ve
yaratmaya olan egilimi bitmeyecektir. Sanat, bu durumda dogaiistiine, ruhani olana, hayal giiciine en yakin dil
olmaya devam edecektir. Tanrilar susmayacak, sanatgilar yoluyla konusmaya devam edecektir.

Sonug olarak, ¢ok eski ¢aglardan giiniimiize kadar insanligin inandig1 ya da inandirildig1 somut yanilsamalar,
bir bakima mitolojik olgular, imaj ve inang¢ saplantilarini en iyi sekilde ifade eden anlatimlar olmustur. Degisen
zaman ve sosyokiiltiirel degerlerle birlikte degisime ugramis ve farkli bigimlerde yeniden olusturulmuslardir. Bu
arastirmanin genel formu da, bu baglamdan yola ¢ikarak, mitolojilerin, gegmis ve giincel sanata yansimalar ile
yeniden tretilisi ve mitoslarinin plastik sanatin parcgasi olan heykel yapitlari lizerindeki disavurumlari lizerine
yapilan tartigmalar, analizler ve ¢alismalarla olusturulmustur.
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MYTHOLOGICAL IMAGES IN PASTURE ART
FROM PAST TO PRESENT

Dilek TOLUYAG

Abstract
In this article, information is given about how mythology has taken place in the art of sculpture in the process from
past to present and it is still a preferred source of inspiration in today's art. From the past to the present, the works of
mythology-themed sculptural art have been mentioned and these works have been examined and interpreted in the
context of mythological image use. It is also to clarify how mythology stands in today's art. Looking at the history of
art, there are many examples of the relationship between mythology and sculpture. Especially Greek mythology has
shown its effect in almost all world arts, especially European art, and it still exists.

Keywords: Mythology, Sculpture Art, Greek mythology
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