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Oz
Insan ve doga arasindaki bagmn zamanla kopmaya baslamasiyla beraber yasanan cevresel sorunlar, 1960 sonrasi
sanatgilarin dikkatini ¢ekmis ve farkindalik yaratmak adina ¢aligmalarinda konu edinmelerine neden olmustur. Galeri
mekaninin kamusal alana kaymasiyla beraber, sanat¢i kendisini birebir doganin i¢inde bularak, dogayr sanata
katmaktan ¢ekinmemistir. Ilkcaglarda insan, dogada hayatta kalmaya calismis ve onunla miicadelesinde sanattan da
sezgisel olarak da olsa destek almistir. Yerlesik hayata gegmesiyle birlikte doga karsisinda pasif durumu yavas yavas
ortadan kalkmig ve dogaya karsi kendini iistiin gérmekten c¢ekinmemistir. Zamanla doga karsisinda elde ettigini
zannettigi bu Ustiinliik ¢evresel sorunlara sebep olmus, 6zellikle iiretimle beraber getirdigi tiiketim olgusu, altindan
kalkamayacak durumlara yol agmistir. Bu sorunlarin en énemlilerinden olan atik problemi giinden giine tehlikelerini
de artirmaktadir. 21. yiizyil sanatcisi, bir cevre sorununa doniisen atik maddelerin tehlikelerine karsi hem farkindalik
yaratmak hem de geri doniisiim durumuna dikkat ¢ekmek adma yapitlarinda attk malzemeleri kullanmaktan
¢cekinmemistir. Bu caligma, 1960 sonrasi sanattan baslayarak giiniimiize kadar gecen siirecte atik malzemeler
kullanarak yapit iireten sanatgilarin bazilarini incelemektedir.
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Giris

Sanat ve doga insan hayatinda esdeger O6neme sahip iki kavramdir. Insan doganin icinde var olma
miicadelesiyle birlikte yerlesik hayata gegerek barinma, korunma ve beslenme gibi ilkel ihtiyaglarini karsilamaya
baslamistir. Bu sebeple dogaya karsi giiclendigini gérmiis ve ona hiikmettigini diisiinmiistiir. Var oldugu anda
doga karsisinda savunmasiz kalarak sanati sezgisel de olsa kullanmistir. Yerlesik hayata gectiginde iggiidiisel
olarak kendi ruhunu korumak amaciyla kullandigi sanat karsisinda bilinglenmistir. Bilingli olarak sanat yapmaya
baslayan insan, doga karsisinda en iistiin canli oldugunu ilan etmistir. Bu durum insani1 zamanla, dogadaki diger
canlilarin yagam alanlarim1 kisitlamaya gotiirmiistiir. Yerlesik hayata gegmesiyle birlikte kent ve kasabalari
olusturmaya baglayan insan, teknolojinin de gelismesiyle dogal yasamdan git gide uzaklasmis, kendini dogadan
soyutlayan bir canliya doniismiistiir. Sanayilesen toplumla beraber tiiketim olgusu hizla insan hayatinin merkezine
yerlesmistir. Fransiz Ihtilali'nden sonra bireysel ozgiirliiklerini elde eden sanat¢i, Romantizm akimi ile birlikte
doganin, insan hayatindaki dnemine dikkat ¢ekmeyi basarmistir. Kendisini dogadan {istiin géren insanin aksine,
doganin yiiceligine vurgu yapmislardir. izlenimciler Romantiklerden aldig1 bayrakla, atolyesinden ¢ikip doganimn
kendisiyle i¢ ige olmus ve giin 1s1ginin renk iizerindeki etkisini kesfetmislerdir. Siiphesiz bu iki akim kendisinden
sonra ortaya ¢ikan akimlarin bir¢oguna ilham olarak sanat tarihine yon vermislerdir. Ayni1 zamanda teknolojik
gelismeler ve gergeklesen kesifler, doganin ¢oziimlenmesinde farkli bir boyut kazanmasina neden olmustur.
Gegmisten beri dogayla i¢ i¢e yasayan insanin doga karsisinda tutumu 20. yiizyilda tikketim gercekligiyle beraber
degismeye baslamistir. Bugiin tiim ¢evremizde nesnelerin, hizmetlerin, maddi mallarin ¢ogaltilmasiyla
olusturulmus ve insan tiirlinlin ekolojisinde bir tiir temel doniisiim olusturan akil almaz bir tiiketim ve bolluk
gercekligi var (Baudrillard, 2004: 15). Sadece tiiket anlayisiyla sekillenen toplumdaki degisimler, nesne
bagimlhiligiyla kendisini gostermektedir. Kendi irettiine bagimli bir toplum meydana gelmistir ve hatta
bagimlilik yaratmasi icin iiretilen seyin nesnenin kendisinden ¢ok tiiketim olgusu olusmustur. Baudrillard bu
durumu su sekilde agiklamaistir:

“Nesneler ne bir bitki ortiisii ne de bir hayvan tiirii olusturur. Yine de hizla ¢ogalan bir bitki ve balta girmemis
bir orman izlenimi veriyorlar; modern zamanlarin yeni vahsi insant bu ormanda uygarlik reflekslerini
yakalamakta giicliik ¢ekiyor. Insanin iirettigi ve kotii bilimkurgu romanlarindaki gibi insan1 ¢ember icine almak
ve kusatmak icin geri dénen bu hayvan tiirii ve bitki Ortiisiinii, gordiigiimiiz ve yasadigimiz halleriyle hizla
betimlemek ve bunu yaparken onlarin, tim goérkem ve ¢okluklar1 ig¢inde, insan etkinliginin bir iiriinii olduklarini
ve dogal iiriin yasalarinin degil, degisim degeri yasasinin hakimiyeti altinda olduklarini asla unutmamak
gerekiyor” (Baudrillard, 2004:15).

20. yiizyilm ikinci yarisi, birgok agidan degisimin yasandig: bir dénem olmustur. iki biiyiik savasin ardindan
sanatin merkezinin Avrupa’dan Amerika’ya kaymasi, kentlesmeyle beraber dogal kaynaklarin zarara ugramaya
baglamasi, kitle iletisim araglarmin gelisiminin ardindan olusan tiiketim toplumu, insanin dogal yasamdan
uzaklasmasina sebep olan faktdrlerden bir kagidir. 1960 sonrasinda birgok sanat¢i, doga ve insan arasindaki bagi
giliclendirmek adina dikkat ¢ekici islere imza atmistir. Dogadan bagimsiz olarak kendine ait bir diinya yaratan
insan, doganin kendi dongiisiine ters diisecek sekilde yasam sekli gelistirmeye baglamistir. Dogada her olusumun
bir nedeni vardir. Agagtan diisen meyve dahi doganin doniisiimiine ayak uydurur ve yepyeni bir olusuma girer.
Insanin tiiketerek iirettigi atiklar, geri doniisime maruz kalmayarak, yeryiiziinii koca bir ¢opliige cevirmeye
baslamistir. Bu tehlikeyi hisseden sanatgilar gevre kirliligine kars1 farkindalik yaratma amaciyla gergeklestirilen
igler iireterek 21. yiizyil sanatinda yer almiglardir.

Atik Malzemenin Dogaya Girmesi

Dogayla insan arasindaki mesafenin git gide artmasimin biiyiik tehlikelere yol agacagini géren sanatcilar, buna
dikkat ¢cekmek adina cesitli calismalara imza atmiglardir. Hazir nesnenin Marcel Duschamp’la sanata girmesinden
once, Kiibistler ilk atik malzemelerin sanat nesnesine doniismesine, otobiis biletleri, gazete pargalar1 ve musamba
gibi malzemeleri tuvale yapistirarak 6n ayak olmuslardir.
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Resim 1. Pablo Picasso. 1913 Sise, Cam, Gitar ve Gazete.

Kibistler bir¢ok sanatciya ilham verdikleri gibi 1960 sonrasi Postmodern sanatgiya da ilham vermislerdir.
Sanatin merkezinin Avrupa’dan Amerika’ya kaymasinin ardindan, ilham alanlar1 genislemistir. Ozellikle doganin
bir pargasi oldugunu hatirlayan insan, sanat yoluyla bunu yeniden giindeme getirmeye ¢alismistir.

Doga ve insanin bir biitiin oldugunu savunan akimlardan biri Arte Povera’dir. Italyan sanatgilardan olusan
toplulugun ilk olarak tepki gosterdigi durum sanat pazaridir. Toplumdan bagimsiz olarak sanatin ayri bir tarafta
tutulmasi ve alinip satiliyor olmasi bu akimin sanat¢ilarini rahatsiz etmis ve yapitlarinda kullandiklar
malzemelerle tepkilerini yansitmislardir.

1960’larda doga ve yasamin temellerini dnemseyen bir grup italya’da ortaya gikti (...) Celant, Arte Povera (Yoksul Sanat) adiyla
kaleme aldig1 tanitim yazisinda, bitki ve minerallerin yam sira sanat arenasinda artik canli hayvanlarin da yer aldigim belirtiyordu.
Sanatgilar dogay1 yansitan imge yaraticilar1 degil, doganin birer pargast olmaliydilar. Sanatgi, gerek zihinsel gerekse ruhsal varhigin
yeniden kesfetmek icin tipki bir simyaci ve biiyiicii gibi dogal varliklarmn kokenlerine inmeli, yeni diizenlemeler yapmaliydi
(Y1ilmaz, 2006: 249).

Resim 2. Michelangelo Pistoletto. 1967 Pagavralar i¢inde Veniis.

Pistoletto’nun Pagavralar Iginde Veniis’li, bir sanat yapitinin degersiz olanm iginde sergilenmesidir. Bu
calisma izleyiciye zit olan bir ¢ok seyi bir arada sunar. Antmen bu durumu “degerli ile degersizi, tarihsel ile
giinceli bir araya getirerek ironik yaklagimlar sergileyen Arte Povera sanatinin tipik bir érnegidir” (Antmen, 2008:
214) seklinde agiklamistir.

Sanatin i¢ine atik malzemeyi, sanat nesnesi olarak sunan Arte Povera iiyeleri, 20. yiizyilin malzeme
olanaklarim1 akil almaz sekilde biyiitmiistiir. Sanatgi her tiirlii malzemeyi, ozellikle atik malzemeyi sanat
yapitinda kullanmaktan c¢ekinmemistir. Bunun baslica amaci; sanatin metalasmasi konusunda duyduklari
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rahatsizliktir. Ozellikle yok olan gelip gecici malzemelerle ortaya cikardiklari eserler, kalici olmadiklari icin
alinip satilmasi olanakli olmayacaktir.

Resim 3. Pier Paolo Calzolari, 1979.

Resim 4. Giovanni Anselmo, Isimsiz (Sebze Yiyen Heykel). 1968.

Anselmo “Sebze yiyen heykel” ile yine ironik bir diisiinceyi yansitmistir. Betonla, dogal bir iiriinii bir arada
sunan sanatgi, sanat yapitini sebze ciiriiyene kadar var edecektir.

Bu yiizden, sanat, yaratmaya, kendisini malzemedeki (bitki, hayvan, mineral ve zihinsel) bir imkan olarak
yerlestirerek baslar; onun kendisini bilgi ve algiyla 6zdeslestiren kendi boyutu, “sanattaki canli” olur, sanat
insasina karsi koyan giinliik gergeklikle siirekli ayr1 duran o fantastik varolus, sanatin yerinden kaynaklanan sey
olur (Harrison, Wood, 2011: 946). Akimin giindeme gelmesinde etkisi olan en sansasyonel yapitlardan biri de
Kounellis’in 1969’da Roma’da bir galeride gergeklestirdigi “12 At” baslikli enstalasyonudur. Arte Povera
sanatcilarinin sanatin alinip satilan bir meta olmasina yonelik tepkisinin u¢ noktada bir temsili olan bu eylem,
sanatgimin 12 adet at1 galeriye baglamasiyla gergeklesmistir (Antmen, 2008: 216). Arte Povera akimi igerisinde
pagavralardan sebzelere, canli hayvanlardan italya’nin gegmisten gelen ikonik sanat eserlerine kadar piyasa iginde
yer alamayacak sanat yapitlari, sergilemede yarattiklar1 zitliklarla bir biitiin olusturmustur. Kounellis’in galeriyi
haraya ¢evirmesi, Anselmo’nun canli bitkilerle heykelleri, Pistoletto’nun pacavralarla sanat tarihinde yer edinmis
bir heykeli sarmasi bu zit duruma en iyi orneklerdir. Ayni zamanda “Luciano Fabro’nun (1936-) Arte Povera’nin
attk malzemeye yonelimine karsmn altin ve kiirk gibi pahali malzemelerle yaptig1 “italya” heykelleri, italya’nin
zengin kiiltiirel gegmisine gondermede bulunurken, bu heykelleri tavandan adeta bir hayvan gibi asmastyla ironik
bir ikilemi yansitir” (Antmen, 2008: 216). Arte Povera’nin 6nemli sanat¢ilarindan olan Mario Merz’de atik
malzemelerle yarattig1 heykelleriyle 6n plana ¢ikmistir. Bu heykellerin 6zelligi boru, tel gibi malzemelerin yani
sira toprak gibi organik malzemelerden de yararlanmis olmasidir. Yilmaz Merz’in iglu adini verdigi isleri su
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sekilde agiklamistir:

Merz, iglularimi Ortagagda yasayan Italyan matematikgisi Leonardo Fibonacci’den égrendigi bir sayi dizisi ve bundan tiireyen
sarmaldan yola ¢ikarak olusturmustur. Fibonacci’nin de Araplardan 6grendigi bu say: dizisi, basit bir toplama islemine dayanir:
1,2,3,5,8,13,21,34,55,89... diye devam eden bir dizidir bu. Yapilan arastirmalara gore bir daldan ¢ikan yapraklarin ya da daha bagka
canllarin gelisiminde de (bazen basit bazen de karmasik olmak tizere) buna benzer matematik orantilar goriilebilmektedir. Sarmal
belli bir noktadan kivrilarak ¢ikan ve sonsuza kadar biiyiimeye meyilli bir sekil olarak, hem sonsuzlugun hem de mekanmn
simgesidir. Etkilendigi say1 dizisi ve sarmal, asimetriktir. Bu ise doganin kendi kendini tiretmesinin, ¢ogaltmasinin sirridir Merz’e
gore (Yilmaz, 2006: 250).

Resim 5. Mario Merz, 1968. Giap”mn iglos

Cagdas Sanatta Atik Malzemenin Kullanimi

Endiistriyel toplumun getirisi olarak her tiirli tiiketimin artmasi, ¢evre sorunlarini da beraberinde getirmistir.
Bu sorunlarin baglica sebebi, tiiketimin sonucu olarak, atik iiretiminin de artmis olmasidir. Diinya bu atiklarin geri
doniisiimiine yonelik bir ¢oziim arayisina girmezse, gevre kirliligi, atmosfer degisimi ve bununla beraber g¢esitli
hastaliklarin artmasi gibi sorunlarla yiizlesmesi kaginilmaz olacaktir.

) G re— -

Resim 6.U. 2V01§. Yeni Dalga, Tulum Quinta{na Rio, Meksika.

“Yeni Dalga” y1 olusturan; “UMA — (UIf Mejergren Architects) UMA, Isve¢'in Stockholm sehrinde bulunan maceract bir mimari
olusumdur ve 2014 yilinda Ulf Mejergren tarafindan kurulmustur. Ofis, her 6lgekte seckin ve yaratici isler yaratma hirsiyla tim
diinyada faaliyet gostermektedir. Mimarligin hem heyecan verici hem de islevsel olmasi gerektigine inamrlar ve bunu tim
¢alismalarinda uygulamaya galigirlar (UMA, 2017).

2019 yilinda Meksika’da meydana getirdikleri ¢alismada, okyanustan g¢ikarilan plastik sigeleri boyayip, belli
bir mimari yapiya doniistiirmiislerdir. Bu yapitin bir dalga formuna doniismesinden dolayr “Yeni Dalga” adini
vermislerdir. Ayni zamanda bu c¢alismanin tamaminin okyanustan ¢ikarilmis olan binlerce atik malzemeden
olusmasi sebebiyle hem izleyiciye farkindalik yaratir hem de satafatli gorintiisityle dikkat ¢ekmektedir. Grubun
atik malzemelerle irettikleri devasa islerine “Yeni Dalga” en iyi Ornektir. Tamami okyanustan g¢ikarilan plastik
siselerden olusan malzemeyi, insaat cubuklar1 yardimiyla bir yapiya doniistiirmiislerdir. Atik malzemelerle devasa
bir form olusturan diger bir grup da liderligini Woo Kwang Jin’in yaptig1 GBO adindaki tasarim firmasidir.

35



Yiicel Banu. “Atik Malzemelerin Cagdas Sanatta Yansimalar1” idil, 65 (2020 Ocak): s. 31-40. doi: 10.7816/idil-09-65-04

-~y

Resim 7. GBO. Woo Kwang Jin Plastik Yakalaylc;..

Bir Kore Tasarim Firmasi olan GBO, kamusal bir alana yerlestirmek iizere gelistirdigi bir kurulum oldukca
etkili bir caligmaya doniigtirmiistiir. Bu kurulum, denizlerde bulunan plastige karst bir farkindalik yaratma
amacindadir. izleyici bu kurulumun iginde hem bir kus ayn1 zamanda bir balik goziiyle yer alir. Asagidan
bakildiginda GBO, izleyiciyi, suyu dolduran ve giines 151811 kismen engelleyen plastik denizi bir baligin
hisleriyle yansitmayir amaglamis ve yukaridan asagiya bakarken de bir kusun atik y1gini iizerinde ugarken neler
hissettigine dikkat ¢cekmek istemislerdir. Bu alanda ziyaretgilerin plastik atiklarin zararli sonuglarindan haberdar
olmalart tesvik edilmektedir. GBO ayni zamanda izleyicilerin konusulmayan “plastigin giizelligini”
deneyimlemesini hayal etmeleri beklenmektedir. Kurulumun iizerine yerlestirilecek plastik atiklar, kurulumdan
once, sivil katilim ve goniilliilerle toplanir. Kampanya sergi siiresince devam eder. Uste renkli plastik atiklar
konur ve zemine sadece seffaf pet siseler yerlestirilir. Bunun altinda plastik atiklardan muzdarip canlilar1 gdsteren
grafikler goriintiilenir. Seffaf pet siselere basma eylemi plastik kirma sesleri yaratir ve ziyaretgilere bir hayvanin
act verici inleme sesini hatirlatir (Gomez, 2019). Atik malzemeyle calisan bir diger cagdas sanat¢i olan Subodh
Gupta, farkli ortamlarda galisarak, yemek kutulari, teneke kutular ve tencere gibi giinliikk metal nesnelerden olusan
anitsal heykelleri ile taninmistir. 1964 yilinda Bihar (Hindistan) Khagaul'da dogan sanat¢1 “somiirge seklinde bir
biiyiikelginin arabas1”, “kutsal inek giibresi” gibi zitlik kavramlarin bir arada sunuldugu Hint simgeleri ya da tipik
bir Giiney Asya mutfaginin paslanmaz ¢elik mutfak esyalar1 gibi nesnelerle; geleneksel ve kiiresellesme, yiikselen
servet ve yoksulluk ile eski kast politikalar1 ve dini inanglar arasinda yakalanan bir toplumun belirsizligini
sorgular (Editor, 2013).

Resim 8. Subodh Gupta. 2014. DaDa National Gallery of Modern.

Subodh Gupta’nin diginda atik giiniimiizde atik malzemeyle ¢cok daha farkli bir yontemle calisan iki sanatci
dikkat ¢eker. Tim Noble ve Sue Webster; tesadiifen ortaya c¢ikardiklar1 goélge heykellerini, atik malzemelerden
ilham alarak ortaya cikarmaya baslamislardir. ilk basta kendi ¢opleriyle calismalarina baslayan sanatcilar daha
sonra atik malzeme arayisina girmislerdir.

[zdiigiim sanati olarak da nitelendirdikleri heykelleri bir geri déniisiim simgesi olarak da tanimlanabilir. Atilan
atiklari 151ktan da yararlanarak psikolojik hastalar i¢in kullanilan bir yontem olan “algisal psikoloji” yontemini
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gelistirirler. Noble ve Webster bu siirece ve insanlarin soyut formlart nasil degerlendirdiklerine asinadir.
Kariyerleri boyunca insanlarin soyut imgeleri nasil algiladiklar1 ve anlamlariyla nasil tanimladiklar1 fikrini
incelediler. Sonug olarak soyut formlarin nasil figiiratif formlara doniisebilecegini yeniden tanimlamalar1 olduk¢a
sasirticidir (Crazy Girl, 2011).

Resim 9. Tim Noble ve Sue Webster. 2008-09. Kétii Is Pargalar.

Guerra de la Paz (Gdlp) Miami’de, Kiiba dogumlu sanatgilar Alain Guerra ve Neraldo de la Paz arasinda bir is
birligidir. Gegtigimiz yirmi yilda, Gdlp kiyafet atiklarini giiclii politik ve cevresel mesajlar veren siirsel eserlere
dontugstirdi. Etkileyici dinamik heykeller ve dokunsal kurulumlar iireten bir yolculuk olan, atilan tekstillerin
etkileyici 6zelliklerini kesfediyorlar (Art Works For Change).

Resim 10. Guerra de la Paz, 2009. Bulunan Garmetler, Metal sarap Kovasi Stand1

Toplumun, 6zellikle tekstil sektoriinde iginde diistiigii tikketim ¢ilginligina dikkat ¢ekmeye ¢alisan topluluk, bu
sorunun oniine gegilmezse korkung sonuglarin ortaya ¢ikacagina vurgu yapmaktadir.
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Sonucg

Insan her ne kadar bunun farkinda olmasa da doganin bir parcasidir. Tarihéncesi dénemden bu yana insanin
her tiirlii yasamsal olanaklarini karsilamaktadir. insanin kendisini dogadan {istiin gérmesi, onun kaynaklarmi bu
sebeple hoyratca kullanmasi, geri doniisii olmayacak zararlara yol agmistir. Bu zararlarin farkina varmaya
baslayan insan, dnlemlerini ge¢ de olsa alma gayreti icine girmistir. Tarihten bugiine sanatg¢inin birincil esin
kaynag1 olan, doganin kendisidir. Romantiklerden baslayan doga ve onun yiiceliginin yansimasi, 1960’lardan
sonra; birebir sanat nesnesine doniismesi bir yerde insanin ona verdigi minnet borcudur. Bunun yani sira
makalenin ana hattin1 olusturan atik malzemelerle olusturulan sanat yapitlari, ¢evre kirliliginin 6nlenmesinde hem
farkindalik yaratmig hem de bu atik iriinlerin kullanilmasinda, onlar1 ¢ép kimliginden arindirip sanat nesnesine
doniismesine olanak saglamistir. Sanatgilar, birgok disiplinden faydalanarak hem dogaya hem de topluma bir
destek de saglamiglardir. Genellikle kamusal alanlarda sergilenen bu yapitlar, sergilendigi sehre estetik bir deger
katmis ve halkin da dikkatini ¢ekerek, kent imajin1 gelistirmistir.
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REFLECTIONS OF WASTE MATERIALS IN
CONTEMPORARY ART

Banu Yiicel

Abstract

Environmental problems, which started to break with the ties between human and nature, attracted the attention of
artists after 1960 and caused them to become subjects in their works in order to raise awareness. With the shift of the
gallery space to the public space, the artist did not hesitate to add nature to art by finding himself in the nature. In
ancient times, man tried to survive in nature and in his struggle with it, he received support from art, albeit intuitively.
With the introduction of settled life, the passive situation against nature gradually disappeared and he did not hesitate
to consider himself superior to nature. In time, this superiority, which he assumed to have gained over nature, caused
environmental problems, and especially the consumption phenomenon brought along with production led to situations
that could not be overcome. The waste problem, one of the most important of these problems, increases its dangers day
by day. The artist of the 21st century did not hesitate to use waste materials in his works in order to raise awareness
about the dangers of waste materials that turned into an environmental problem and to draw attention to the recycling
situation. This study examines some of the artists who produce works by using waste materials from the post-1960 to

the present.

Keywords: Environmental Art, Waste Materials, Recycling
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