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Oz

Sokak aralarinda gezinirken, aramadan bulmaya dayali bir anlayis ile harmanlanan sokak sanati, izleyiciyi bir sekilde
sasirtmay1 hedeflemektedir. Baslangicta iginde bulundurdugu alt kiiltiiriin “ben de buradayim” séziiniin sanat araciligi
ile vurgulanmasi, kamusal alanda etkin bir yer tutan sokagi bir galeri veya miizeye doniistirmiistiir. Herkese ait alan
olan kamusal alanlar i¢inde sokak, kamusal mekanin en 6nemli boliimiini olustururken, kentlesme ile birlikte ortaya
¢ikan heterojen yapisi ile bireyin yasadigi alana dair sdylemlerinin sesi olmustur. Sokagin, fikirlerin tartisildig1 ve
sorunlarin dile getirildigi bir kamusal mekan olarak kullanimi da bu baglamda etkilenmistir. Bu calismada, sokak
sanatinin ne oldugunu anlamak icin 6ncelikle sokagin kamusal alandaki yerinin degerlendirilmesi yapilmigtir. Bununla
birlikte, zaman i¢inde kendi sinirlarini asarak, bugiin diinyada biiyiik hiz ve iin kazanmis olan sokak sanatinin, yoluna
kattig1 farkli disiplinlerde ¢aligma Ornekleri arasinda seramik malzemeye dikkat c¢ekilmistir. Bu yaklagim ile sokak
sanatinda seramik malzemenin kullanimi degerlendirilmis ve sokaga ait unsurlarla birlikte gelisen yeni sdylemlere yer
verilmigtir.
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Kent olgusu i¢inde toplumsal hareketliligin odak noktasi olan sokak, giindelik hayatin sanatla i¢ ice gegtigi ve
sOyleyecek sozii olanlarin ayrica bulustugu bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sokak sanatinda, sokak bir
galeri veya miize gibi kullanilarak, izleyici ile dogrudan bir iletisim kurulmakta ve bu sekilde sanati, giindelik
hayatin tam merkezine yerlestirmektedir.

izleyiciye rahatlikla dogrudan ulasan sokak sanatini anlayabilmek igin éncelikle sokagin ne oldugunu bilmekte
yarar vardir. Sokak, sadece iginden yiiriiniip gegilen bir yer degildir. Temsil ettigi anlamlar ve kamusal alandaki
yeri acisindan sokak, sosyallesmenin 6nemli bir yapisini olusturmaktadir. Kamusal bir mekan olan sokagin
heterojen yapisi ile kentte bir iletisim ortam1 yaratmasi ve bu iletisim c¢er¢evesinde toplumsal duyarliliklara dikkat
¢ekmesi, sokagin dinamik yapisini gdstermektedir.

Kamusal alan tartigmalarinin igerisindeki sokagin yeri ve anlami “herkese ait ve herkes tarafindan kullanilan
alanlar” olarak belirlenirken sokak, daha kisisellestirilmis bir koridor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Antik
Yunandan giiniimiize, sokak ile kurulan diyalog, toplumlarin demokratik sdylemlerini gdsteren en biiyiik isarettir.
Fikirlerin paylasildigi, tartisildig1 ve bireyin sosyal, toplumsal ve politik konulara katilim1 ile vatandas kimliginin
olusma siireci arasindaki iligkiyi degerlendirirken, bu olgularla sokagin kullanim1 arasinda dogru oranti oldugunu
gormekteyiz. Baskici, otoriter rejimlerde kamusal alandan bahsetmek zorlagmakta, halkin bu mecralarda giicii de
azalmaktadir.

Gegmisten gilinlimiize insanoglunun, giindelik yasamina ait duygu ve diisiincelerini aktardig1 bir iletisim araci
olarak kargimiza ¢ikan duvar, sokakta en 6ne ¢ikan mimari elemandir. Duvarlarin bir séylem olusturmasi tarihte
¢ok eskilere dayanmaktadir. Paleolitik Donem magara resimlerinden ve giindelik hayatin resmedildigi ve yaziya
dokiildiigii Roma Donemi ilk drneklerinden giiniimiize kadar olan yolculukta, duvar resmi ve grafiti 6nemli bir
sOylem araci olmustur.

Cesitli alt kiiltiirlerden beslenmis olan sokak sanati, bir donem sug alt kiiltiirleri ile tanimlanmis, sanat olarak
kabul gérmesi ve toplum tarafindan benimsenmesi belli bir zamana yayilmistir. Sokak sanati, sehrin reklam
panolari gibi gorsellerle dekorlanmasina karsilik, sanatsal bir sdylem olarak kok salmistir. Sokak sanati grafiti ile
baslamis, sonraki yillarda uygulama ve gesitlilik noktasinda hiz kazanmistir. Ayni zamanda sokak sanati,
ekonomik ve kiiltiirel nedenlerle, hayatinda sanatla higbir iligkisi olmayan veya kisitli olan bireylerin sehir
yasantisinda bir yer edinmistir. Sanati, onlarin giindelik hayatina sokarak, sokagin gorsellerle doniistiiriilmesinde
s6z haklar1 oldugu hatirlatilmigtir. Herkesi ayn1 6lgiide ve esit olarak sanat ile bir araya getirmek, sokak sanatinin
amaglarindan biridir.

Sokagin her bir detayindan yararlanan sokak sanatcisi i¢in bazi uygulamalarin belli bir gelisim gosterdigi
goriilmektedir. Ozellikle hizli yapilmasi agisindan énem kazanan ve polise yakalanmamanin da bir eyleme
doniistiigii uygulamalar, giiniimiizde kurumsal bir kimlik kapsaminda degiskenlik gdstermistir. Oncelikle
kentlerde belediye gibi kuruluslarin sponsorlugunda diizenledikleri bir ¢ok etkinlikte, sokak sanati yer almaya
biiyiik hizla devam etmektedir. Sokak sanatinin ehlilesmesi ile kurumsallasmasi ve sanatgilarin kimliklerini a¢ikga
ortaya koymalar1 gibi uygulamalar, tartisma konusu olabilmektedir. Sokak sanatinin, vahsi, aykiri, dize gelmez ve
kendi bildigini okudugu siireglerden giiniimiiz uysal ¢ocuguna biiriinmesi, sokak sanatini bu yorumlar ile karsi
karsiya birakmaktadir.

Farkli disiplinlerden gelen sanatgilarin kullandiklari materyale gore sanatsal iiretim asamalarinin ardindan,
sokakta herkesle bulusan eserler, sanatin 6zgilir ifade ediliginin temsilini {stlenmektedir. Sokak sanati
uygulamalarina bakildiginda dncelikle grafiti, sablon (stencil), ¢ikartma (sticker), poster, fotograf, canli heykeller,
yerlestirmeler, 3 boyutlu resimler, minyatiir, tekstil ve diger multimedya kullanimlar1 goriilmektedir. Bununla
birlikte seramik malzemenin kullanimi, ayricalikli bir yer olusturmustur.

Kamusal Alan Nedir?

Kamusal alan kavraminin ne oldugu konusunda ortak bir uzlasinin oldugunu sdyleyebilmek gergekten ¢ok
zordur. Bu tartismalarin odak noktasini yakalamak i¢in kamusal alan kavramini agiklamadan 6nce kamu / 6zel
ayrimini belirlemek ve gergekte ne ifade ettiklerini bilmek gerekir.

“Kamusal alan / 6zel alan ayrimi1” kavrami, tarihsel siiregle birlikte farkli donemlerde, farkli tanimlariya
toplumsal yapinin degisen dinamiklerinin anlagilmasini saglamistir. “Kamu” kelimesi Latincede devlete, halka,
umuma ait; genel, yaygin, kamu gorevlisi anlamini tagiyan “Publicus’tur.” (Kabaagag ve Alova, 1995: 490-491).
Tirk Dil Kurumu’na gore “kamu” soézciigiiniin anlamlar1 soyledir: “1. Halk hizmeti gbren devlet organlarinin
tiimii. 2. Bir iilkedeki halkin biitiinii, halk, amme. 3. (sifat) Hep, biitiin” (TDK, 2019).
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Anlam olarak “6zel”in karsiti olan kamu kelimesi halkin biitiinlinii ifade eden, devlet ve devlet islerini de
kapsayan ¢ogulcu, agiklik ve aleniyet unsurlari ile sekillenmistir. Ozel s6zciigii ise Latincede “privatim”: (Kisisel,
bireysel olarak, 6zel olarak; evde; privatus resmi olmayan, kisi i¢in 6zelligi olan, bireysel, kisisel, 6zel, hususi,
mahram)” kelimesi ile aciklanir (Kabaagag ve Alova, 1995: 475). Ozel yasamin ve tiim kiiltiirel alanin, siyasetin
alanina girdigi ve her zamankinden daha fazla “kamusal” oldugu giiniimiizde, “kamu” kavrami toplumsal
celiskilerde merkezi bir yer tutar ve ayni zamanda toplumsal hareketlerin esas noktasini olusturur (Touraine,
1988: 14). Kuramsal olarak modern toplumlarda halkin ortak yarari ig¢in yapilan her tiirli eylem, diisiince ve
sOylemin iiretildigi alan olan kamusal alan, devlete ait degil “halka ait” alanlar olarak iglevini siirdiiriir.

Kamusal / 6zel alan kavramlari bu baglamda ortam hangi siyasal goriisle bigimlendiyse ona gore farkli
tanimlara sahip olabilirler. Uzerinde uzlasilan bir “kamusal alan” tanim1 ve kapsami olmadig1 gibi “6zel alan”1in
anlami da buna gore degismektedir.

Ozel alan ve kamusal alan ayrimi gok net olarak gizilemediginden, toplumsal, tarihsel, kiiltiirel ve ekonomik
baglamlarda farkli anlamlar da kullanilmistir. Modern toplumlarda kamusal alanlarda s6z sahibi halktir ve halkin
gilici bu alanlarda ki héakimiyeti ile O6lgiiliir. iktidarin baskin oldugu toplumlarda, konusma ozgiirliigiiniin
kisitlanmasi ile esgiidiimlii olarak kamusal alanlar daralir ve bdylelikle 6zel / kamusal ayrimi da bu durumdan
etkilenir.

Kamusal alanin tarihsel gelisimine bakildiginda, ilkel demokrasinin yasandigi Antik Yunan’dan, halka
tanimlanan haklarin kapsaminin daha da genisletilmis oldugu Eski Roma’ya ve oradan Ortagag’in dogmatik
diisiince ve baskici monarsik yapist ile kamusal alanlarin tanim olarak siyasi otoritelerin niteliginde hayat
bulduklar1 goriiliir. Burjuva smifinin ortaya ¢ikip merkezi otoriteyle ittifak kurmasi, hegemonyanin Kkilise
tekelinden ¢ikmasini izleyen, zihinsel aydinlanmanin 6niinii agmis ve bunu da Ronesans ve Reform Hareketleri ile
birlikte Aydinlanma Donemi izlemistir.

Kamusal alanda yeni hak taleplerinin baslamasi ve 6zel alanin yeni sdylemlerinin birbiriyle harmanlanmasi
tizerine 6zel alanin mahremiyetinden soyunmaya basladigi sdylenebilir.

Modern diinyada toplumsal alan ile siyasi alan arasindaki mesafenin azalmasi, 6zel alan olan hanenin bir ekonomik birime
doniigmesini saglamistir. Bunun sonucunda ekonomik etkinlikler, kamu alanina ¢ikmis ve ailenin 6zel alanina dahil olan biitiin
meseleler kolektif bir duruma gelmistir (Arendt, 1994: 53).

Endiistri devrimi ile birlikte kamusal alan ile 6zel alan arasindaki mesafeler azalmis, niifus artis1 ve gog
olgular: ile birlikte heterojen bir kent yapist dogmustur. Yeni yasam tarzini zorunlu kilan ve artan niifus ile
birlikte farkli sorunlar1 da beraberinde getiren bu degisim sonucunda yeni bir kent bilinci dogmustur. Ekonomik
iligkiler ¢ergevesinde yeniden sekillenen ortak yasam, is¢i sinifinin dogmasi ile birlikte toplumsal yapinin
esitsizlikler noktasinda merkezi otorite ile miicadele ettigi ve kamusal alanlarin sinifsal biling sdylemleri ile 6ne
¢iktig1 donemlere gecis yapmistir.

Kamusal Mekan, Kent ve Sokak

Kent kimligi, mimari ve kiiltiirel yapiya ev sahipligi yapan kamusal alanlar; kentin dinamigine katkida bulunan
ve toplum belleginin olusmasini saglayan en 6nemli unsurlardir. Ekonomik, politik ve kiiltiirel yasamin nabzini
tutan mekanlar olan kamusal alanlar, insanlar1 bir araya getirerek toplum olgusunun altini ¢izerler. Bu agidan
kamusal alanlar, toplumsal yasama katkis1 ile kent sakinlerinin dogrudan iletisime gectigi ve kentin bir pargasi
olma duygusunun yasandigi yerlerdir.

Kent, niifusun ¢ogunun ekonomik olarak ticaret, sanayi, yonetim ve hizmetle ilgili islerle ge¢imini sagladigi
toplumsal ve kiiltiirel bir érgiitlenmenin oldugu yerlesim alanidir. Insanlarin barinmadan, eglenmeye tiim
ihtiyaclarinin karsilandigi ve siirekli bir toplumsal gelisim gostermesi acisindan kentler, kendine 6zgii yerlesim
planlarina sahiptir.

Insanlarin birbiri ile yasamaya basladig1 ve toplum olgusunun benimsendigi kamusal mekén olarak sokak, kent
kimligi ile ortaya ¢ikmistir. Sokaklar, bir yerden baska bir noktaya giderken ulasim, paylagim ve toplumsal
yasamin hareketliligini barindiran ayrica kent karakterini de yansitan toplumun yiizleri gibidir.
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“Sokak, insanlar hak ve gii¢ talebinde ve gosterisinde bulunduktan sonra geri kalan mekan demekti. Sokak bahge degildi, ortaklasa
calisma yoluyla yaratilan bir yer degildi. Gelgelelim sokak, yerin bu niteliklerinden yoksun olsa da ayni zamanda ekonomik bir
mekan olarak da islev gérmesini saglayan belli basl 6zelliklere sahipti. Bu 6zellikler duvarindan okunabiliyordu. Yunanistan ve
Roma’nin téren amaciyla kullanilmayan daha yoksul bolgelerinde duvar, sokakla kat1 bir engel olarak iliski kuruyordu. Ortacag
kent ekonomisi ise sokak duvarini gegirgenlestirmisti.” (Sennett,2002: 173).

Sokaklar, ¢ogul kimliklerin bir araya gelmesiyle olusan, yurttaglik ve kentlilik bilinci ile yaratilan kamusal
mekanlardir. Kamusal mekan gibi tiim vatandaslara a¢ik olan sokaklar, giiclii ve dinamik bir merkez olusturur.
Evden her ¢ikildiginda sokak, her agidan insani ¢evreler ve iginde bulundurdugu 6gelerle mesajlari dogrudan
almamizi saglar.

Antik Romadan giiniimiize, yerlesim alanlar1 ve sokaklar kamusal alanin kullanimi agisindan farkliliklar gosterir. Antik Yunanda
konusma etkinligi tizerinden kamusal alanlarin sekillendigi goriiliirken, Roma Déneminde gorsel duyunun 6n plana ¢itkmasi ile
itaate dayali bir sehir anlayisi lizerine bigimlenmistir (Cetin, 2006, 48-49).

Kentler ve sokaklar, hareketli yapisiyla her donemin egemen politikalarinda 6zel olarak islenmis, kamusal
mekan kullanimlari bu ¢ergevede yetkilendirilmis ve mimari olarak da bu amaca uygun olarak tasarlanmistir.

1850’lerin sonlarinda III. Napoleon tarafindan yetkilendirilmis Paris Valisi Eugene Haussman, Ortagagdan
kalan eski sehrin tam ortasinda bir bulvarlar agi olusturulmasini saglamis, yeni yollar1 kentin dolasim
sistemindeki atardamarlar olarak tasarlamisti (Berman, 1994: 205-206). O dénem yeni bulvarlar, bir ugtan bir uca
uzanarak, trafigin sehrin merkezinden akmasini saglayacak nitelikte diizenlenmisti. Ayni zamanda kenar
mahalleleri de temizleyerek, karanlik ve bogucu iltihapli yiginlar arasinda nefes alacak bir yer agmayi
hedeflemislerdi. Politik giicii ellerinde tutmak i¢in barikatlar ve halk ayaklanmalar1 karsisinda askeri birliklerin ve
topgularin daha hizli hareket edebilecegi uzun ve genis koridorlar1 da bu maksatlarla yarattilar

Tarihsel siire¢ i¢inde sokaklar ve kentler farkli temalar noktasinda tasarlanmis ve bu noktada insan davranislari
da belli 6lgiide kontrol altina alinmistir. Insanlarin birbiri ile iletisime gegmesine, fikirlerin paylasilmasina ve
ortak hareket edilmesine kadar gegen siirecte belirgin bir kontrol mekanizmasinin varlig1 yadsinamaz. Sokagin
fiziksel olarak gegirdigi evrelerden anlasilacag: iizere, bir kamusal mekan olarak kullanim orani da degiskenlik
gostermis, Ozellikle siyasi erk tarafindan da belli davranis 6zelligi kazandirilarak, sinirlari gergevelenmistir.
Toplumsal hayatin sekilleniginin en temel eleman1 olan kentlerde, sokak, cadde ve binalar kamusal alan tasarimi
acgisindan incelendigi zaman Ozellikle kent merkezleri, kamusalligin en st diizeyde yasandigi yerler olmasi
sebebiyle idari yapinin belirleyici etkisi altindadir. Bu nedenle kentsel hayatta sokak, cadde, park, meydan ve
toplanma alanlar1 gibi yerlerle idari alanlarin iligkisi, o toplum hakkinda bize 6nemli ipuglar1 vermektedir.

Sokak Sanati

Kim tarafindan baslatildig1 tam olarak bilinmeyen sokak sanatinin, 1960’11 yillarda grafitinin baslamasiyla
temellerinin atildig1 sdylenebilir. 1980°li yillarda reklam furyasinin artmasi ve sanat elestirilerinin yogun olarak
yasandig1 Amerika’da hiz kazanan sokak sanatinin amaci, reklam panolari ile isgal edilmis alanlar1 sanat yolu ile
tekrar geri kazanarak, bu alanlarin gorsel kullanim haklarini ele gegirmektir.

Ortak yasam alanlarinin zoraki gorsel malzemelerle kusatilmasi ve bu konuda duyulan rahatsizliklarin bir
tepkisi olarak kendi estetik degerini ortaya koyan uygulamalar kapsaminda, TIMEP’in (The Tahrir Institute for
Middle East Policy / Tahrir Ortadogu Politikalar1 Enstitiisii) Misirl1 sokak sanat¢isi Ganzeer ile yaptigi roportajda,
reklam afislerinin yarattig1 kaotik diinyanin yasalligina karsin kendi caligmalarinin yasadisi olusu ile ilgili
fikirlerini su sekilde agiklar.

“Biiyiik firmalarin, 6rnek olarak, bir hindistan cevizi suyu firmasmm iriiniiniin reklam afislerini metroya asmas: tamamen
normalken, bir sanat¢inin kendi ¢aligmasini bu alana uygulamasi tamamen illegal. Benim mahallemde bile bu reklam panolar var.
Bu panolar1 her giin ise giderken ya da camdan disar1 baktigimda gérmeyi isteyip istemedigimi kimse bana sormuyor. Kimse
benden, bunlar1 yasam alanima sokarken izin dahi istemiyor. Ama ben, biitiin bunlara ragmen kendi mahallemde, kendi ¢alismami
yapmak istedigimde komsularimdan izin almis olsam dahi, bu, sonug olarak yine de illegal oluyor.” (Timep, 2014).

Reklamlar tarafindan gorsel olarak ¢evrelenilen kent yasaminda, kisiye kendini koruyabilmesi i¢in neredeyse
hi¢ se¢enek taninmamaktadir. Boylelikle sokak, pazarlama stratejilerine yenik diigmektedir. Sokaktaki her tiirli
aksesuari (binalar, duvarlar, reklam panolari, afig, trafik lambalari vs.) yeniden bi¢imlendiren sokak sanatgilari,
sanat araciligiyla estetik yaklagimlarini ortaya koymaktadir.
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Sokak sanati ¢esitli alt kiiltiirlerden beslenmis ve 6zellikle sug alt kiiltiirleri ile tanimlanmisgtir. Bir sanat olarak
kabul gormeye yakin tarihimizde baslayan sokak sanati, dzellikle ilk ¢ikis noktasi olan grafiti uygulamalar1 ile
baslangigta illegal olarak icra edilmis ve oncelikle genclik tarafindan benimsenmistir.

1960’larm basinda New York ve Philadelphia’nin gettolarinda, egitimsiz ve ekonomik yoksunluk ¢eken ergenlerin arasinda ortaya
¢ikan grafiti sanati, ana akim kiiltiiriin “sug teskil eden yaramazlik” olarak tanimlamasiyla bilinir (Mare, 2014: 39).

Ozellikle geng kusak tarafindan benimsenen sokak sanati, 1980 sonras1 sehirden sehire sigramalarina devam
etmistir. Sorunlu olan bolgelerde, 6zellikle Avrupa’da ve Giliney Amerika’da sokaklar tekrar politik sdylemin sanat
yolu ile ifade bulduklart yer olarak bas gostermeye baslar. Bu ¢ergevede diinyaya bakildiginda Rio de Janeiro, Bogota,
Barselona, Dublin, Berlin ve Fransa’da ¢ok sayida sokak sanati 6rnegi goriiliir.

Antik Cagdan giliniimiize bir¢ok evreden gecen sanat, magara duvarlarinda av resimlerinin ¢izilmesi ile ilk
orneklerini gdstermistir. Giiniimiize dek ulagan, 19.yiizyilda Ispanya’da ve Giiney Fransa’da magara duvarlarinda
ve kayalarinda bulunan bizon, mamut ve ren geyigi resimleri, buzul ¢ag:1 insanlarinca yapilmis en eski duvar
resimleridir (Gombrich, 1995: 40-42). Resmedilen hayvanlarin kendilerine boyun egmesi amaciyla yapildigi
varsayilan duvar resimleri ayn1 zamanda ilk grafiti 6rnekleridir.

Resim 1: At, M.O. 15.000-10.000 dolaylari, magara resmi, Lascaux, Fransa.

Gegmisten giinlimiize insanoglu, giindelik yasamina ait duygu ve diislincelerini duvarlara aktarmistir.
Duvarlarin bir sdylem olusturmasi, tarihte ¢ok eskilere dayanmaktadir. Glindelik hayatin resmedildigi ve yaziya
dokiildiigii Roma Doneminde ilk drnekler M.O. 79 yilinda Pompei sehrinde gériilmiistiir (Erdogan, 2010: 12).
Segimlerdeki propaganda mesajlarindan tutun, ask mesajlarina kadar birbirinden farkli bir ¢ok konuda bilgiler ve
resimlerin bulundugu bu duvarlar, toplumun kiiltiirel 6zelliginin kusaktan kusaga aktarilmasini saglamistir.

Politik tutumlarin ve savas karsiti eylemlerin ifadesinde dnemli bir yere sahip olan grafiti, kisisellestirilmis bir
karst durusla birlikte ayni zamanda genglik tarafindan popiiler olmasi yoni ile de yayginlasmistir. Grafiti
1960’larda Philadelphia’da ilk olarak ortaya ¢ikmis, sehrin duvarlarinda Cornbread ve Cool Earl lakaplarinin
acelece yazilmis halleri ile baglamistir. 1960’larin sonunda Washington Heights, Brooklyn ve Bronx semtlerinde
yilikselise gegmistir. 21 Temmuz 1971 yilinda The New York Times’te (Charles, 1971 ) “Taki 183 Spawns Pen
Pals (Kalem Arkadaslig1)” baslikli yazida “Taki 183" lakapli gencin nereye giderse gitsin adin1 ve yasadig1 sokak
numarasini her yere yazdigindan bahsedilmistir. Bir bisikletli kurye olarak ¢alisan Taki 183, (Resim 2) isi geregi
rahatga dolasabiliyor olmasindan, sehrin bir¢cok yerinde iz birakabilmisti. Hakkinda gazete haberi ¢ikmasi ile bu
konuda diger iz birakicilarin bir adim oniline gegen Taki 183 disinda, 1968 yilindan beri sprey boya ve kegeli
kalemler kullanan Julio 204, 1971°de JOE 182 ile sayilar1 giderek artmaya baslayan grafiticilerin popiilerligi,
giinden giine artmistir.

1681



Helvacikara, Fidan Tonza ve i.Sevim Cizer. “Sokak Sanatinda Seramik Mal Kull ” idil, 64 (2019 Arahk): s. 1677-1693. doi: 10.7816/idil-08-64-06

Resim 2: Taki 183

Sokagin her bir detayindan yararlanan sokak sanat¢isi i¢in bazi uygulamalarin belli bir gelisim gosterdigi
goriilmektedir. Ozellikle hizli yapilmasi agisindan énem kazanan ve polise yakalanmamanin da bir eyleme
doniistiigli uygulamalar, sonrasinda degiskenlik gostermistir. Farkli disiplinlerden gelen sanatgilarin kullandiklar
materyale gore gerek uzun gerekse kisa siirede iiretim asamalarindan gegerek sonrasinda sokakta herkesle bulusan
eserler, sanatin 6zgiir ifade edilisinin de ayrica temsilini listlenmektedir.

Sokak sanati uygulamalarina bakildiginda oncelikle grafiti, sablon (stencil), ¢ikartma (sticker), poster,
fotograf, canli heykeller (Gorsel), yerlestirmeler, 3 boyutlu resimler, minyatiir ve diger multimedya kullanimlar:
goriliir. Sokak sanati tekniklerindeki gesitlilik, popiiler kiiltiir ile birlikte giinden giine artis gdstermektedir.

-

Resim 4: New York, 1988. “Biiyiik Whitestone Vergi Miikellefleri Sivil Toplum Dernegi, Cevremizi

Tahrip Eden Grafiti Su¢lularinin Yakalanmas1 Konusunda Yardimei Olacaklara 250 Pound Odiil Vaat
Ediyor” adh afis
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Sug teskil ettigi (Resim 4) bir bakis agisindan, giiniimiize degin sokak sanatinin evrimlesmesi dikkat ¢ekicidir.
Sokak sanatinin icra edilmesi yoniinde sanat¢i motivasyonlar: farklilik tasimaktadir. Toplumsal konulara
duyarliliklar1 ve politik s6ylemleri ile dikkat ¢eken sanatc¢ilardan, sadece popiiler olma kaygist ile sokakta sanat
iretimi yapanlara degin, sanatg1 yelpazesi bu anlamda genislemektedir. Tiiketim toplumu, siddet, silahlanma ve
miilteci krizi gibi bir ¢ok toplumsal soruna dikkat ¢ekmesi ile bilinen sanatgilardan biri Banksy’dir (Resim 5).
Giinimiizde Os Gemeos, Blu, Blek Re Rat, C215, Evol, Don gibi sanatgilar, kentlerin siliietini degistirmeye
devam eden diger sokak sanatg¢ilaridir.

Resim 5: Banksy, Londra, ingiltere, sablon teknigi.

Resim 6: Canli heykeller.

Sokak sanati, 6zgiir ifade giiclinii dogrudan izleyiciyi de i¢ine alan multidisipliner sanat iiretimindeki sinirsiz
yaklasimlarindan alir. Grafiti ile baglayan ilk sokak uygulamalari, sonrasinda farkli tekniklerle harmanlanarak,
glintimiizde kitlelere gesitli ve zengin bir menii sunmaktadir. Baslangigta kendi yarattigi genglik alt kiiltiirii ile
belli bir kesime hitap ederken, glinimiizde birgok sanat ¢evresince benimsenerek daha fazla insan tarafindan
kabul gérmektedir. Duvarlar1 ve trenleri asip, yollara, kopriilere, kaldirimlara, direklere, ¢op tenekelerine, oradan
trafik lambasina, uyar: levhalarina, arabalara, bisikletlere ve insan viicutlarinin kullanimina gegen yolculukta
kuskusuz, farkli sanatsal disiplinlerden gelen sanat¢ilarin bakis agilarinin agirligi yadsinamaz.

Sokak Sanatinda Seramik Malzemenin Kullanimi

Birgok farkli malzeme ile farkli anlatimlar sunan sokak sanati, baslangicta teknik ve malzeme kullanimi
agisindan ¢ok cesitlilige sahip degilken giiniimiizde bu durum degismistir. Karisik malzemenin kullanilmasi ile
eserin sokakla kurdugu iliski farkli dikkatleri iizerine c¢ekse de sanat¢cinin kendi sdylemine vurgu yapmasi
agisindan da malzeme se¢imi 6nem teskil eder.

Farkli sanatsal disiplinlerden gelen ve sokagi sanat uygulamalar1 i¢in segen sanatcilar sayesinde, sokak
sanatinda kullanilan malzeme de gesitlilik gostermektedir. Ozellikle sprey boyalardan afislere, hazir malzemenin
kullanimindan kent mobilyalarinin farkli eklentilerle doniismesine degin, gecici ve kalicilik unsurlarina
bakilmaksizin mekanla iligki, farklt malzemelerle anlatilmaktadir.
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Giintimiizde birgok sokak sanatgisi seramik malzemeyi sanatsal ifade araci olarak kullanmaktadir. Seramik
malzemenin tarihsel siirecinde, mimaride ve dis mekéanda kullaniminin yayginligi ile birlikte, kamusal alanlarda
varlig1 uzun yillara dayanmaktadir. Sokak sanati agisindan 6rneklerine sik rastlanan bir malzeme olarak seramik,
bugiin birgok geleneksel ve dekoratif duvar siislemesi disinda farkli uygulamalar ile de karsimiza ¢ikmaktadir.

Sokak sanatinda seramik malzemeyi kullanan sanat¢ilar arasinda en ¢ok bilinen Invader’dir. Kimliksiz ve
ozgiir olarak kendini tanimlayan Fransiz sanat¢i, Invader (isgalci) lakabini kullanmaktadir. 1990’lardaki pixel
bazli bir bilgisayar oyunu olan “Space Invaders” (uzayin istilacilar1) serisinden etkilenmis ve mahlasini bu sekilde
olusturmustur. 1998 tarihinden itibaren seramik mozaiklerini kentin sokaklarina monte etmeye baslamis ve
bugiine kadar toplam 65 sehirde 3323 eser yaratmistir (Invader, 2019). Caligmalarini, seramik karolar araciligi ile
piksel goriintlisiinii elde ederek saglamaktadir. Miize ve kurumsal yapilara hapsolmus ve yabancilagsmis sanati
ozgiirlestirme amacindan dogan ilhamla ¢aligmalar yapmaktadir. Sokak sanatinin uygulama agisindan dogasi
geregi politik olmasi noktasinda sanatginin c¢aligmalarinda bdyle bir vurgu yoktur. Diinyaya agik bir sekilde
vermek istedigi bir mesajinin olmadigini belirtirten sanatgi, sokaktaki insani sasirtmaktan keyif aldigini dile
getirmektedir. Baslangigta tuval {izerine bir seyler yapmay: diisiinen Invader, sonrasinda karolarin duvar ile
iligskisindeki uyumundan yararlanarak, ¢alismalarini seramik malzeme ile siirdirmiigtiir.

f; KING JOHN
& COURT

Resim 7: Invader, Dogu Londra

Kuzey Hindistan’in Punjab eyaletinde yol kontrol memuru olarak ¢alisan Nek Chand (Resim 8), 1958 yilindan
beri topladig atik malzemelerle gizli ve illegal bir sekilde ormanlik bir bolgede figiirler yapmaya basladi (Hunter,
2012: 104). Topladig1 atiklar1 ormanin kiiciik bir kismini temizleyip kendisine gore diizenleyerek heykellere
doniistirmistiir. Yarattig1 kisisel bahgesini zamanla biiyiiterek, heykellerini ¢ogaltan sanat¢i, daha sonra devlet
yetkilileri tarafindan izinsiz kullaniminin tespiti nedeni ile bahgenin geleceginin ne olmasi konusunda sehirde
tartigmalar1 baglatmistir.

Resim 8: Seramik ve diger atik malzeme, Nek Chand, Chandigarh, Hindistan.

Chandigarh sehri, Isvigre asilli Fransiz mimar Le Corbusier tarafindan planlanmis ve hem mimari yapist hem
de ¢evre diizeni agisindan onem teskil etmektedir. Bu 6zelligi ile diger Hint kentlerinden ayrilan Chandigarh’ta
devlet, sehrin dokusunu korumak i¢in insaat konusunda 6zellikle yasaklar gelistirmistir. Tim bu yasaklar ve 6zel
politikalara ragmen yasadisi bir sekilde ormanin i¢inde seramik, ahsap, metal, lastik gibi bir¢ok atik malzemeyi
kullanarak bu alanda yaklasik iki binin iizerinde heykel yapan Nek Chand, 1950’nin sonlarinda siradan bir adam
iken, sonralart Avrupa ve Amerika’daki bir ¢ok sehir i¢in atik maddelerden sanat iriinleri olusturmus inlii bir
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sokak sanatgist olarak belleklere kazinmistir. Yol kontrol memuru olarak mesaisi bittikten sonra, isine yakin olan
kentsel ve endiistriyel atik yiginlarindan topladigi malzeme ve taglar bisikletiyle bu alana getirip isleyen Nek
Chand, kendi gizemli diinyasini yaratma hayali ile yetkililere yakalanmamak i¢in tam bir gizlilik iginde
calismistir (Sevim, Agatekin, 2013: 95). Nek Chand’in gizemli diinyas: ortaya ¢ikinca, yikilip-yikilmama
tartigmalarinin sonucu, bolge, korunma karari ile 1972 yilindan giiniimiize, Hindistan’da en ¢ok ziyaret edilen
mekanlar arasina girmistir.

Addfuel olarak da bilinen Portekizli illiistratdr ve sokak sanatgist Diogo Machado (Resim 9), Lizbon
sokaklarinda sanat calismalarina devam eden, bir diger sanatgidir. Azulejo olarak bilinen geleneksel seramik
karolardan yaptig1 eserlere, sehrin bir¢cok yerinde rastlamak miimkiindiir.

A VARA TEATRO
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Resim 9: Diogo Machado, seramik, Lizbon. Portekiz.

Mozaik sanat¢isi Jim Bachor (Resim 10-11) Sikago’daki yol g¢ukuru sorunlarinin ¢6ziime kavusmadigi
sonucuna vardiktan sonra, bu ¢ukurlar1 mozaikle doldurmaya baslar. Bu yol ¢ukurlarinin Sikago’da yasamanin
kaginilmaz bir pargast oldugunu diisiinmektedir. Yaptigi calismalarin, sehir yonetimine karst bir sikdyet olarak
degil de, bir tiir sehirlilik bilincinin yansimasi olarak ele alinmasi gerektigini ifade eder. Bu bilingle, yol
cukurlarina yaptigr mozaik uygulamalar1 dikkat g¢ekicidir. Kimi zaman yol ¢ukuru anlamina gelen “Pothole”
kelimesini olusturmasi disinda, ¢igcek desenlerini de siklikla kullanmaktadir.

Resim 11: Jim Bachor, mozaik, Sikago.
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Ayse Kursuncu (Resim 12), 2012 yilinda “Cagdas Seramik Sanatinda Alternatif Bir Mekan Onerisi Olarak
Sokak” adli Sanatta Yeterlik uygulamalarinda “Sakl1” ve “Ev” serileri ile seramik uygulamalar1 gergeklestirmistir.
Bu c¢aligmalari ile seramik malzemenin kent ile iligkilerini kurmaya c¢alisan sanat¢i, genis bir izleyiciye eserlerini
sunarken, kent mekanlarinin gesitliliginde iiretim yapmay1 tecriibe ettigini dile getirmistir.
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Altin, “Tesadiif” adli sergisinden, Porselen, Ordu, Fidangér Mevki.

[
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Seramik sanat¢ist Funda Altin (Resim 13-14) tarafindan 15.12.2012 yilinda Ordu’nun islek bir caddesi olan
Fidangér mevkiinde gerceklestirilen “Tesadiif” adli sergi, sokaga ait her seyin eserle birlikte kisa siiren
yolculuguna dikkat ¢ekiyor. Bir giiniin sonunda seramik malzeme ile hazirladigi yerlestirmenin kirilmasi ile farkl
deneyimler yasadigini paylasan sanat¢i, sergi manifestosunda bu durumu agsagidaki séylemle dile getirir:

“Davetiye yok, acilig yok, protokol yok. geleneksel tavir yok. Sadece baslangi¢ ve son var. Sergi, halka agik bir alanda. “Bu obje
sanat eseridir” diktesi yok. Eserler halkin kendi “begenisine” degil, “tepkisine” sunuldu. Izleyici sanat eserine gitmedi, eser
izleyiciye gitti. Izleyicinin esere zoraki bir ilgi gostermesi beklenmedi. Eserler “Tesadiifen” ilgi ¢ekti ve yoldan gegenler durup
bakti. izleyicinin sanat eserine “’objektif” tepkisini 6lgmek hedeflendi. Bisiklet tekerleginin niteligi bu mantiga vurgu yapti. Cok
genis bir kullanim alanina ve fiziksel 6zellige sahip bir objenin yeni bir islev kazanarak herkesin gelip gectigi bir mekéanda, sanat
objesinin ve sanatsal faaliyetin sorgulanmasini saglarken sanat eseri ve giinliik hayat arasinda ki kopuklugun altini ¢izdi. Sanat
objesi nedir? Nerede ve hangi kosullarda sergilendiginde sanat kriterlerine uygun hale gelir? Sanat eserinin ellenmesi, kisinin
karsisina umulmadik bir yerde, zamanda ve form da ¢ikmasi, zarar gérmesi, eserin var olma amacina ve faaliyetin ¢iktilarina dair ne
tir ipuglart verir? Guinliik rutin igerisinde karsilasilan ve “nereden, neden ¢ikt181” bilinmeyen insanlari fark ettirmeden kiskacina
alan kaosun ortbas ettigi birgok durum ve nesne gibi bu objelerde kisa bir siireligine izleyicinin hayatina dahil oldu. izleyicinin
onlara verdigi tepki, tam da sanatgisinin sanata verdigi tepkidir. Uretilen her iiriin, séylenen her sz ve savunulan her fikir, tiiketilir
ve bir glin yok olur.” (Altin, 2012).

Seramik sanatcilarinin ¢aligmalarini sokakta sergilemeleri ile sokagin nabzinin bu ydnde yoklanmasi,
eserlerini galeri ve miizelerde sergileme ile baslamis ve ¢ogunlukta da bu disiplinde devam eden bir¢ok sanatgi
i¢in farkli deneyimler sunar. Sokagin sundugu anlik degisimler, 6lgiilemeyen yaklasimlar ve kontrolsiizliigi ile
eklenen ozgiirliikler noktasinda yapilan tiim sanatsal ¢alismalarin bir sonraki giine kalip kalmayacagi hususunda
kuskusuz sokak sanati uygulamalari, bir kaygiya yer vermekte ve dogasi geregi sadece ani yakalamanin
gergekliginde, ritme ayak uydurmaktadir.

Sokagin islek ve hareketli diinyasinda sanata yer agmak i¢in sokaga ait tim olgularin degerlendirilmesi ¢ok
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onemlidir. Eserin sokaga uygulanmasindan 6nce goz Oniinde bulundurulmasi gereken birgok unsur, dnceden
disiiniilmeli ve tiim bunlarin planlamasi yapilmalidir. Sokagin dokusunun olusturacagi arka fon, caligma ile
kurulan iliskiye farkli vurgular yapabilecegi icin bu yonde gelisebilecek algilar: tiimiiyle birlikte ele almak, ayrica
O6nem tagimaktadir.

Devingen bir durumda olan sokaga hacimsel dokunuslarin yaratacagi etki, sokagi kullanan kisileri zor
durumda birakmamasi i¢in 6zenle degerlendirilmesi gereken bir konu olarak kargsimiza ¢ikar. Giivenlik riskleri ile
birlikte eserin sanatsal ifadesini ortaya ¢ikarmak i¢in uygulama yapilacak sokaga bir fizibilite caligmasi yapmak,
siirecin kontroliinde avantajlar saglar. Hacim ve imge giiclinii barindiran ve kendi i¢inde dinamik vurgular yapan
seramik malzeme, hareketli olan sokak ile sinerjik etkilesime ge¢mektedir. Bu anlamda sokaga ait karmasanin
tim bellegi, birbirini takip eden nesneler diinyasinda, kendine farkli bir yer acarken seramik malzeme, tim bu
siirecle uyum iginde olacagi gibi hacimsel olarak 6n plana gegecektir.

Sokaga yaptigi her calisma sanat¢i agisindan kendi deneyimlerini olustururken bu yodnde gelistirilebilecek
ortak pratiklerin paylasilmasi, seramik uygulamalarin yayginlastirilmasi i¢in ¢ok dnemlidir. Sokaklarin kamusal
alanda giicliniin, demokrasinin varligi ile es giidiim i¢inde oldugu gercegi, sokakta yapilan sanat ¢aligmalarini da
etkilemektedir.

Yasadigimiz yere ait ¢ikmazlarin giindeminde, is¢i sinifinin sorunlarina karst farkindaliga egilimi
giiclendirmek i¢in yapilan “Bellek” ve “Baretler” adl1 ¢alismalar, Izmir/ Konak Ilcesi’nde gerceklestirilmistir. Is
glivenligi hususundaki yetersizlikler ve artan is¢i Oliimlerinin, ¢6ziilmeyen ve Onlenemeyen yaklagimlar
sonucunda, toplumsal hafizada biraktigi biiyiik bosluk iizerinden dikkatleri ¢ekmek hedeflenerek bu anlamda
calismalar sokakta sergilenmistir.

“Bellek” (Resim 15-16-17-18) adli ¢alismada 51 adet seramik is¢i ¢izmesi merdiven arasinda kalan bogluklara
monte edildikten sonra, siire¢ takip edilmistir. Yapilan ¢alisma uygulamadan sonraki 2 giin i¢inde kontrol
edildiginde biiylik kisminin sokiiliip atildig: tespit edilmistir.

Mithatpasa Caddesi “ -
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Resim 15: “Bellek” adli caliymanin oldugu sokak,
Akin Simav Mah. Sehit Nihatbey Cd. 270. Sk. Konak / izmir.
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Resim 16: “Bellek” adli seramik ¢alisma.
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Resim 17: Tahrip edilmis “Bellek” adli seramik ¢aliyma.

Gorsel 18: Tahrip edilmis “Bellek” adli seramik ¢calisma.

Bir diger ¢alisma olan “Baretler” (Resim 20-21), 44 adet diizenlenerek duvara monte edilmistir. Bu ¢alisma 4
Eylil 2016 uygulama tarihinin disinda kontrol edildiginde herhangi bir sikinti izlenmemis, ¢alismalar oldugu
yerde gozlenmistir. Halkin yiiriime alani igerisinde kalan “Bellek” adli ¢alisma ile duvara monte edilen “Baretler”
adli galigma arasinda tahribat unsurlarina dair bazi farklar olugsmustur. Daha islek olan bir caddeye yerlestirilen
“Bellek” adli ¢aligma, birkag giin i¢cinde hasara ugramis ve neredeyse 51 adet olan yerlestirmeden sadece 3 tanesi
saglam kalmistir. Diger ¢alisma daha az iglek olan bir sokakta ve duvara monte edildigi i¢in daha kalict olduguna
dair varsayimlari akla getirmistir.
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Resim 20: “Baretler” adli seramik yerlestirme.

Halkin kendi giindelik alanina bu sekilde yerlestirilen seramik malzemeyle izleyici arasindaki etkilesim
gozlemlenmistir. Uretim siirecinden sokaga uygulama yapilmasina, izleyici konumuna gegilip siirecin kisa bir
siire takip edilmesine degin gegen siirede kent, birey, sanat lizerine olusturulan performans, sokak sanatinda
seramik malzemenin kullanimina yonelik degerlendirmelere katkida bulunmustur. Kirilganlik, korunmaksizin
siirece bagli miidahaleler ile zarar gérmesi, seramigi sokak sanatinda daha az tercih edilen bir malzeme olarak
karsimiza ¢ikarmaktadir. Ayni zamanda iiretim siirecinin zorlu, masrafli ve teknik bilgi icermesi de daha az tercih

edilmesini desteklemektedir. Tiim zorlu siire¢lere ragmen seramik malzeme, sokak sanatinda bir anlatim dili
yakalamistir.

Resim 21: “Baretler” adli seramik yerlestirme.
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Etkinligini, giiciinii ve yayginligini giderek artirmakta olan bu sanatsal anlatim, yeni iletisim becerilerini
gelistirirken, halkin sanatla ayni potada karigmasina olanaklar olusturmaktadir. Sokak sanatinda yeni alanlarin
agilmasini ve siirecin bagimsiz yasanmasini saglamasi agisindan &nemli pratikler barindirmaktadir. Uretim
siirecinin disinda, uygulama sirasinda sokagin kendi dinamikleri ile karsilasan sanat¢i, sokagin bu beklenmedik
olusumlarinin, hesaplanamaz risklerinin i¢inde ve seramik malzemenin kirilganlig1 noktasinda, tiim bu hesaplar
bir kenara itmis ve ¢aligmalari sokagin devinimine birakmistir.

Sonuc¢

Sanat, halkin giindelik hayatinda her zaman ¢ok yogun yer edinememis olsa da, eski ¢aglardan giiniimiize,
halkin kamusal alanda sanat uygulamalar1 ile kurdugu iligki, 6zellikle egemen sinifin ¢ikarlar1 dogrultusunda
belirlenmistir. Sokak sanati, kamusal alanda sdylem gelistiren ve halkin giindelik hayatinda fazlaca yer tutan bir
sanat olarak var olmustur. Vandalizm olarak baslangicta istenmeyen, devlet malina zarar verildigi diislincesi ile
cezaya tabi olan davanis igerisinde yer alan ve halk {izerinde de bunu engellemeye dayali bir bili¢glendirmeye
maruz kalan sokak sanati, bugiin kiiratorlerce desteklenerek, galeri ve miize ile iliski kurmaktadir. Belediyelerin
sehre katki olusturmasi amaciyla organize ettikleri bilyiik sanatsal aktivitelerin bas aktorii olan sokak sanati, ¢ok
fazla talep edilen bir sanata evrilmistir.

Galeri ve miize ekseninde gelisen sanat, kamusal alanda sanat anlayisi ile benzerliklere sahip olsa da bir ¢ok
yonde ayrigmalara taraf olusturur. Sanatin ¢er¢evelendigi ve sinirlandirildigr galeri/miize anlayisindan uzak, yeni
alanlar yaratan sokak sanati, planlanamaz ve kontrol edilemez yapisi ile tiirlii siirprizleri i¢inde barindirir. Kentle
dogrudan iligki kuran sokak sanati, sanatgiyi, eserini uygulamanin disinda ayni zamanda izleyici koltuguna
oturtan bir yaklagima sahiptir. Sokak sanatinin birgok sanat akiminda oldugu gibi galeri ve miize disinda gelisim
gostermesi, geleneksel sanat anlayisina karsi durus sergilemesi ve buna ek olarak ¢evre, kent, insan, kiiltiir,
politika, giindelik hayat ile biitiinlesmesi ve kamusal alanda varolmasi onu genig bir platformda masaya
yatirmaktadir. Toplumsal bir hareketin odaginda, sanat i¢in yeni ifade alanlarinin agilmasina yardim etmis ve bu
alanda sz hakkina sahip olmustur.

Kalabaliklarin etkinliginden, topluluklarinin mobilize olmasina degin sokak sanatinda her eser, kamunun
inisiyatifine birakilarak onlarin hareket, miidahale ve iligkilerinden etkilenmektedir. Sokaga yapilan her sanatsal
miidahale ayn1 zamanda bir kars: hareketi de dogururken, o eserin konuldugu yere ait olup olamayacag: belli
otoritelerce kabul edilip edilmemesinin yan1 sira, o sokaktan gecen herhangi bir insanin eser ile kurdugu iliskiye
gore de sekillenmektedir. Sanatla giindelik hayatin i¢ i¢e ge¢mesi, iletisimin dogrudan harekete gegirilmesi ve
yurttaslik bilinci ile tim siireci kapsamasi arasinda gegen at6lye calismalari, bagimsiz bir sanat bigiminin altini
¢izmektedir. Kurumlardan bagimsiz ve sanat¢inin kontroliinde gelisen sokak sanati, kimi zaman sanat¢inin o
toplumla ilgili kaygilarini dile getirdigi, kisisel ifade bigimlerini yansittig1, kent, sokak, malzeme iliskisini ortaya
koydugu ve boylelikle bir diyalogun saglandig: bir iletisim platformu gibidir. Bu platformda, sokakta evi olan,
esnaf olarak is yapan ya da o sokaktan yolu bir sekilde gecen insanlar, sokaga yapilan eserleri var edip yok
etmede, kuskusuz sanatgi kadar s6z hakkina sahiptir.

Birgok farkli teknigin kullanildigi sokak sanati uygulamalarinda ¢arpict Ornekler, sokaktan gecen insani
etkilemeye ve kimi zaman da iizerine diisiinmeye ve sorgulamaya iten bir gii¢ olusturmaktadir. Grafiti disinda her
tiirlil resim, heykel, yerlestirme, geri doniisiim, anlik eylemler gibi bir¢ok farkli sanat disiplininden yararlanarak
sokaklar1 galeriye doniistiirmekte 1srarli bir akim olarak varligini tim diinyaya kabul ettiren sokak sanati, teknik
ve stil yoniinden zenginlesmeye devam etmektedir.

Seramik malzemenin sokagin dinamik yapisi ile etkilesime gectigi ve geleneksel kullanimin diginda farkli bir
soylem gelistirdigi uygulamalar, bugiin diinyanin bir¢ok yerinde artis gdstermektedir. Seramik sanatinda yeni
alanlarin kazanilmasi ve bu alanda 6zgiin anlatim bi¢imlerinin gelistirilmesi, sokagin arka bir fon olusturmasi ile
birlikte farkli deneyimlerin pratiklerini olusturmaktadir. Uygulama c¢alismalarinda da farkli iki sokakta
gergeklestirilen farkli iki ¢aligma ic¢in yapilan yerlestirmeler, sokagin dinamik ve katmanli yapisi ile birlikte
giincel politikalar barindirarak apolitik yapilandirmalara dikkat ¢ekmeyi hedeflemistir. Sokak sanatinin kentle
olusturdugu kolektif yapi, toplumsal sorunlar1 dile getirmedeki etkinligi ve giincel konular tizerindeki vurgusu
lizerine tim c¢aligmalar, birey, kent, sokak, sanat ve politika eksenindeki degerlendirmelere olanak sunmustur.
Sanatsal anlamda yeni pratiklerin ve yaratict projelerin odaginda yeni egilimlere agik olan sokak sanati, her tiirli
materyalin kullanildigi ve farkli disiplinlerin ¢alismasina olanak saglayan kimyas: ile o6zgiir bir platform
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olusturmaktadir. Eserin sergilenmesine dair her tiirlii garanti kapsaminin disinda olan sokak, sanatin kalicilig:
yoniinde farklt bir yol izlemistir. Calismalar zarar gormils veya yok olmus olsa bile, giiniimiizde internet
tizerinden kent haritalarinda eserlerin yeri belirtilerek fotograf bellegi ile kayitlar: tutulmaya devam etmektedir.

Sokagin korunmasiz ve risklere agik olusu nedeni ve malzemenin kirilganlig1 dezavantaj gibi goriinse de sokak
sanatinin dogasinda kalicilik unsurlarinin olmamasi nedeniyle bu tarz endiselerin de dogru noktada olmayacagi
kanis1 lizerinde durulmustur. Duvara ¢izilen bir resmi baska bir giin ayn1 yerde bulma garantisi olmayacag: gibi
seramik malzemenin de kullanim1 bu baglamda esit riskler tagimaktadir.

Izmir’de sokaga yerlestirilmis seramik eserlere “Sokakta Bir Sdylem; Seramik Uygulamalar” basligi altinda
yer verilmis ve bu ¢alismalar ile seramik malzemenin sokak sanatinda kullaniminin tecriibe edilmesinin yani sira,
malzemenin sokagin bir¢ok unsuru ile biitiinlesmesi de saglanmistir.
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NIDIL
USE OF CERAMIC MATERIALS IN STREET ART

Fidan Tonza HELVACIKARA
I. Sevim CiZER

Abstract

As one wanders among the streets, the concept of street art aims to surprise the viewer with the understanding of
finding things without looking. For starters the expression of the sub-culture motto: "I am here", the street, a powerful
civic space, and transforms into an art gallery or a museum through art. Streets, that are public spaces belonging to
everyone, have become the most important civic place, by creating a voice for the people who need to have a say about
their living space. The use of the street as a place for discussing ideas and problems has been affected through this
concept. In this study, in order to understand what street art is, firstly the place of the street in the public space has
been evaluated. However, through time, by expanding its limits, street art has continued to gain huge momentum,
among the examples of works in different disciplines that he added to the way, attention was drawn to ceramic
material. The use of ceramic material in street art was evaluated with this approach and new discourses developed
along with the elements of the street were included.

Keywords: Street art, ceramic, public space, street, city
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