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Oz

Miizikte siislemeler her donemde, hem dinleyici hem de icraci i¢in miizigi ilging kilmak ig¢in kullanilmis olan
unsurlardir. Giintimiizde nota iizerinde bu unsurlara siipheye yer birakmayacak sekilde yer verilmektedir Ancak
Ronesans Donemi ve Barok Doénem miiziginde bu uygulamaya olduk¢a az rastlanmaktadir. Cilinkii miizigin
karakterine ve donem oOzelliklerine gore icracilar i¢in hangi siislemelerin nerede ve nasil uygulanacaginin iyi
bilinmesi, profesyonelligin bir 6lgitii olarak kabul edilmistir. Ronesans ve Barok donemlerinin miizigi giiniimiizde
icra edilirken siislemelerin nasil yapilmasi gerektigine dair tartigsmalar ve farkli goriisler mevcuttur. Bu tartismalarin
ve farkli goriislerin algilanabilmesi adina ilgili donemlerin miizigindeki siisleme uygulamalarinin detaylarinin
bilinmesinin gerekli oldugu diisiiniilerek bu c¢aligmada, siislemelerin kullanilmaya, gelistirilmeye baslanmasindan
itibaren Barok Dénem sonuna kadar olan siiregte nasil, ne dl¢iide ve ne zaman kullanilmasi gerektigi arastirilmustir.
Ronesans Doneminde ve Barok Donemde kullanilan siislemelerin tarihsel gelisimi ortaya konarak, uygulanig
bicimleri ile ilgili genel olarak kabul goren 6rnekler sunulmugtur. Ronesans Doneminde siislemelerin ¢ogunlukla
dogaglama yapiliyor olmasi sebebiyle farkli ve daha serbest uygulamalarla kargilagilmis olsa da, mevcut olan farkli
fikirler, uygulamalar ve tartigmalar sonrasinda giinlimiizde benimsenen en yaygin siislemeler mordan, tril, apojatiir
ve grupetto olmustur.
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Giris

Siislemeler miizigin her doneminde bir sekilde var olmustur. Agay’in sdylemiyle, “Siislemeler, miizigin
kendisi kadar eskidir” (Agay, 1981: 123). Tam anlamiyla Ronesans doneminde sistemli bir hale gelmeye bagladig:
sOylenebilecek olan siislemeler; genellikle ortaya atilan farkli fikirler ve tartismalarin eksik olmadig: bir konudur.
Giiniimiizde tam anlamiyla bir sisteme oturtulmus olmasi ise, bu fikir ayriliklarini ve tartismalart engellemis
gorinmemektedir. Tiim bu tartismalarin ¢ikis noktasinin ise, Ronesans doneminde temelleri atilmis olan bu
siislemelerin dogaglama olarak yapiliyor olmasi diisiiniilebilir.

O doénemde egitimli olan her icracinin ve miizisyenin bu siislemelerin nerede ve nasil uygulanacaklarini ile
ozelliklerinin nasil olacagini, usta c¢irak iligkisi icerisinde bilerek yetistikleri kabul edilerek, siislemelerin nota
iizerinde gosterilmemelerinin de tartigmalar: koriikledigi yorumuna ulasilabilir. Gegen ylizyillar ile siislemeler
tizerinde bir fikir birligine varilmasi beklense de durum tam aksi sekilde gelismis, farkli donemlere ve bestecilere
gore ayr1 uygulanis ve siisleme stilleri gelismistir.

Ronesans ve Erken Barok Dénem boyunca dogaglama kokenli olan siislemeler biiyiik bir gelisim ve aritilma siirecine girmistir.
Stislemelerin kullanim agisindan doruga ulastigi Barok Dénem, yorumu ve icrasi konusunda da en ¢ok tartisilan donem olmustur.
Bu dénemde kimi besteciler siislemeleri eserlerinde son derece basit bir taslak halinde belirterek yorumu icraciya birakirken, kimi
besteciler ise en ince detaylari ile eserlerinde belirtmis ve icracidan bu ger¢evenin digina ¢gikmamasini istemislerdir (Pirgon, 2010:
115).

Gegmis donemlerde kullanilan bazi siisleme sembolleri zamanla unutulmus, bazilarmm ise miizik yazisindaki gosterimleri
degismistir. Ornegin; barok dénemi trilinin icrasi ile, giiniimiiz miizik yazisinda kullanilan trilin icras1 birbirinden farkhidir. Bu
yiizden miizik yazisinda siislemeler konusu, eserin yazildigi dénemin yapisina uygun icra edilebilmesi bakimindan, icracilarin
korkulu riiyas1 olarak nitelendirilmistir (Ozgelik, 2002: 78).

Siislemelerin Ronesans ve Barok Donemdeki Tarihsel Gelisimleri

Stislemelerin nota {iizerinde yer almasi her ne kadar Barok Donemde kullanilan bir tercih olsa da bu
siislemelerin gelisim siirecini anlayabilmek i¢in Ronesans Donemindeki uygulamalarin nasil oldugunu incelemek
gerekmektedir.

Siisleme, bir parcaya, onu hem icract hem de dinleyenler i¢in daha ilging hale getirmek amaciyla eklenen notalar olarak
tanimlanabilir. Biiyiik ihtimalle siislemeler, dans miizigi icracilarinin ayni seyleri tekrar tekrar ¢almaktan bikip, her seferinde, ufak
degisiklikler yapmalari ile baslamus, gittikge ustalik gerektiren pasajlar haline doniismiislerdir. fcracilarin bu esinlenmeleri, zamanla
calg1 calma metotlarindaki kurallar olarak sistemlestirilmistir (Long, 2003: 1).

Phillip’e (1982) gore, “Siislemelerin amaci1 neydi ve neden yaziliyorlardi?” Sorusunun cevabi oldukga basittir:
IIk klavyeli calgilarin tin1 yogunlugu konusunda zayif olmasi ve sesi siirdiirme konusunda sorun yasanmasi
sebebiyle besteciler calgilarin bu kisitliligini gizlemek amaciyla eserlerinde siislemeleri kullaniyorlardi. Bu
siislemeler sonu olmayan bir gesitlilige sahiptiler ve icracilarin tiim bunlari, onlara her zaman siki bir sekilde
uymalar1 gerekmese de bilmeleri gerekliydi. Karmasik ve siislii olan seylerin iyi ve giizel kabul edildigi Barok
Donemde siislemeler icracinin iginden geldigi gibi dogaglama olarak da yapilabiliyordu. Pedallarin icad: ile de
siislemelerin ¢ogu yavas yavas gerekli goriilmemeye ve zamanla kaybolmaya baglamistir.

“Besteciler siislemelerin nasil icra edilmesi gerektiginin belirlenmesinin zor olacagini ve zamanin ilerlemesi
ve icracilarin degismesi ile birlikte siislemelerin degismeleri gerektigini diisiinmiislerdir (Neumann, 1978: 21).

Ronesans Doneminde Miizikal Siislemeler

Miizik, Ronesans siiresince kentsel ve dini hayat ile saray hayatinin vazgegilmez bir pargasi olmustur. 1400-1600 yillar1 arasinda
gergeklesen, Avrupa’daki zengin fikir paylagimlarinin yaninda politik, ekonomik ve dini olaylar besteleme tarzlari, miizigi yayma
yontemleri, yeni miizikal tarzlar ve galgilarin gelismesi iizerinde kokli degisimlere sebep oldu. Erken Roénesans’in miizikleri
arasinda en 6nemli olarak goriilen kilisede kullanilmak iizere bestelenenlerdi. Ancak 16. Yiizyilin sonlarina gelindiginde himaye
sinirlari, besteciler igin her biri gelir kaynagina doniisen Katolik Kilisesi, Protestan Kilisesi, saraylar, zengin amatorler ve miizik
yayimcilari ekseninde genisledi (Arkenberg, 2002).

Bent’e (1998) gore, belli bir miizikle ilk karsilagsma notasyon yoluyla ger¢eklesir. Bu karsilagma ilk elden veya
editorler ve icracilar yoluyla olabilir; miizigin sesine ulasim eksiktir. Notaya alinmis miizigin sinirlar1 igerisinde
miizikle yilizlestigimizde bir¢ok bakis agis1 miizigin kendi sartlarinda ve ulusal dilinde agik hale gelir. Ronesans
notasyonu bizim standartlarimizin bakis acis1 altindadir: modern bir hale ¢evrildiginde orijinal ag¢ikligini bozan
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bir fazla spesifize etme bakis agisi edinir. O donemde degistirici isaretler giiniimiizde parmak numaralarini
algiladigimiz bir haldelerdi, yazilabilirlerdi veya yazilmazlardi. Modern notasyonda ihtiyag¢ duyulan bu elementler
o dénemin bir icracisi i¢in notasyon olmadan dahi agikca belirgin haldedir.

Modern icracilar, bestecilerin eserlerinin anlasilmasi i¢in dikkatli bir sekilde ifade ettikleri notalara ihtiyag duymaktadirlar, ancak

15. ve 16. yizyil miizisyenleri daha ¢ok kendi baslarmaydilar. 1500 6ncesinde el yazisi geleneginde egitim almig olanlar igin,

musica ficta (yanls miizik) adi verilen yazilmamig degistirici isaretlerin ve diger rutin performans kurallarini bilmek ve uygulamak

profesyonelligin 6nemli bir olgiitilydi. Bestecilerin, icracilarin ve dinleyicilerin sik sik ayni kapali toplulugun pargasi oldugu bir

diinyada, neyin nasil ¢alinacagmin ¢ok acik sekilde belirtilmesi hem gereksiz hem de degersiz goriilmekteydi (Freedman, 2013:

216).

Bechtel (1980), giiniimiizde yetismekte olan icracilar i¢gin Ronesans ve Barok gibi tiim orijinal performans
gelenekleri kaybolmus stiller konusunda kabul gérmiis uzmanlarin temel dogaclama tekniklerini taklit ederek
ogrenilecek ¢ok fazla sey oldugunu belirtmektedir.

Long’a (2003) gore; dogaclama olarak yapilmasi en kolay olan siislemeler “grace” (ilave notalar) lerdir.
Bunlar triller ve diger kisa siislemelerdir. Dort ana gruba ayrilirlar.

* Ters mordan

o Tril

* Carpmalar

» Kadans benzeri kaliplar

Bu ana gruplar birlestirilerek baska “grace” ler de olusturulabilir. Asagida gosterilecek olan Orneklerde
Ronesans Doneminde siislemeler i¢in isaretlerin kullanilmamis olmasindan dolayr Barok Dénemde kullanilan
isaretler anlagilmalarini kolaylastirmak adina kullanilacaktir.

Ters mordan: Ana notadan bir nota yukaridaki yardimci notaya ve tekrar ana notaya dénerek hizlica yapilan

bir atlamadir.

f) *

ANV
e ! i

Gorsel 1. Ters Mordan

Tril: Ana notadan bir nota yukar1 atlayip geri doniilerek yapilan ters mordanin daha uzun halidir. Rénesans
Doneminde bu siislemeler, daha aligilmis olan Barok donem siislemelerinde uygulanilanin aksine ters yodnde
yapilirlar.

H

Gorsel 2. Tril

Slide: Bu siislemelerde icraci ana notaya altindaki notalar kisa siireli ve hizli sekilde duyurularak kayarak
gelir.

Gorsel 3. Slide ornegi

Kadans kaliplari: Bu siislemeler Barok Miizik’deki zorunlu kadans trillerinin Ronesans Doéneminde
kullanilan halleridir. Asagidaki 6rnekte en yaygin olan kullanimi gésterilmistir.
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Gorsel 4. Kadans Kalip Ornegi

Diminutions: Bu siislemeler, “Ingilizcede ‘diminutions’ ve Italyanca’da ‘passaggi’ isimleriyle
kullanilmaktadirlar. Farkli dillerde ¢ok daha az kullanilan kelimeler de mevcuttur. Bu siislemeler melodinin
notalarin1 hizli gam gibi pasajlar ile birbirine baglarlar. Uzun bir melodiyi kisa nota gruplar1 haline getirdikleri
i¢in diminutions ismi verilmistir.” (Long, 2003: 2-3).

“Diminution’lar iizerine bilinen en eski ve belki de en kayda deger olan1 eser Ganassi’nin 1535 yilinda yazdigi
Opera Intitulata Fontegara isimli eseridir. Aslinda temel olarak fliit {izerine yazilmis bir eserdir ancak kitabin en

biiyiik kismi becerikli ve artistik ¢alisin temeli olarak nitelenen diminution tizerinedir” (Neumann, 1978: 21).
Bu siislemeler, 14. yiizyilin baslarinda Avrupa’da ortaya ¢ikmistir ve Avrupa’ya yakin olan bolgelerin geleneklerinden etkilenilmis
de olabilir. 16. yiizyi1I’da diminution’lar, bestecinin orijinal notalarindan daha ilging olan detaylandirilmis eklemelerdi. Zaman
zaman, ilging ritmik varyasyonlarla ¢alinan daha az nota formunu aliyorlardi. Siislemeler bestecinin giiglii zamanlara denk gelen
orijinal notalarmin sabit birakilarak, aralarinda kalan kisimlarin degistirilmesi ile yapiliyordu... Bu siislemeler melodik frazlarin
herhangi bir yerinde kullanilabiliyordu, ancak en detayli olan ve gdze ¢arpanlar kadanslar i¢in saklaniyordu. Bir performanstaki en
dramatik etki, sona yaklastikca dengeli olarak gelistirilip, karmagiklasan dogaglamalar ile elde ediliyordu (Bechtel, 1980: 110).

Sylvestro Ganassi (1535) diminution olusturma seklini, “Her diminution siislenmemis notalarin ilki ile
baslayip sonuncusu ile bitmelidir. Bu sekilde uygulanirsa zevkli bir sekilde olusturulmus bir siisleme olur.”
seklinde tarif etmistir.

Long’a (2003) gore, 16. yiizyil bestecileri daha ustaca ve karmasik metrik diminution tarifleri yapmis olsalar
da, genellikle iki veya dort notaya boliinerek bu siislemeler uygulaniyordu. Elbette dogaglama olarak yapilanlar
¢ok daha karmasik ve Ozgiir olabiliyordu ancak genel anlamda uygulanislart icin asagidaki sekilde kurallar
siralanabilir.

* Melodinin bir notasi ile baslayip siradaki notasi ile biten bir diminution olusturulur.

+ Diminution gam gibi pasajlardan olugur. 2’liden biiyiik araliklar tutumlu kullanilmalidir.

* Diminution ’/ar par¢canin ve melodinin armonisi ile anlamli bir tutarlilik icerisinde olmalidirlar.

 Sonraki bir veya iki yiizyil boyunca gelismemis olan bir tonal baglanti oldugu i¢in, diminution’/ar basit
arpejlerinden olusmamalidirlar.

* Pasajlar1 daha piiriizsiiz bir hale getirmek i¢in gerekli degistirici isaretler kullanilmalidir.

Son madde bizi, Ronesans dinleyicisinin kulagina hitap edebilmek ve miizigin daha giizel gelmesi i¢in eklenen
degistirici isaretlerin kullanimi olan “musica ficta” konusuna getiriyor. Burada bizim igin zor olan Roénesans
dinleyicisinin kulagina sahip olmamamiz. Burada editorler degistirici isaret Onerilerini notalarin {iizerinde
gostererek yardimei olsalar da, diminution olusturmak konusunda yine de tek basimizayiz. Bu konuda iki ipucu
verilebilir:

* Gam pasajlar1 7. dereceye kadar ¢ikiyor ve geri doniiyorsa, 7. dereceyi bemol olarak kullanarak, bu derecenin
ana tonun temel sesine ¢eken etkisini kaybettirebiliriz.
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Gorsel 5. 7. Dereceye Kadar Cikan Diminution Ornegi
» Cakigan sesler ise; bir nota, bir partide inceltildiginde veya kalinlagtirildiginda ortaya ¢ikmaktadir. Bu
cakisan sesler bazi modern kulaklar i¢in ¢ok kotii duyulsa da 6zellikle ingiliz Ronesans bestecileri bunlar1 ¢ok
seviyorlardi (Long, 2003: 4-5).
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Gérsel 6. Cakisan Sesler Bulunan Diminution Ornegi
“16. yiizyi1lda miizik basiminin gelismesi ile bu yorumsal yonergeler, miizigi yaratmis olan bestecilerle veya
kitaplarin1 {iretmis olan sanatcilarla karsilasma sansi bulamayan amatér icracilarin okuyabilmeleri igin
yayginlagsmaya baslad1” (Freedman, 2013: 216). Bask: hususunda yasanan ilerlemelerin notalarin giderek daha
detayli yonergeler ile basilmasini saglamis oldugu ve bundan dolayr da icracinin istegine ve zevklerine gore
sekillenen siislemelerin kayboldugu goriisiine ulasilabilir.

17. yiizy1’in ortalarinda bdyle uzun siislemeler popiilerligini kaybederek yerlerini kisa siislemelere biraktilar. Fransiz miiziginde,
ana notalarin aralarinda yazilan kiigiik notalar kesin sekilde siisleme olarak yorumlaniyorlardi. Hangi siislemelerin kullanilacagini
gosteren isaretler giderek daha yayginlasti ve siisleme stilinin standartlagtirilmasi siirecini hizlandirdi (Bechtel, 1980:111).

Barok Donemde Miizikal Siislemeler

“Barok Donem miizigi, temel bir bas ses ve siislii bir tiz sesin yalin bir armoni araciliginda birlesmesinden
dogar” (Ilyasoglu, 1999: 26).

“Miizik tarihinde Barok Cagi, Orta Avrupa’da yaklagik 1580’lerde baslayip, 1750’lere kadar devam eden,
kiiltiir ve miizikte bilylik degisim ve yeniliklerin oldugu bir ¢agdir. Sanatin her dalinda asir1 satafat ve siisleme
egilimi, bu dénemin basta gelen dzelligidir” (Ozgelik, 2002: 78).

Barok dénemi miiziginde siislemeler, basitce, icracinin yetenegi ve yetkisi dahilinde miizigi ifadesinin dogal bir sekli olarak kabul
edilirdi. O doénem bestecileri basta mimari olmak tizere diger alanlardaki ihtisami, zenginligi ve satafati eserlerinde yansitmaya
calistilar. Boyle bir ortamda ses ya da calgi miiziginin (6zellikle klavyeli ¢algi miizigi) sade, siislemesiz olmasi diisiiniilemezdi.
Dénemin sanat ortaminin geregi olarak besteciler de eserlerinde kendilerine 6zgii siisleme sembolleri icat edip, bunlar kullandilar
(Ozgelik, 2002: 80-81).

Neredeyse tamaminin yatay bir miizikal anlatima sahip oldugu sOylenebilecek olan Barok miizikte, 6nemli
olanin dikey miizikal anlatimda oldugu gibi art arda gelen armonik yapilar degil, birbirleri ile i¢ ige gegmis halde

hareket eden sesler oldugu diisiiniilebilir. Bu nedenle siislemelerin oldukca dikkatli yerlestiri lmesi ve uygulanmasi
Onerilebilir.

XVII ve XVIII yiizyillarda dans miizigine ve zarif stile yonelen Fransiz klavsen miiziginin, siislemeleri tam olarak kullandigi
goriilmektedir. Bu duruma ilaveten Fransa'da XVII yiizyildaki besteciler klavsen eserlerinin sonuna bir siisleme tablosu ekleyerek
stislemelerin igeriklerini sunmaya baslamiglardir (Mammadova, 2015: 297).

Tam anlamiyla yeterli bir tablo olmasa da Bach’in siislemeler tablosu icracilar i¢in olduk¢a 6nemli bir kaynaktir. Bach tabloya sekil
7’de gorildigi gibi, “Explication unterschiedlicher Zeichen, so gewisse Manicren artig zu spielen, andeuten” (Farkli sembollerin
agtklamasi ve belli siislemelerin nasil ¢alinmasi gerektigi ile ilgili 6neriler) bashg ile baslayarak, burada siislemelerin uygulanis
sekilleri ile ilgili kesin bir ifade yerine “andeuten” (6neri) kelimesini kullanmasi icraci tercihlerinin de 6nemli oldugunu
vurgulamaktadir (Kochevitsky, 1996: 70).

Ezxplication unterschiedlicher Zeichen, zo gewifie Manieren,
artig zu spielen, andeuten.
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Gérsel 7. Bach’in Siislemeler Tablosundan Bir Ornek
Dogunun kiiltiir patlamasi yasadigi en énemli donemlerinden biri olan Barok done-minde, siislemeler farkli sekiller almistir. Bu
dénemde her besteci kendi dogrulugunu kanitlamak igin biiyiik gaba sarf etmistir. Sadece 1650-1730 yillar1 arasinda 50’ye yakin
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siisleme tablosunun ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. J. Henry D'Anglebert 1689 yilinda yayimlanmis klavsen eserlerinin (Pieses de
Clavesin) sonuna 29 siislemeden olusan “Marques des agrements et leur signification” (Siislemeler ve onlarin anlami) isimli
siisleme tablosu eklemistir. Daha sonra Alman bestecisi ve org sanatgis1 G. Muffat, 1698 yilinda Floregium Secundum eserinin
sonuna her siislemenin genig yorum anlatimindan olusan kitapgik ekledigi goriilmektedir (Mammadova, 2015: 297).

Bach’in siislemeler tablosunda yer alan siislemeler incelendiginde bazilarinda nota sayisi fazladir ve eger
calinan pasaj hizli bir pasaj ise bu notalarin hepsini ¢calmak neredeyse imkansiz bir hal alabilir. Ornegin; 1.
ornekte yer alan trillo (tril). Bu tril hizl1 bir pasajda geldiginde, drnekte yer aldig: sekliyle 6 nota calmak yerine 4
nota da calinabilir. Bazen de bunun tam tersi sekilde yavas ¢alinmasi gereken bir pasajda bu 6 notalik tril yeterli
olmayabilir. Bu durumda ise tril’in daha fazla nota ile uygulanmasi gerekir. Tabloda yer alan siislemelerin bazilar
oldukca yogun ve bazen de uygulanislart zor olabiliyor. Boyle durumlarda parcalarin siislemeler yapilmadan

calisilip oturtulduktan sonra siislemelerin eklenmesi daha dogru olacaktir.

Siislemelerin en ¢ok kullanmildigi dénem 1650-1800’lii yillar arasidir. Bundan sonraki donemlerde bazi siislemeler tamamen
unutulmus, bazilari yorum olarak degistirilmis, bazilar ise terim olarak farkli sekilde kullanilmaya baslanmustir. Fakat en onemli
konu giiniimiizde s6zii gegen bir bucguk asirlik dénemin eserleri yorumlanirken, eserlerin yazildigi dénem kurallarina uygun
yorumlanmasina dikkat edilmelidir. Bunun i¢in de yukarida isimleri gegen besteciler ve onlarin siisleme tablolarinin incelenmesinin
onemli olacag diisiiniilmiistiir. Ozellikle Muffat'm bu alandaki ¢alismasi yorum ¢alismalarinda énemli bir yardimei kaynak olacag
sOylenebilir. Clinkii diger bestecilerin hep bir arada kullandig: stislemeleri Muffat belirli sirayla ve bélmelerle vermektedir. Besteci,
fazla karigik, birbirine ¢ok benzeyen ve yorumlarken miizisyeni tereddiitte birakan siislemeleri ayirarak dort grupta toplamustir.
Bunlar, “mordan, tril, apojatiir ve grupetto”dur (Mammadova, 2015: 299).

Stiislemeleri, calinabilecek maksimum nota sayisi ile ¢almaktansa, parcanin karakterini bozmayacak: aksine
daha da 6n plana ¢ikarip gelistirecek sekilde uygulamanin daha 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. “Barok donemde
besteciler ve icracilar kendilerini, halki veya kitlelerini eglendiren kisiler olmaktan c¢ok daha yiiksek bir
pozisyonda gérmektelerdi. Onlarin istegi ¢esitli duygulari derin bir sekilde naklederek, dinleyicilerini derinden
etkilemekti” (Roseman, 2014). Bu nedenle de bestecilerin, eserlerinde; icracilarin da performanslarinda
maksimum canlilik ve giizellik elde etmek ic¢in siislemelerden faydalandiklar1 goriisiine rastlanmaktadir.
Stislemelerin miizigin ifade edilmesinde bir arag olarak goriildiigii ve bestecilerin, eserlerinde istedikleri
siislemelerin dogru sekilde ve stilde ¢alinmalari konusunda, ortak bir miizikal dil ve ortak uygulamalar olmasi
sebebiyle endise duymadiklar1 sdylenebilir.

Tril: “Siire degerleri ayni olan iki sesin siralanmasindan olusan melodik siislemelerdir. Bu seslerden biri esas,
digeri yardimcidir. Trilin siire degeri esas notanin siire degerine gore galinir. Esas notadan sonra yazilan kiigiik
notalar, trilin bu notalarla bitmesini belirler. Alt ek sesle olusan ve esas nota ile baslayan triller sdyle isaretlenir”
(Elhankizi, 2008: 143):

Gorsel 8. Alt Ek Ile Olusan ve Esas Notadan Basyalan Triller
Roseman’a (2014) goreBarok miizikte triller, baska bir siisleme belirtilmemisse ana kadanslarin hepsine
eklenmelidir. Bu kadans trilleri veya Barok trilleri, belirtilse de belirtilmese de (yarim triller hari¢ olmak {izere)
Nachschlag (trille ayn1 hizda ¢alinan bir doniislii bitig) veya anticipation (sezinleme) ile bitmelidir. Nachschlag
uygulandiginda tril durdurulmadan doniise gecilir; ancak anticipation uygulandiginda tril ana notada kisa bir
siireligine durur.

Gérsel 9. Nachschlag ve Anticipation ile Yapilan Triller
Barok tril ayni zamanda, oncesinde duyurulsa da duyurulmasa da iist notadan baslanarak yapilmalidir.
Anticipation ile biten tril yapilirken, anticipation belirtilenden daha kisa m1 ya da trilin ana notasindan baslanarak
mi yapilacagi konusunda farkli fikirler mevcuttur. Burada icracinin tercihine gore iki sekilde de yapilabilecegi
soylenebilir. Bazen belirtilenden daha kisa sekilde yapilmasi, 6zellikle nefesli ¢algilar igin, ciddi nefes sorunlarini
¢Ozebilir. Lirik yavas boliimlerde anticipation yazildigir gibi uzun sekilde calinmali, hizli, noktali ritimler ile
ilerleyen bir boliimde ise kisa ve ayrilarak ¢alinmalidir. Bu ¢alis sekli boliimlerin karakterlerini vurgulayabilecegi
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icin tercih edilebilir.

Apojatiir: Apojatiirler, 6zellikle de uzun olanlar bir bagka 6nemli siisleme g¢esididir. Melodik bir siisleme
olarak; genellikle esas notanin bir nota asagisini veya yukarisini isaret eden ifadedir. Siklikla hakim olan armoni
ile arasinda bir uyumsuzluk yaratir ve sonra gelen zayif zamanda bu uyumsuzluk ¢oziilir. Siisleme olarak
yazildig1 gibi normal nota olarak yazildigi da goriilmektedir. Barok, Klasik ve Romantik donemler siiresince
apojatiir, 6zellikle regitatiflerde, notada yazilmamis olsa bile varmis gibi icra yapilmaktadir (Grove Music Online,
2001).

Ozgelik’e (2002) gore de apojatiirler, genel olarak esas notanin geciktirilmesidir. Bu yiizden esas notanin
pozisyonuna bagh olarak, altindan ya da iistiinden kullanilabilirler. Esas notaya bir bag ile baglanan apojatiirler,
normal notalarla karistirilmamasi icin kiigiik yazilir. Bir melodi igerisinde, akor ddhilinde olmayan bir sesin akor
dahilinde olan ses ¢oziilmesi olarak tanimlanabilir. Buradaki altere ses giiclii zamana getirilerip, vurgulanarak ana
nota geciktirilmig olur. Eklenen nota genellikle bir nota asagidan veya yukaridan gelmektedir. Carpmanin aksine
melodik dneme sahiptirler. Ana notay1 geciktirirken kendi siireleri kadar ana notadan alirlar.

o=t — | —e——

1 1

(3} | —

Gorsel 10. Apojatiiriin Yazilis1 Ve
Calimisi

Noktali notanin dniine koyuldugunda ana notanin 2/3’iine esittir.
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Gorsel 11. Noktali notanin dniine yazilan
apojatiiriin gosterimi ve ¢alimisi
Ana notadan 6nce iki nota halinde kullanimlar1 da mevcuttur. Bu sekilde kullanilmasina anschlag ya da double
appoggiatura (¢ift apojatiir) denilmektedir. Bu sekilde kullanildiginda apojatiiriin notalarindan biri ana notanin
iizerinde digeri altinda veya tam tersi sekilde goriilmektedir (Grove Music Online, 2001).

—g—

Gorsel 12. Anschlag (cift apojatiir) gosterimi ve calimisi
Mordan: “Ana ses ve ana sesin bir asagisindaki veya yukarisindaki yardimci ek seslerin birbiri ardina hizlica

¢alinmasi ile olusan bir siisleme ¢esididir” (Grove Music Online, 2001).
Ek ses esas sesin yarim ses ya da bir ton yukarist veya asagisidir. Dolayisiyla mordanin melodik sekli ii¢ sesten olusur: esas ses, ek
ses ve tekrar esas ses. Onun siire degeri, genelde siislenen sesin siire degerine girmis olur. Isaretlenmemis olan mordanlarda ek
notanin yukaridan alinmast istenirken mordan isareti tizerine alterasyon isareti eklendiginde bu isaret ek notaya ait olur (Elhankizi,
2008: 141).

[ .

=SS

Gorsel 13. Mordan gosterimi ve ¢alinisi.

“Isaretlenmis mordan, ek notanin esas notaya gore asagisindan alinir. isaretin altinda yazilmis alterasyon ek
notay1 etkiler” (Elhankizi, 2008: 142).

Trilde oldugu gibi mordanlarin uygulanacaklar1 hiz da calinan eserin hizina ve karakterine gore degisiklik
gdsterir ve icracilarin da galacaklari eserde bu durumu goz 6niinde bulundurmalar1 gerekmektedir. Burada mordan
ve “port de voix” (apojatiirlii mordan) iliskisinden de bahsetmek gereklidir.

“Fransiz Barok Donem bestecilerinin eserlerinde karsimiza ¢ikan bu tiir, belirli bir isaretle verilmemektedir.

P
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Sadece ¢arpma notasi ve nota iizerinde mordan isareti verilmektedir. Couperin disinda diger besteciler bu tiirii
kullanmamislardir” (Mammadova, 2015;301).

Port de voix, Barok vokal ve entriimantal miiziginde, 6zellikle bir yarim ton veya tam ton yukan ¢oziilecek sekilde biten apojatiir
gesidi olarak nitelenebilir. 16. yiizyil sonlarinda italyan dogaglama uygulamalarindan tiiremis ve Fransiz Barok Miiziginin en
6nemli siislemelerinden biri olmustur. 17. yilizyildan once Fransa’da nadiren nota {izerinde basilan siislemenin yapilip
yapilmayacagi icractya birakilmisti. Jean Rousseau, “Méthode claire, certaine et facile pour apprendre & chanter la musique™ isimli
eserinde ek notanin vurustan 6nce veya tam vurusla birlikte caliabilecegini farketmistir ve 17. ylizy1l sonundan beri vurusla birlikte
kullanilmaktadir. Barok donemin sonlarinda enstriimantal uygulamalarin etkisi ile siislemenin ¢oziildiigii notada genellikle bir
mordan yapilirdi (Garden, 2001).
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Gorsel 14. Port de voix gosterimi ve ¢calimisi.

Grupetto: “Vokal ve entriimantal miizikte kullanilan bir siisleme ¢esididir. Grup notalari esas notanin
etrafinda dolanan yaklasik dort ya da bes notadan olusan bir figiir igerir. Sembol ¢ogunlukla bir notanin iizerinde
gosterildigi gibi, bazen iki nota arasinda da bulunabilir” (Ozgelik, 2002: 88).

“Dort veya bes sesten olusan melodik siislemelerdir. Onun altina konulan alterasyon isareti, mordanda oldugu
gibi ek sesi etkiler. Grupetto notanin tizerinde veya iki farkli notanin arasinda yazilir. Bu nedenle de, onun icrasi
iki tiire ayrilir” (Elhankizi, 2008: 142).

e
=)

s CEm =
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v R
Gorsel 15. Farkl Grupetto Grupetto Gosterimleri Ve Calimislari.

Grupettolarin da tril ve mordanlar gibi hizli bir gekilde icra edilmesi genel olarak kabul edilmis bir kural
olarak goriilebilir olsa da, aynen tril ve mordanlar gibi grupettolar da ¢alinan eserin hizi ve karakteri géz Oniine
alinarak uygulanmalidir.

Melodik (serbest) siislemeler: Ronesans doneminde dogaglama olarak yapilan siislemelerin Barok donemdeki
yansimalar1 olarak degerlendirilebilecek olan bu siislemeler konusunda en biiyiik zorluk muhtemelen bestecinin
orijinal melodik ¢izgisi igerisinde kalinarak, bu siislemelerin icra edilmesi olacaktir.

Roseman’a (1995) gore melodik ¢izgiyi genisletmenin en sik kullanilan yontemi; araliklari, basamak halinde
hareketlerle veya inici dizilerden olusan frazlarla doldurmaktir. Bu iyi bir yontemdir ancak sikici bir hal alabilir.
Daha da 6te genis araliklar siklikla bir parcaya gii¢c ve karakter verirler, doldurulmamalar1 gerekir. Siklikla oldugu
gibi, orijinal parti de basamak seklinde hareket ediyorsa durum daha da zorlasacaktir. Asagida, bestecinin yazdigi
melodik ¢izginin disina ¢ikilarak yapilabilecek serbest siisleme fikirleri verilen melodi {izerinde
orneklendirilmektedir.

Fe=g

Gorsel 16. Melodik (Serbest) Siisleme
Ornekleri I¢in Kullamlan Motif.

* Verilen notalar ve bu notaya komsu notalar farkli ritmik birlesimlerle kullanilir.
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Gorsel 17. Motifin Komsu Notalar Ile Siisleme Yapilmis Hali.
» Armoniye uygun olarak, notalarin bir iistiindeki veya altindaki tigliiler kullanilarak araliklar doldurulabilir.

e
l&‘grrnr :ﬁ”fm.}f*{t@n e

Girsel 18. Motifin Ust Veya Alt Ugliiler Ile Siisleme Yapilmis Hali.
* Notalarin yerine arpejlerin bir kismi kullanilabilir.

S D el B

Gorsel 19. Motifin Arpejler Ile Siisleme Yapilmis Hali.
* En giizel siisleme g¢esitlerinden biri baska bir akor sesine atlayip sonrasinda araligi basamak halinde
doldurmaktir.

Gorsel 20. Motifin Basamaklar Olusturacak Notalarla Doldurularak
Siisleme Yapilmus Hali.

» Benzer tonlar kullanilabilir.

Gorsel 21. Motifin Benzer Tonlarla Siisleme Yapilmms Hali.
* Cok daha farkli duyulmasini saglamak igin ritmik yap1 olduk¢a degistirilebilir.

Gorsel 22. Motifin Ritmik Yapi Degistirilerek Siisleme Yapilmis Hali.

“Serbest siisleme prosediirii oldukga basittir. Ancak zevkli bir sekilde icra edilmesi zaman alir. Temel fikrin
calinabilecek kadar fazla nota ¢almak degil, bestecinin melodik ¢izgisinin seklinin ve eserin etkisinin devam
ettirilmesi oldugu unutulmamalidir” (Roseman, 1995).

Barok dénem notasyonunda ve icra geleneginde giiniimiize kiyasla bulunan farkliliklardan hareketle, birgok
isaretin yanlis yonlendirebilecek oldugu diisiiniilebilir. Belli siislemelerin giiniimiizde anladigimizdan tamamen
farkli anlamlara gelebildikleri durumlara da rastlanmaktadir. “Barok doénem icracilarinin siislemeleri notada
belirtilmese bile yapiyor olmalari, 6zellikle de bu siislemelerin eserlerin da capo tekrarlarina tril kullanimi, kadans
noktalarinda yapilan siislemeler gibi eklenmesi Geleneksel bir durumdur” (Tyma, 2017: 2) Boyle tekrarlari
bulunan veya birden fazla temasi olan eserlerde temanin ilk duyulusunu siislememek onerilmektedir. Genellikle
siislemeler, 6zel bir efekt aranmiyorsa veya eser iizerinde belirtilmemisse boliim ilerledik¢e karmasiklagan bir hal
almas1 daha uygun bulunmaktadir. Bunun tersini yapmanin eserin zirvesinin yaratacag etkiyi ortadan kaldiracag,
degerini azaltacagi diisiiniilmektedir. Ancak fligler bu durumun disarisinda birakilarak, biitiin temalarin notada
yazildig1r sekilde calinmasi gerekli goriilmektedir. “Fransiz miiziginde besteciler siislemeleri nota iizerinde
gosterdikleri igin serbest siisleme uygulanmamaktadir” (Roseman, 1995).

Sonug¢

* Siislemeler bir pargayi, hem icract hem de dinleyenler i¢in daha ilging kilmak amaciyla eklenen notalardir.

* Siislemelerin miizigin her doneminde var oldugu kabul edilse de giiniimiizdeki kullanim sekillerinin temeli
Ronesans Doneminde atilmistir.

» Icracilarin esinlenmeleri seklinde gelismeye baslamis olan siislemeler zamanla kurall1 ve sistematik bir hale
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gelmisgtir.

* Ronesans ve Barok Donem gibi orijinal performans gelenekleri kaybolmus stillerin icrasinda kabul gormiis
uzmanlarin tekniklerinin taklit edilmesi uygun goriilmektedir.

+ Siislemelerin notasyonda gosterilis sekilleri konusunda farkli bestecilerin ve iilkelerin farkli stilleri ve
benimsedikleri farkli yontemler mevcuttur.

 Siislemeler icra edilirken 6nemli olan maksimum sayida nota ile uygulanmalari degil; melodik yapiya,
karaktere ve eserin temposuna uygun sekilde icra edilmeleri ve besteciye sadik kalinmasidir.

* Siislemeler belli kurallar ¢er¢evesinde icra edilmektedirler ancak serbest siisleme sekilleri de bulunmaktadir.

* Serbest siislemeler icra edilirken besteciye ve eserin karakterine miimkiin oldugunca sadik kalinmalidir.

* Eger siislemeler dogaclama olarak ya da serbest yapilacaksa asir1 abartili olmamalidir. Eser yapis1 goz
ontinde bulundurulmalidir.
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NDIL

AN OVERVIEW OF HISTORICAL DEVELOPMENT AND
PRACTICES OF RENAISSANCE AND BAROQUE ERA
MUSICAL EMBELLISHMENTS

Emin Ersoz YIGIT
Aynur Elhan NAYIR

Oz

Musical embellishments are elements, making music interesting for both listeners and performers, which have been
used in every period of music. Nowadays, these elements are placed on the note in a way that leaves no room for
doubt. However, this practice is rarely seen in Renaissance and Baroque music. Because according to the character
of the music and features of the period, each performer had to know where and how to apply embellishments. It was
accepted as a criterion of professionalism. There are discussions and different views on how to make these
embellishments while interpreting the music of the Renaissance and Baroque periods. It is considered necessary to
know the details of the ornamentation practices in the music of the relevant periods in order to perceive these
debates and different views. In this research the historical development of the elmbellishments used in the
Renaissance and Baroque periods and generally accepted examples are presented. The subjects of where, how and to
what extent the embellishments to be used while interpreting the music composed till the end of the Baroque Period
was investigated. Even though different and more free practices were encountered in the Renaissance period due to
the fact that embellishments were mostly improvised, after different ideas, practices and discussions, the most
common ornaments adopted today are mordent, trill, appoggiatura and grupetto.

Keywords: Musical Embellishment, Historical Development of Embellishments, Renaissance Music, Baroque
Music
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