NDIL
HASAN NIiYAZI TURA’NIN OBUA VE YAYLI

ORKESTRA ICIN YAZMIS OLDUGU “OBUA
KONCERTOSU”NUN FORM ACISINDAN INCELENMESI

Hatira AHMEDLI CAFER'
'Dog.Dr. Ogr. Uyesi, HacettepeUniversitesi, hatira.ahmedlicafer (at)hacettepe.edu.tr, ORCID: 0000-0001-5059-7472

Cafer Ahmedli, Hatira. “ Hasan Niyazi Tura’nin Obua ve Yayh Orkestra i¢in Yazmis Oldugu “Obua Kongertosu”Nunform Agisindan incelenmesi ”
idil, 63 (2019 Kasim): s. 1521-1528. doi: 10.7816/idil-08-63-10

Oz
Gilinltimiize dek obua ve yayli galgilar orkestrasi i¢in Cagdas Tiirk Bestecileri tarafindan bestelenmis ¢esitli eserler
bulunmaktadir. Cok yonlii miizisyen kimligiyle taninan Tiirk besteci, kemanci ve orkestra sefi olan Hasan Niyazi Tura
2006 yilinda “Obua Kongerto”’sunu bestelemistir. Kongerto 3 boliimden olugmaktadir. Birinci boliim klasik sonat
allegrodur. Ikinci boliim Gelismis 3 bolmeli sarki formunda, iigiincii boliim ise rondo sonat formunda yazilmistir.
Giizel armoni, Tirk makam dizi tinisinda harmanlanmis ve klasik formda yazilmis bu eser g¢agdas Tiirk besteleri
icinde yer almistir. Eserin form agisindan incelenmesinin, bu eseri ¢alan icracilara 1sik tutabilecegi diisiiniilmektedir.
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Giris

Kongerto italyanca concerto-anlagma, latince ise yarisma anlamina gelmektedir. Giiniimiizdeki kongerto ise
birlikte ¢alinmak tizere, orkestra ile bir veya bir ka¢ solo ¢algi i¢in bestelenmis miizik tiirii olarak kabul
edilmektedir. Kongerto ismine en erken donemlerde “concerti” adi altinda J.Gabrieli (1587)’nin eserlerinde
rastlariz. Sonraki donemler “concerto grosso” adi altinda genellikle yayli ¢algilardan olusan kiigiik bir gruba
orkestra eslik ediyordu. 3 bolmeli bu kongertolar hizli-yavas-hizli boliimlerden olusurdu. Bu dénemde yazilan
Antonio Vivaldi’nin Dort Mevsim‘i (Le quattro stagioni) ve Johann Sebastian Bach’in farkli enstriimanlara
orkestra esligi yazdig1 “Brandenburg Kongertolar1” drnek olarak verilebilir.

Obua kongertolarinin ilk 6rneklerine de 17. yiizyilin sonlarinda rastlanmaktadir. A.Corelli’nin (1653-1713) Fa Major Kongerto’su
ve A.Marcello’nun (1684-1750) Re Minér Kongerto’su, obua ve orkestra i¢in bilinen ilk yapitlardir. G.F.Fasch (1688-1758),
T.Albinoni (1671-1751), A.Vivaldi (1678-1741), G.P.Telemann (1681-1767) ve J.S.Bach (1685-1750) gibi besteciler barok
donemde Obua ve orkestra i¢in ¢ok sayida kongerto bestelemislerdir” (Akyol, 2016:1693).

Haydn, Mozart ve Beethoven’in yazdigi kongertolar Klasik Doneme aittir. Bu donemde kongerto tiiriiniin
yapisi gelismis; kemanin, ve piyanonun yani sira solo fliit, obua ve klarinet gibi enstriimanlar i¢in de orkestra
esliginde yazilan eserler yer almaya baglamistir. Bu dénemde iki ve ya ii¢ solo enstriiman ve orkestra igin
kongertolara da rastlariz. Genellikle klasik kongertolarin birinci boliimleri sonat allegro olarak ikili
ekspozisyondan olusmakta idi (yani solist ve orkestranin sergisi). 19. yiizyil tek bélmeli (Franz Liszt) , 4 bolmeli
(Johannes Brahms) kongerto, kii¢iik kongertolar (kongertino), kongerto-senfoniler tiirleri de yayginlasir. 20.
ylizyill M.Ravel, B.Bartok, S.Prokofiev, D.Shostakovich gibi iinli besteciler kongerto tiirlinde eserler
vermislerdir.

Guiniimiize dek obua ve yayl calgilar orkestrasi i¢in Cagdas Tiirk Bestecileri tarafindan bestelenmis gesitli eserler bulunmaktadir.
Ekrem Zeki Un’iin Obua, timpani ve yayli sazlar igin “Suit”, Kemal {lerici’nin Obua ve yayli orkestra igin “Maya” adli eseri ile
Hasan Niyazi Tura’nin Obua ve orkestra i¢in kongertosu bu eserlere 6rnek olarak gosterilebilir. Turgay Erdener’in inceledigimiz bu
eseri ise Obua ve yayli sazlar i¢in kongertino formunda yazilms ilk ¢agdas Tiirk eseridir (Akyol, 2016:1694).

Hasan Niyazi Tura Hakkinda

Hasan Niyazi Tura, 1982 yilinda istanbul’da dogdu. Kiigiik yastan itibaren kompozisyon, armoni ve kontrpuan
¢alismalarina babasi Prof. Dr. Yal¢in Tura ile basladi.7 yasinda Prof. Dr. Goniill Gokdogan ile bagladigi keman
egitimini, Prof. Dr. Nuri lyicil ile siirdiirerek 2003’te mezun oldugu Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuvarinda Prof. Dr. Hasan Ugarsu ile de 6zel olarak kompozisyon ¢alismaya baslar. 2004 yilinda T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin agtig1r Ulusal Beste Yarismasi’nda “1. Senfoni”si ile Biiyiik Olgekli Senfonik
Eserler kategorisinde Birincilik 6diiliinii kazanmig Hasan Niyazi Tura keman g¢alismalarina da devam etmistir.
Kemanda ustalik ¢alismalarini Prof. Dr. Cihat Askin ile siirdiirerek 2006 yilinda Cemal Regid Rey’in Keman
Kongertosu’nun ilk seslendirilisini gergeklestirmistir.

Prof. Dr. Giirer Aykal ile 6zel olarak ¢aligmaya basladigi Orkestra Sefligi dalinda Yiiksek Lisans ¢aligmalarini
2010 yilinda Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari’nda Prof. Rengim Gokmen ile tamamladiktan sonra,
tilkemizde CRR Senfoni Orkestrasi, Hacettepe Senfoni Orkestrasi, Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi Senfoni
Orkestrasi, Karsiyaka Oda Orkestrasi ve Dogus Cocuk Senfoni Orkestrasi’nin yanisira; Bulgaristan’da Sliven
(Islimye) Senfoni Orkestrasi (2011), Kazakistan’da Karaganda Senfoni Orkestras1 (2012) ve Almanya’da Orta
Saksonya Filarmoni Orkestrasi (2014) ile sef olarak sahneye ¢ikmistir.

2012 yilinda besteledigi ve ilk seslendirilisi ayni yil Katar’da yapilan “Klarinet Kongertosu”, sirasiyla
Letonya, Isvicre, Almanya, isve¢, Hong Kong ve ABD nin yani sira iilkemizde de cesitli solistlerce seslendirilir.

Sefik Kahramankaptan’in librettosu ve Nugzar Magalasvili’nin koreografisi iizerine besteledigi “Aspendos:
Yiizyillarin Aski” balesi, 2013 yilinda gergeklestirilen 20. Uluslararast Aspendos Opera ve Bale Festivali’nde
sahnelendirilir.

H.N.Tura 43. Istanbul Miizik Festivali’nin acilisinda seslendirilen “Sehidin Tiirkiisii” senfonik siiri ile
“Kongertango” adli keman kongertosunu 2015 yilinda besteler ve bu eserin Almanya’daki seslendirilmesinde
(2017) solist olarak sahneye ¢ikar. Andante dergisi 2016 Donizetti Klasik Miizik Odiilleri’nde Yilin Bestecisi
secilen ve 2007-2018 yillar1 arasinda Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’nda 1. Keman grubu iiyesi olarak
calisan Hasan Niyazi Tura, halen Istanbul Devlet Senfoni Orkestras1 ve Dogus Cocuk Senfoni Orkestrasi’nda Sef
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Yardimcisidir.

Cok yonlii miizisyen kimligiyle taninan Tiirk besteci, kemanci ve sefi olan Hasan Niyazi Tura 2006 yilinda
obua sanatcis1 Murat Oziilgen’in Onerisi iizerine “Obua Kongertosu”nu besteler. Eser o yil seslendirilmese de
2016 yilinda solist Sezai Kocabiyik ve Hakan Sensoy yonetimindeki Karsiyaka Oda Orkestrasi tarafindan
seslendirilmistir. Eser klasik kongerto 6lgiitleri iginde hizli-yavas-hizli olmak iizere 3 boliimden olusur. Eser solo
obua ve yayli orkestra i¢in yazilmistir.

Hasan Niyazi Tura’nin “Obua Koncertosu”nun form acisindan analizi

Birinci boliim

Kongertonun ilk bolimi klasik bir sonat allegrosudur. Burada iki karsit tema sergilenerek gelisir ve yeniden
sergi kismi ile son bulur. 4 6l¢iilii orkestra girisinden sonra Obuanin 7 l¢iilii canli, sakact ve senkoplu ana temasi
yayli orkestranin esliginde sergi béliimiinii sunar.

> . >—7 . > L >

Gorsel 1: Sonatin esas temasindan bir kesit

Ana tema {i¢ climleden olusur.
“Biiyiik sonat formunda esas tema, ¢ok defa biiyiik periyod, bazen de fazlaca genisletilmisbir ciimledir. Maamafih, esas temasi, yan

yana yerlesmis iki bilyiik climleden meydana gelmis formlara da raslanilmaktadir. Temalari, ti¢ bolimlii sark: formunda olan biiyiik
sonatlar daha nadirdir” (Koray, 1957:102).

Birinci ciimle “Fa”4 6l¢iilii miksolidyen modu (hiiseyni dizisi tadinda) ile baglar, sonraki 3 6l¢iide “do” mindre
modiilasyon yapar. Ikinci ciimle “mi bemol” mindr olarak 13-19 lgiiler arasi verilmistir. Burada son 4 dlgii
beklenmedik bir sekilde DD armonisi ile “fa” minére modiilasyon yapar. Bir riizgar gibi canli tema yerini
diisiinceli miizige birakir.

Gorsel 2: ikinci ciimlenin 13-19. Olgiileri

Orkestra esligindeki armoni dnceki eglenceli temaya ciddi bir hava katarakorganik ge¢is yapar. Daha sonra 2
Olciilii orkestra kopriisiinden sonra 22. dlgiide ana temanin birinci temasi orkestraya geri gelir. Burada degisik
olan kontrabas ve ¢ellolarda tema “do” miksolidyen modunda ters hareket yaparak eslik gorevini iistlenirken,
kemanlar ise “Fa” miksolidyende temayi tekrarlar. Bu polimodal yapi esere kaybedilen canlilig1 geri kazandirir.
Ana temanin semasi su sekildedir:

a + b +  a

32. dlgiiden 62. dlgiiye kadar baglayici koprii verilmistir.

Ikinci tema (B) 63. lgiide mp olarak evig karakterinde daha gizemli bir yapiya sahiptir.B temast iki periyottan
olusur. Birinci periyodun yapist “mi” frijen (“la” segdh makam dizisinin ilk tetrakordu) tetrakordu ile artirilmis
tetrakordun (B2+A2+k2) sentezi olarak ortaya ¢ikar. (Hacibeyov, 1962: 17)
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Gorsel 3: “mi” frijen tetrakordu ile artirilmis tetrakordun sentezi

Burada da Tiirk musikisinin en eski makamlarindan olan evi¢ makam dizisini gérmekteyiz.

“Yerinde Ussak makami dizisine Irak perdesindeki Segah dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir. Goriiniiste Evig ve Irak
makamlarinin dizileri arasinda hi¢ fark yoktur. Bu sebeple Evi¢ makamu igin “Irak makaminin inici seklidir” veya Irak makami igin
“Evi¢ makaminin ¢ikicr seklidir” diye tarifler de yapilmistir”. Evig perdesindeki Segah ¢esnisi besli halinde kullanilacaksa mutlaka
eksik Segah beslisi olarak kullanilir*“(Ozkan 1982:449).

Gorsel 4: 1. boliimiin 63-71. Olgiileri

B temasinin birinci kism1 yukari kisa bir ¢ikis yapsa da ¢aresizce asag1 oktava kadar inerek “mi” sesinde karar
tutar.

Ikinci periyot bu sefer “mi- fa- sol- la bemol “Saba” makam dizi tetrakordu gibi ortaya cikar. Seyir acisindan
bu tema inici ve ¢ikici hareket yaparak aciyr derin kilmak igin 3 kez senkop ritmiyle 7°1i atlar. En son “haykiris”
“do diyez” notasin1 biroktav yukar tagimakla gergeklesir.

T ar e

- i o TN P g
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Gorsel 5: 1. boliimiin 77-89. dlgiileri

91. 6lgiiden 101. dlgiiye dek tamamlayici koprii verilmistir. Bu koprii B temasinin malzemesi ile ekspozisyonu
(sergi) tamamlar ve yerini gelismeye birakir. Gelisme 102-179 olgiiler arasinda geger. Burada tiim temalar
geliserek doruga tirmanir. Dorukta ropriz (yeniden sergi) kismi 180. dlgiide orkestra girisi ile ff olarak gelir.
Roprizde ana temadan sonra baglayici koprii verilmistir. Ekspozisyonda “La” ekseninden gelen koprii roprizde
(210. olgiide) “Fa” sesine doniisiir. 241. 6l¢lide B temasinin iki periyodu da “re” ekseni iizerinden gelmektedir.
293. olgide birinci boliimiin kodas1 enerji toplayarak esere sakact hava vermeye c¢aligsa da kongerto yayh
orkestranin pizz. esligi ile obuanin asagi seslerinde son bulur. Birinci boliimiin semasi su sekildedir:

Ekspozisyon Gelisme Ropriz
A koprii B koprii A koprii B koprii koda
Fa-lab -mi fa-fa re-re -fa

Bu boliimde yayli orkestra yer yer tutti, yer yer sololarla eser boyunca obuay: kapatmamis, aksine renkli
tinilarla esligi saglamistir.

ikinci boliim

Bolim Hiiseyni/Giilizar karakterindeki agir melodinin basrolde oldugu gelismis ii¢ bolmeli (A-B-A) sarki
formundadir. A bdlmesi, 12 6l¢iili orkestra girisinden sonra 13. 6l¢lide obuanin ayni melodiyi tekrari ile baglar
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ve bu temay1 genisletip iki ciimleli periyot olarak tamamlanir.

A
at+a;

37. dlgiide esas melodinin yansimalar1 orkestra katmanlarinda kontrapuantik hareketle 46. 6lgliye dek devam

eder. Bu kii¢iik “b” temasindan sonra 47.6l¢iide A bdlmesinin “c”’ciimlesinde obuanin inici ve ¢ikici seyri
enstriimanin teknik ve tinisal olanaklarini sergiler.

PR

0 (')
O — et — i

Gorsel 6: 2. bolmenin 47-54.61¢iileri

65. dl¢iide obuanin melodik ve teknik olanaklarinin sergilendigi Hiizzam makamindan esinli orta bolme baslar.
Orta bolme un poco piu mosso olarak verilmistir. Orkestra esligi bir sarkiciya eslik edercesine renkli verilmistir.
67. olgiideki obua partisinin uzun soluklu melodisi 84. 6l¢iide ters olarak verilmistir. Bu da sdylenenleri kapatma
eylemi gibi algilanabilir.

9 T T T — | i T
ﬁb -J . *

Gorsel 7: Orta bolmenin 67. él¢iisiinden bir kesit

Orta bolmenin 84. 6l¢iisiinde melodi tersten verilmistir.

Gorsel 8: Orta bolmenin 84. Olciisii

103. dlglide ropriz orkestra esligi ile baglar. 139 6l¢iide orkestranin kisa bir tuttisi ve 143. 6lgiide roprizin son ciimlesi

¢ikict gami bu boliimii askida sona erdirir. Ropriz kisaltilmis verilmistir. Eserin formunun gsemasi su sekildedir:

A B A

a+a; b+c a +a; atb

Semada da goriindiigii gibi ikinci bolim roprizi kisaltilmig gelismis {i¢ bélmeli sarki formundadir.

“Gelismis ii¢ bolmeli dyle bir formdur ki; kenar bolmelerinin malzemesi aynidir; ilk bolmesi sade 2 veya sade 3 bolmeli; orta
bolme ise kenar bolmelerle zitlik olusturur” (Sposobin, 1980: 140).

Uciincii boliim

Boliim Rondo sonat formunda yazilmistir. Béliim boyunca degiserek ortaya g¢ikacak olan, Nikriz makaminda
ve oldukca neseli karakterdeki refren bolimiin basinda obua tarafindan sunulur ve orkestra tarafindan tekrar
edilir.“Refrain” Fransizca nakarat demektir, XIII-XV. yiizyillarda ballat, virele ve rondo formlarinda kullanilirdi.
XVII-XIII. ylizyillarda kongerto formlarinda refren kelimesi ile birlikte “Ritornello” da kullanilmaya basladi
(Keldish, Miizik Ansiklopedisi, 1990:459). Obua kongertosunun iigiincii bolimiin ilk 11 &l¢iislinii olusturan A
boélmesi bir “ Ritornello” dur, yaninakarattir.

1525



Cafer Ahmedli, Hatira. “ Hasan Niyazi Tura’nin Obua ve Yayh Orkestra igin Yazmis Oldugu “Obua Kongertosunun Form Agisindan incelenmesi . idil, 63 (2019 Kasim): s. 1521-1528. doi: 10.7816/idil-08-63-10

—
> —

0 . Sbs ; _—— _ = He
Gobo® so%ebs  ee® T [*20iy ] ] he®e o, ) | s e® ] /vl |
D e S e e = £

Gorsel 9: 3. boliimiin A bolmesi.

Melodik ve ritmik unsurlardaki farklariyla Ritornello’ya karsit karakterdeki B bolmesi ise “si bemol”
ekseninden, obua i¢in son derece uygun oldugu diisiiniilen perdelerde dolasan Karcigar makaminin izlerini tasir.
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Gorsel 10: 3. Bolmenin B epizodu

Senkoplu ve zayif zamanda gelen aksanlar esere canlilik katmigstir. Ritornello’nun yeniden sunumunun
ardindan, herhangi bir makamin havasindan uzak, solist ¢alginin teknik yeteneklerini orkestranin soru-cevap
niteligindeki esliginde sundugu orta bélme, Rast/Sazkar havasinda eslikli bir Taksim’e doéniisiir. Cok uzun
olmayan bu Taksim, onu takip eden Ritornello’nun makami olan Nikriz’de karar verir.

53-97 odlgiiler arasinda ikinci epizod olan C “fa diyez”ekseninden verilmistir.
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Gorsel 11: 3. bolmenin C epizodu

98. dlglide Aj tekrarindan sonra By 196. dlgiiden 210. 6lgiiye kadar “fa” ekseninden gelir.

Gorsel 12: 3. bolmenin B ; epizodundan bir kesit

211.6l¢lide A nakarati 6nce “re”, daha sonra ise “do” ekseninden ortaya ¢ikar. 133. 6l¢iide C; b3’lii asagidan,
yani “re-la” notasindan, yaylilarin bas sesleri ise fon roliinde “fa-do”notalarindan verilmistir. Bu da miizige
polimodallik katmistir.

Gorsel 13: 3. Bolmenin C; epizodundan bir kesit

Bolim daha onceki temalarin Rondo formuna uygun olarak sunulmalarinin ardindan, obuanin teknik
hiinerlerini korkusuzca sergiledigi canli, neseli bir koda ile son bulur. Koda A’nin malzemesinden iiretilmistir. Bu
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boliimiin semast su sekildedir:
A B A1 C Az Bl A3 C] koda(A4)

Semadan goriindiigii gibi, B epizodu “si bemol” agirlikli iken B; de “fa” ya donmesi bu sonatta olan bir
durum olarak karsimiza g¢ikmaktadir. A “do” eksenli dizi olarak verilmistir. ABA; kismi {igiincii
boliimiinekspozisyonudur. Burada B epizodu VII derece olarak Dominantta verilmistir. Cepizodu gelismedir, A,
den sonra ise ropriz verilmistir. By roprizde Subdominant derecesinde geldigi icin burada sonat formu
olusmaktadir. A nakarati 4 kez geldigi i¢in bu ayni zamanda bir rondo formudur. Sonugta, her iki formu kendinde
barindirdigr igin iiglincli bolim rondo sonat formu olarak karsimiza g¢ikar. Rondo sonat formunu Klasik ve
Romantik bestecilerin kongertolarinin son béliimlerinde gérmekteyiz. Ornek olarak Beethoven’in 4. Piyano
kongertosunun finalini gdsterebiliriz.

Sonuc¢

Hasan Niyazi Tura 24 yasinda besteledigi bu eserde, obuanin kendine has ses rengini ve tin1 zenginligini,
yalnizca yayli ¢algilardan olusan orkestranin esligi ile dengelerken; her zaman biiyiik saygi duydugu ve ortak
paydada yer aldigini diisiindiigii bestecilerimiz Cemal Resid Rey, Ferid Alnar ve Babast Yal¢in Tura’nin miizikal
paletlerinden izlerle kendi miizik dilini olusturmaya c¢alismistir. Besteci klasik miizik formlarina sadik kalarak
Tirk makam dizilerinin form ile sentezine basarili bir sekilde ulagmistir. Ayrica, besteci eser boyunca makam
dizilerini, ¢agdas renkler ile armonik seslenmelerini, formun melodik olusumunu ve fonksiyonlarin1 uygun bir
sekilde birlestirmistir. Kongertonun 3 bdliimii 3 farkli karakteri ortaya koymaktadir. Ilk bsliim sonat allegrosudur;
sakaci ve gizemli karsit temalarm sunumu ve gelismesi ile tekrari iizerine kurulmustur. Ikinci béliim
Hiiseyni/Giilizar karakterindeki agir melodinin basrolde oldugu gelismis {ic bolmeli sarki formundadir. Ugiincii
bolim rondo ve sonat formunu iginde barindirdig: ig¢in rondo sonat formundadir. Karcigar makaminin izleri,
Rast/Sazkar ve Nikriz makam havasi li¢lincli bolime renk katmistir. Obua kongertosunun tiim boliimlerinde
obuanin parlak ve karsit melodileri, orkestranin muhtesem, kontrapunktik polimodal ve giizel tinilar1 igine alan
armoniye sahip esligi bu esere degerli bir ¢agdas Tiirk bestesi olma olanag: saglamistir.
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NIDIL

ANALYSIS FORM OF HASAN NIYAZI TURA’S
CONCERTINO FOR OBOE AND STRINGS

Hatira AHMEDLIi CAFER

Abstract

There have been many works, composed by Turkish contemporary composers for oboe and string orchestra, so far.
Hasan Niyazi Tura, known as a versatile Musician with his specialties like composer-conductor-violinist, composed
his own 'Oboe Concerto' in 2006. His concerto consists of three movements. The first movement has a classic Sonata-
Allegro form. The second movement is in three-part song form (A-B-A) and the third movement has a Rondo-Sonata
form. This beautiful concerto, which is blended in Turkish maqam serial sounds and written in classical form, is
included in Turkish contemporary compositions. It is thought that, studying Tura’s oboe concerto from the aspect of
form, will enlighten the interpreters who will play it.

Keywords: Oboe, string orchestra, concerto, form, composer
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