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Oz

Bu arastirma, 19. yiizy1l Iskandinav Okulu’na dahil olan ve Norve¢ miiziginin en dnemli temsilcisi olarak kabul
edilen Norvegli besteci Edward Hagerup Grieg’in Op.27 No.l sol mindr yayli galgilar dortliistiniin birinci
boliimiiniin armonik ve formal analizini ortaya koymayi amaglamaktadir. Eserin bu boliimi sonat formunda
yazilmis, sonat bi¢iminin paradigmasi bir ¢ikis noktasi olarak kabul edilerek boéliim romantik uyumlarla
beslenmistir. Formal analiz yolu ile eserin birinci boliimiinde yer alan motifler incelenerek, motifler arasindaki
benzerlikler, farkliliklar ve bu motiflerin gelistirilerek kullanilma durumlar1 gosterilmektedir. Armonik yapinin ise
tonalite ve modalitenin igige gecmesi ile olustugu ortaya cikmaktadir. Agirlikli olarak tonalitenin hakim oldugu
eserin birinci boliimiinde frigien ve miksolidyen modlarinin orijinalinden bagka perdelere aktarilarak kullanildiklart
goriilmektedir. Sik karsilasilan bir durum olmamakla birlikte bazi pasajlarda dortlii arliklarla olusturulmug akorlara
da yer verilmektedir. Miizigi meslek olarak segen geng miizisyenlerin daha fazla olmakla birlikte, miizikle ilgilenen
ya da dinleyen kisilerin de bestelenen eserlerin armonik ve formal yapist hakkinda bilgi sahibi olmalari 6nem
tasimaktadir. Icra edilen ya da dinlenen eserlerle ilgili teknik bilgi ¢ogaltildik¢a ¢alma ve dinleme etkinliklerinin
kalitesi de yiikseltilmis olacaktir.
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Giris

19. ylizy1l tim Avrupa iilkelerinde ulusal bilincin uyandig1 bir ¢cagdir. Bu yiizyilda Norveg’te de gii¢li bir akim
olarak kendini gosteren ulusalcilik ekseninde yer alan Edvard Hagerup Grieg (1843-1907) , en bilinen ve sevilen
Iskandinav besteci olarak tarihte yerini almistir. Ismi neredeyse Norve¢ miizigi ile es anlamli sayilan Grieg’in,
Norve¢’in miizikal gelisimindeki yerinin merkezi nitelikte oldugu anlasilmaktadir. Bilingli bir ulusalciliktan yola
cikan Grieg, 1858’de Leipzig Konservatuvari’na gonderilerek Mendelsshon ve Schumann’in yarattigi romantik
havada yogrulmus, 1862°de Leipzig Konservatuvari’n1 bitirerek yurduna donmistiir (SAY, 1997: 446).

Grieg’in kompozisyon stili, Leipzig Konservatuvari’nda aldig1 Germen egitimini yansitsa da, eserlerinin ¢ogu
besteci arkadagi Rikard Nordraak ve Oke Bull’un cesaretlendirmesinin sonucu olarak Norve¢ halk miizigi
kokenine sahiptir. Grieg, otantik halk ezgilerini kullanmanin yan1 sira modalite, dron baslari, ve slatter ritmi gibi
yerel halk miizigi unsurlarini da miizigine dahil etmistir (Smith, 2002: 47).

Grieg, Norve¢ halk miiziginin zengin kaynagindan beslendigi i¢in, kiiciik bigimleri kendine daha yakin
bulmustur. Yerel sarkilar sonat bigiminden farkli olarak olduk¢a karmasik olmalarina ragmen kisa soluklarla
seslendirilmektedir ( Layton, 2010: 113). Ancak kii¢iik bigcimlere olan bu yakinligin yani sira Grieg, Peer Gynt
sahne miizigi ve Op.16 la minor piyano kongertosu ile adin1 duyurmustur. Ayrica piyano eserleri ile birlikte oda
miizigi ve solo vokal eserleri, bestecinin yaraticiliginin biiyiilk bolimiinii olusturmaktadir. Bestecinin en dnemli
eserleri arasinda Peer Gynt, Op. 16 la mindr Piyano Kongertosu, Op. 40 Holberg Suiti, Lyric Pieces, Op. 27 No.1
sol minor Yayh Calgilar Dortliisii, Op. 36 la minor Cello Sonati, Op. 72 Norvegian Peasant Dances, In The Hall
of Mountain King ve Oo. 45 No.3 do minér Keman Sonat1 yer almaktadir.

Grieg, Op. 27 No. 1 sol mindr yayl calgilar dortliisiinii 1878’in temmuz ayinda tamamlamistir. Tamamlama
asamasinda Koln’deki kemancit Robert Heckmann ile bir dizi teknik ayrintiya iliskin kapsamli bir yazigma
yapmustir. Bu yazigmalar yolu ile Grieg, Op. 27 No.1 sol mindr yayli ¢algilar dortliisiinii Heckmann’a ithaf etmek
istemis ve Heckmann’dan olumlu yanit almistir ( Kortsen, 1968: 21).

19. Yiizyihn Armoni ve Form Ozellikleri

19. yiizy1l romantizmi, miizikte g¢esitli eski ve yeni akimlar1 bilinyesinde toplamaktadir. Bu akimlar arasinda
Klassisizm, Romantizim ve Ulusalcilik yer almaktadir. Brahms disinda kendi ¢agillarina gore daha Klasik olarak
kabul edilen Grieg’in miiziginde, bu ii¢ akimin 6zellikleri de bulunmaktadir.

Romantik armoni, klasik armoniyi kromatizm, alterasyon, anharmonik ile siirdiirerek atonalitenin sinirlarina
dayamis olsa da, Grieg ve Brahms’in eserleri atonalite sinirlarina yaklagsmamaktadir. Grieg’in armonik dili, 19.
yy.’1in sonlarinin kromatizmi ile folkloristik modalitenin zit kutuplar1 arasinda gidip gelmektedir (Erdhal, 1994:
26).

““Sekvens teknigi ve kadans izlekleri romantik armoniyi 1sitmistir. Kromatik ¢izginin giris ve ¢ikislari, Liszt ve Wagner’de oldugu
gibi, tona uzak akorlara gotiirmiis, boylece elde edilen “giivercin boynu renkleri” gesitli ruhsal durumlarin ifadelendirilmesini
saglamigtir. Romantikler, kendilerinden onceki klasik tiir ve formlar1 devralmislar, bazilari tizerinde degisiklik yapmuglardir. Yeni
olarak siirsel kiigiik piyano parcalarini, Schubert’in baglattigi sanat sarkilarini, senfonik siiri ve Wagner’de temsilcisini bulan
“Miizikaldrama”y1 getirmislerdir” (Say,1997: 340).

Bu bigimsel yeniliklerle birlikte sonat formunun geri planda kaldig1 goriilmektedir.

Genellikle Liszt’in senfonik siirleri ve Wagner’in miizikaldramalar ile karakterize edilen romantik dénemde,
sonat formu eski moda bir form olarak kelimenin olumsuz ¢agrisimiyla “akademik” olarak adlandirilmigtir. Buna
karsin sonat formu bu c¢agda da varligim siirdiirmiis ve klasik donendeki bigiminden daha 6zgiir olarak ele
alinmistir.  Ozellikle 19. yiizyilin ikinci yarisinda sonat formunu kullanan besteciler, sonat bi¢iminin
paradigmasini bir ¢ikis noktasi olarak kabul eder ve romantik uyumlarla beslerler. Boylece sonat, paradigmatik
klasik formla diyaloga giren bir siire¢ bigiminde ele alinarak “boyun egmeyen bir kalip” yerine yeni harmonik
semalarla deney yapmak icin bir ¢ergeve olarak goriilmektedir ( Reddick, Carissa, Ann, 2009).

Armonik ve Formal Analiz

Eserin birinci boliimii izerinde gergeklestirilen form analizi Sonat formunun varligini ortaya koymaktadir.
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Sekil 1. Op. 27 Sol Minér Yayh Calgilar Dortliisiiniin 1.

Boliimiiniin Formal Analizi

Eserin bu ¢alismaya konu olan 1. Boliimii, sonat formunda yazilmistir. Bu formun baslangicindaki Sergi
boéliimiinden 6nce 16 olgiiliik bir giris kism1 yer almaktadir. Tonal ve modal malzemenin icice gectigi bu kismin
ilk 8 dl¢iisiinde her ne kadar sol mindriin I. derece akoru ile baslanilsa da re frigyen modun etkisi goriilmektedir.
Diger 8 o6l¢ii sol mindr etkisindedir. 9-16. Olgiiler arasinda sirasiyla IV-IV7-1I; -Ie ve V fonksiyonlari

5 4
duyurulmaktadir. Modal etkinin yogun oldugu baslangictan bu yana fa sesinin natiirel olarak kullanilmasinin

ardindan 15. 6l¢iide dominant akorundaki fa diyez sesiyle birlikte 17. 6l¢lide sol mindr tonuyla serginin A
bo6liimii baglamaktadir.

Edvard Grieg

Sekil 2. Op. 27 Sol Minér Yayh Calgilar

Dértliisiiniin 1. Béliimiinde Yer Alan 1-16. Olgiiler

A boliimiiniin ilk 4 6l¢iisli olan 17-20. dl¢iilerde armoniye sol mindriin I. derecesi hakimdir.21- 24. olgiilerde
ise sol mindr tonunun ilgili majorii olan si bemol majoér tonunun I. derece akoru yer alirken bu ikinci 4 6l¢iiniin,
bir onceki 4 6lciliniin sekvensi oldugu da goriilmektedir. 25 ve 26. oOlgiilerdeki sol mindr tonunun dominanat
akorunun duyurulmasindan hemen sonra 27-34. Ol¢iiler arasinda re frigyen modunun etkisi goériilmektedir. 35.
Olciide ikinci kemanlardaki do diyez sesinin duyurulmasi ile birlikte re mindr tonunun beslisi altere edilmis V5
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akoru 35 ve 36. dl¢iilerde duyurulmakta, boylece tonalite duygusu tekrar hissedilmektedir.

Re-la beslisinin kullanildig1 37-44. 6lciiler, 17. dlgiide baslayan ve 45. dlctlide tekrar ele alinacak olan tematik
kisim arasinda koprii niteligi tasimaktadir. Bu tematik kismin ilk gelisi ile ikinci gelisi farklilik ve zitliklar
icermektedir. Her calginin tek ses duyurdugu temanin ilk gelisi “pp.” niiansindadir. 45. dl¢iide ikinci defa gelen
tema ise akorsal yapi, oktavlar ve cift seslerle birlikte “ff.” niians1 ile dikkat ¢ekmektedir. Ayrica temanin 17.
Olctideki ilk gelisi, ikiser oOlgiilik arka arkaya iki motiften olusmakta, temanin ikinci gelisinde bu motiflerin
sadece ilki gelistirilerek kullanilmaktadir.

Allegro molto ed agitato.

Sekil 3a. Op. 27 Sol Minér Yayh Calgilar Dortliisiiniin
1. Boliimiinde yer alan 17-21. Olgiiler (Temanin ilk

Duyurulusu)
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Sekil 3b. Op. 27 Sol Minér Yayh Calgilar Dértliisiiniin
1. Béliimiinde yer alan 45-52.0lciiler (Temanin ikinci

Duyurulusu)

45- 52. dlgiiler sol minor 1. derece, 53-60. 6lgiiler sol mindr V. derece ile armonize edilmektedir. 61 ve 62.
Olgiilerde do mindr olan kisim, 63 ve 64. dlgiilerde sekvens yolu ile sol mindrde gériilmektedir. Do minér VII; ile
baslayan armonik yiiriiyiis, viyolonsellerdeki kii¢iik degisiklikler diginda 5°lisi atilmis 7°li akorlarla kromatik bir
inig yaparak 62. 6l¢iiniin son akorunda do minér V; armonisini duyurmaktadir. 71. 6lgiiye kadar devam etmekte
olan bu kromatik hareketle birlikte 67-71. 6l¢iilerde yer alan viyolonsellerdeki oktav atlamalar esere dinamizm
katmaktadir.

71. dl¢i ile birlikte 78. 6l¢liye kadar olan kisimda bu kez 1. kemanlara do diyezden baslayip bir oktav
yukaridaki sol diyeze varacak olan ¢ikici bir kromatik dizi verilmektedir. Bu kromatik dizi sirasiyla 71-72.
Olgiilerde sol major I, 73-74. dlgiilerde sol mindr I, 75-76. 6lgiilerde re-sol-la ve 77-78. 6lglilerde sol minér  VII,
derece ile armonize edilmektedir. *

1. kemanin sol sesine ulastig1 79. dl¢iide, bir dnceki 6l¢iiniin son duyurulan armonik derecesi olan VII derece
armonisinin I. dereceye ¢oOziilmesi olas1 goriiniirken, slirpriz bir sekilde tgliisii altere edilmis IV. dereceye
¢ozildiigii goriilmektedir. Hemen devaminda getirilen sol mindr VI. derece ile IV derece akoru 86. 6l¢iiniin
sonuna kadar ardi sira duyurulmaktadir. 86-88. oOlgiilerde ise sol mindr I. derece akoru, ii¢liisii kullanilmaktan
kaginilarak armonize edimistir. 71. 6lgiide 1. kemanda “pp.”ile 71. 6l¢iide baslayan ezgisel tirmanig, crescendo ile
79. olgiide “ff” niliansina ulasarak oktavli sol seslerinde israrct bir kalig sergilemektedir. 88. 6l¢iiniin sonuna
kadar siiren bu kismi1 6 6lgiiliik sakin bir kapanis takip etmekte, boylece Sergi kisminin A boliimii sonlanmaktadir.
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95. olgiide baglayan B boliimii (Yan Tema) lirik bir yapidadir. Si bemol major tonunda baslayan Yan tema 100.
6leiideki VII/V; akoruna kadar I. derecenin hakimiyetindedir. 101. dlgiideki V; akorundan sonra VII/V; ve
ardindan yine V; akorlarinin getirilmesi ile tema 5 6l¢ii daha uzatilmistir. Agirlikli olarak 1. kemanda olup
viyolanin da katildig1 95-106. olgiilerde yer alan ezgisel yapiya 107-110. odlciilerde viyola ve viyolonselden kisa

bir yanit gelmektedir.
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Sekil 4. Op. 27 Sol Minér Yayh Calgilar Dortliisiiniin 1.
Boéliimiinde yer alan 95-110. Olgiiler
111-126. olgiiler, 95-110. oSlgiilerdeki temanin fa mindr tonuna transpoze edilmesi yolu ile olusturulmustur.
“Animato”’nun basladig1t 127. o6l¢ii ile birlikte kapanis temasi olan C temast baslamaktadir. Si bemol major
tonalitesi ile baslayan bu kisim, tematik olarak B kisminin temasindan iiretilmis bir goriiniim sergilemektedir. C
boliimiiniin 127-130. dlgiilerdeki tematik malzemesi, kendinden sonra gelen 131-134. dl¢giilerde sekvens teknigi

kullanilarak devam ettirilmistir.
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Sekil 5a. Op. 27 Sol Minér Yayh Calgilar Dértliisiiniin 1.
Boliimiiniin B temasinin 95- 101. Olgiilerdeki
Tematik Materyali
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Sekil Sb. Op. 27 Sol Minér Yayh Calgilar Dortliisiiniin 1.
Béliimiiniin C temasinin 127-134. Olgiilerdeki Tematik
Materyali ve Bu Materyalin Sekvensi.
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Vi
127. dl¢lide oncelikle VIIe ve hemen ardindan 117 armonisi duyurulmaktadir. 128. dl¢lide bu kez IV2 ve &
5

armonileri yer almaktadir. 129. 6lciide sirasiyla 1v; ve VII7 armonileri duyurulduktan sonra 130. 6l¢iide
tekrar 3

128. 6lciideki armonik yap1 duyurulur.131-134. 6lciiler, bir dnceki 4 Sl¢iiniin sekvensidir. Ardarda gelen bu iki
kisimda viyolonseldeki do sesi pedal sesi olarak hakimiyetini korumaktadir.

C temasinin tematik materyalinin sunuldugu 127-134. 6lgiilerden sonra gelen 135-144. dlgiilerde yeralan ve
birka¢ akorsal yap1 disinda 1. kemanin solo olarak duyurdugu kisim, 145. 6l¢iideki yeni miiziksel fikre baglanmak
icin kullanilan bir koprii olarak diisiiniilebilir. Sekvens teknigiyle olusturulmus bu koprii niteligindeki kisim,
tematik materyalden iiretilmistir.

145-148. olgiilerde 1. keman ve viyolonsel arasinda kanonik bir yazi goriilmektedir. Bu kisim do mindr
tonalitesinde armonize edilmektedir. 145. 6l¢lide 12 armonisi altere sol bemol sesini duyurduktan sonra 146.
Olgiideki sol natiirel ile birlikte VI7. derece armonisi kullanilmigtir. 147. ve 148. 6l¢iilerde sirasiyla VI ve VI2
armonileri goriilmektedir. Ayn1 kanonik yazinin devam ettigi 149-152. dlgiilerde, bir onceki 4 6l¢iiniin ezgisel
yapist sekvenslidir. Armonik yapi ise kii¢iik degisiklikler disinda 4 6l¢ii dnceki kisim gibidir. 145. dl¢lideki altere
sol bemol sesi 149. dl¢iide fa diyez olarak anharmonik yazilmaktadir.

Kanonik yapi 153. 6l¢ii ile birlikte once iigleme dortlikler ve sekizliklerle gittikge yogunlasarak devam
etmektedir. 145. 6l¢iiden bu yana kullanilan akorlar 157-158. dl¢iilerde ardarda dizilerek bu akorlar arasindaki
kromatik yapinin daha belirgin bir bigimde ortaya ¢gikmasini saglamaktadir. 157. 6lgiide kanonik yazi kopriiye
doniismeye baslamakta ve 165. 6l¢iide C boliimiiniim temasi biraz daha farkli olarak tekrar sunulmaktadir.

Sekil 6. Op. 27 Sol Minér Yayh Calgilar Dortliisiiniin 1.
Béliimiiniin  157-169. Olgiilerindeki képrii ve C Temasinin

Tekrar Duyurulusu

Si bemol majér tonalitesinin duyuruldugu 165-175. dlgiiler arasindaki kisimda akorsal yap1 oldukga renkli ve
degisken bir goriiniimdedir. Sirasiyla 165. dlciide I, 166. dlglide 1,-VI,, 167. 6l¢iide v, 1V--1, 168. dlgiide
3

IV, 117 - 1, 169. élgiide 1,-VIl7- 11, , 170. 6lgiide VII,-V7-VILy , 171. élgiide I1I-VI, 172. dlgiide 1I-V, 173.
3 3
dlciide 1 ve 174. olgiide IV. derece akorlar1 yer almaktadir. 166-173. Olgiilerde birinci kemanda duyurulan
senkoplu ezgide yer alan ve 6l¢ii baglarindaki dortliikk notalar, basamak notalar1 olarak goriilmektedir.

C bolimiiniin temast Sergi boliimiinde son defa 175-192. dlgiiler arasinda duyurulmaktadir. 8 6lgiiden olusan
bu kisim, eslik oOrgiisii degistirilerek bir oktav iistten ikinci kez getirilmekte ve arkasindan Koda kismi
duyurulmaktadir. Si bemol major tonalitesinde 1. ve akoru ile baslayanl75. dl¢iiyii do mindr tonalitesinde

4
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V. derece ile 176. 6lcii takip etmektedir. 177 ve 178. dl¢iiler bu iki 6l¢iiniin sekvensidir. 179 ve 180. olgiilerde
sekvenslerin siireleri kisaltilmigtir. V armonisinin hakim oldugu 181 ve 182. 6l¢iilerde fa diyez ve do diyez sesleri
altere sesler olarak goze carpmaktadir.

Sergi boliimiinde son kez duyurulan C temasinda, viyolonselde belirgin olarak fa pedali (dominant pedali)
gorilmektedir. Bu tema arka arkaya iki kez getirilmektedir. Temanin ilk gelisinde birlik notalarla duyurulan bu
pedal sesi, temanin ikinci gelisinde ritmik bir devinim kazanmaktadir. 191-207. 6l¢iilerdeki Koda kismi si bemol
major tonalitesi ile baslayip son 4 6lciide si bemol mindr I. derece akorunu duyurmaktadir. Sergi kisminin hemen
ardindan 208. 6lgiide Gelisme boliimii baslanmaktadir.

Sergi boliimiindeki temalarin islendigi Gelisme bolimiinde A boliimiiniin ilk 4 6l¢iisti, B ve C bdliimlerinin
adas minorii olan si bemol mindr tonalitesinden duyurulmaktadir. 212-216. 6l¢iilerde fa miksolidyen modun etkisi
goriilmektedir. 4 6lgii siiren fa miksolidyen modun etkisinin hemen devaminda 217- 224. dl¢iilerde fa mindr
tonalitesine ge¢is saglanmaktadir. Bu Olgiilerde, viyolonseldeki do pedali ile birlikte VII, armonisi de
duyurulmaktadir.

225-232. dlgiilerde sirasiyla B ve A temalarindan motiflerin arka arkaya getirildikleri goriillmektedir.

E _— a tempo
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Sekil 7. Op. 27 Sol Minér Yayh Calgilar Dortliisiiniin 1.
Boliimiiniin 225-232. dl¢iilerindeki B ve A Temalarindan
Motifler

Si minér tonunda duyurulan 225-232. 6lgiilerin ilk 4 dl¢iisiinde V arrmonisi, ikinci 4 Slgiisiinde I armonisi
uygulanmustir. 233-237. 6lgiilerde ise fa diyez miksolidyen mod etkisini hissettirir. Gelisme boliimiiniin baglangici
olan 208. o6l¢ii ile birlikte sirasiyla si bemol mindr-fa miksolidyen ve fa minér gidisi izlenirken araya giren B
temasimnin ilk 4 Olgiisiinden sonra A temasinda bu kez tonalite yarim ses tizlestirilerek si mindr-fa diyez
miksolidyen ve fa diyez mindr tonaliteleri kullanilmaktadir. 238-245. 6lciilerde do diyez pedali ile birlikte ~ VIILs

3

armonisi duyurulmaktadir. 246-249. 6l¢iilerde B temasinin ilk dort 6lgiisii bu kez do mindr tonalitesinden ve

Vo armonisi ile olmak iizere A temasinin ardindan tekrar getirilmistir. B temasinin bitimindeki 250. dl¢lide A
temasinin ilk motifinin gelistirilmis parcaciklar1 goriilmektedir.
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Sekil 8. Op. 27 Sol Minér Yayh Calgilar Dortliisiiniin 1.
Béliimiiniin 250-251. Olgiilerindeki A Temasinin flk
Motifinin Gelistirilmesi

256 ve 257. oOlgiilerde yer alan do diyez ve mi natiirel sesleri ile sanki re mindr tonalitesine modiilasyon
yapilacakmis hissi verildikten sonra 258. dl¢iide do diyez mindr tonalitesine ani bir modiilasyon yapilarak tema
do diyez mindr tonalitesinden tekrarlamaktadir. 258-265. dlgiilerde ayni teknik tekrarlanarak do diyez mindr
tonalitesinden 268. dl¢iiye kadar slirecek re mindr tonalitesine modiilasyon yapilmistir. 269. 6l¢iide ise mi minore
modiilasyon yapilacak hissi verdikten sonra miizigi 305. l¢iide la bemol maj6r tonalitesine ulastiran bir koprii yer
almaktadir. Bu kopriide B temas1 viyola ve viyolonselde ard1 sira kullanilmaktadir.

305-308. olgiilerde A temasi bu kez nota degerlerinin genisletilmis bi¢imi ile gelisme boliimiinde son kez yer
almaktadir. Bu tema ilk 4 6lgiisii la bemol major olmak {izere la bemol mindr tonalitesinden sunulmaktadir.
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Sekil 9. Op. 27 Sol Minér Yayh Calgilar Dortliisiiniin 1.
Boliimiiniin 305-320. Olgiilerindeki A Temasimin Gelisme
Béliimiinde Son Getirilisi

305-308. olgiilerde la bemol major . derece armonisi duyurulurken 309-312. 6lgiilerde IV. derece armonisi
duyurulmaktadir. 313-322. dlgiilerde de yine I -IV ve I. derece armonileri ardi ardina devam etmektedir. 323.
Olciide 1. derece armonisinin ardindan III. derece getirildikten sonra 324. §l¢iide akora yabanci si bemol sesi ile
birlikte tekrar I armonisinin duyuruldugu goériilmektedir. 325. 6lgiide siirpriz bir bigimde sol diyezin ton iginde
anharmonik olarak kullanilmasi ile la majoriin V. derecesi goriilmektedir. Bu 6lgiiden 329. dl¢iiye kadar tiim
partilerde inici bir kromatik hareketle 329. 6l¢iiye varilmakta ve ani bir modiilasyonla sol minér tonalitesindeki
Serginin Tekrar1 boliimiine ulasilmaktadir.

Serginin Tekrarinda yer alan A bolimii, 329-329. dl¢iilerdeki dominant pedali diginda tamamen Sergideki A
boliimiiniin tekrarindan olusmaktadir. Sergi boliimiinde bu pedal tonik sesinden duyurulmaktadir.

402. olclide serginin tekrarinda yer alan A boliimi bittikten hemen sonra baglayan B boliimii (Yan tema),
klasik dénem sonatlarindan farkli olarak romantik donem sonatlarinda goriilebilecek bir durum olarak sol minor
tonalitesi ile devam etmemektedir. Mi bemol major tonalitesi ile baslayan B temasi, 419. 6l¢iide si bemol major
tonalitesinde modiilasyon yaptiktan sonra 435. 6l¢iide son bulmaktadir.
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Sekil 10. Op. 27 Sol Minér Yayh Calgilar Dértliisiiniin 1.
Boliimiiniin 403-414. Olgiilerindeki Serginin Tekrarinda Yer
Alan Mi bemol Majér Tonundaki

Yan Tema

435. 6l¢iide baslayan Serginin tekrarinda yer alan C boliimii, Mi bemol major tonundadir. Sergide si bemol
major olan bu bu boliim, Serginin Tekrarinda alt beslisinden duyurulmaktadir.
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Sekil 11. Op. 27 Sol Minér Yayh Calgilar Dértliisiiniin
1. Boliimiiniin 435-442. Olgiilerindeki Serginin
Tekrarinda Yer Alan Mi bemol Major Tonundaki C Temasi

Sergide yer alan C Bolimii ile ¢ok biiylik paralellik i¢cinde olan Serginin Tekrarinda yer alan C bdlimi,
Sergide 175. olgiide baslayan temayr Serginin Tekrarinda 481-497. olgiiler arasindaki gelistirilmis kisim ile
birlikte sunmaktadir. Sergi bolimiinin C kismindan farkli olarak Serginin Tekrarinda yer alan 500-506.
Olgilerdeki ezgisel yapi, keman yerine viyola ile duyurulmaktadir. Bu kii¢lik farkliliklarin disinda 450-453.
Olgiilerdeki sol bemol major, 453- 467. Slgilerdeki fa mindr, 467-470. dl¢iilerdeki la bemol mindr ve 470 -489.
Olciilerdeki mi bemol major tonalitelerinin, Sergi kisminda yer alan tonalitelerin alt beslisi olarak yapilandigi
gozlemlenmektedir. 485-487. dlgiiler arasinda mi bemol major tonalitesi iginde sirasiyla kullanilan IV -[ -lg-1V-V-

4
armonileri, 488-491. olgiilerde sekvens teknigi ile fa mindrden tekrar getirilmektedir. 486. 6lglideki do sesi ile
489. olclideki re bemol sesleri ise altere seslerdir.

492. 5l¢ii ile birlikte eserin ana tonalitesi olan sol mindre geri doniilmiistiir. 492. Ol¢iiden “a tempo”nun
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basladig1 500. olgiiye kadar olan olan kisimda sirasiyla II-1V- 11 -VII/Ve-Ve-11:-VIls-lI-ve VIV armonileri
5

getirilmistir. 492. dl¢iide viyolonselde goriilen re natiirel sesi altere ses olmakla birlikte 444-447. dlgiilerde bu

partideki ikilik degere sahip ilk sesler basamak ses olarak akora yabanci seslerdir. 448-449 &lgiilerde de

viyolonseldeki inici kromatik harekette yer alan fa ve mi natiirel sesleri yine akora yabanci sesler olarak

goriilmektedir.

“A tempo”’nun bagladigi 500. dl¢ii ile “a tempo, animato e stretto” nun basladig1 kisim arasinda yer alan 16
Olcti, Sergideki 175-190. odlgiiler ile paralellik gosterse de Sergide si bemol major tonalitesinde duyurulan bu
kisim Serginin Tekrarinda sol mindr tonalitesinde duyurulmaktadir.

516. olgii ile baglayan Koda, 192-207. olgiilerdeki Serginin sonunda yer alan Koda kismini sol mindr
tonalitesinde tekrarladiktan sonra gelismeye devam etmektedir. 528- 543. Olciilerde yer alan “largamente” ve
hemen ardindan gelen “piu tranquillo” , C temasindan {iretilmis kisimlardir.
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Sekil 12. Op. 27 Sol Minér Yayh Calgilar Dortliisiiniin 1.
Boliimiiniin  554-561. Olgiilerinde Koda’da Yer Alan ve C

Temasindan Uretilmis Kisim.

528 ve 529. olgiilerde tonalitenin altinci derecesi tizlestirilerek IV. derece armonisi devam etmektedir. 530.
Olciide, tizlestirilen altinct derece tekrar peslestirilerek bu kez IV; armonisi kullanilmaktadir. 531. dl¢iideki “re-
sol-la” armonisinin hemen ardindan 532. 6l¢lide VI; armonisi getirilmekte, 528. o6l¢iiden 540. Olgiiye kadar
armonide kromatik inici bir seyir takip edildigi goriilmektedir.

540-543. olgiilerde 1. derece armonisi uzamaktadir. 544. olgiide baslayan “piu tranquillo”, ezgisel ve armonik
yapt bakimindan ¢ok az farkla “largamente” kismini tekrarlamaktadir. 554. 6lgiide kullanilan “re-sol-la-do”
seslerinden olusan armonide yer alan sol sesi, 555. 0l¢iide kromatik bir hareketle fa diyez sesine yiiriitiillerek sol
mindr tonalitesinin V. derece akorunu olusturmaktadir.

562-602. olgiilerde yer alan “piu mosso”, son 8 6l¢iisiindeki sol minor kisim diginda sol major tonalitesindedir.
Viyolonselde B temasinin islendigi bu kismin ilk sekiz dlgiisii I. derece ile armonize edilirken, 570-573. 6l¢iilerde

VII/Vy armonisi duyurulmustur. 574-594. dlgiilerde 1. ve IV. derece armonileri art arda kullanildiktan sonra 595.
3

Olgiilerde sol mindr tonalitesine tekrar doniilerek I. derece armonisi kullanilmistir.

Bolimiin finalinde yer alan 602-618. Olciiler arasindaki “Presto” kisim, C temasinin sol mindr tonunda
islenmesi ile yolu ile olusturulmustur. Buradaki armonik ilerleyiste kromatizmden yararlanilmistir. 614-618.
Olgiilerde sirasiyla V/V7, V ve 1. dereceler kullanilarak boliim sonlanmaktadir.

1412



Dedeoglu, Merve. “Edvard Grieg‘in Op.27 No.1 Sol Minér Yayh Calgilar Dértliisiiniin Birinci Béliimiiniin Analizi”. idil, 62 (2019 Ekim): s. 1403-1414. doi: 10.7816/idil-08-62-12

F

SF L ordimarip
= TS

5 =
L -t e
S e

EEEESSEEE
Jo

Sekil 13. Op. 27 Sol Minér Yayh Calgilar Dértliisiiniin 1.
Béliimiiniin 602-608. Olgiilerinde Yer Alan ve C Temasindan
Uretilmis Final Kismindan Kesit

Sonuc¢

Edward Hagerup Grieg’in Op. 27 Sol Mindr Yayli Calgilar Doértlisiiniin 1. Boliimiine iliskin olarak
gerceklestirilen analiz su bulgular1 ortaya ¢ikarmaktadir:

Tonalite ile modalite bir arada kullanilmistir.

Romantik déonem armonik yaklasimina uygun kabul edilen anharmonik sesler, kromatizm ve sekvens teknigi
kullanilmakla birlikte, atonaliteden uzak bir yaklasim sergilenmektedir.

Az sayida bazi pasajlarda dortlilerle olusturulmus akorlarin  kullanildigt armonik bir yaklagim
gozlemlenmektedir.

Sonat bi¢iminin paradigmast bir ¢ikis noktasi olarak kabul edilerek ve romantik uyumlarla beslenmektedir

Serginin tekrarinda yer alan A boliimii bittikten hemen sonra baglayan B bolimii (Yan tema), klasik donem
sonatlarindan farkli olarak romantik donem sonatlarinda goriilebilecek bir durum olarak sol mindr tonalitesi ile
devam etmemektedir. Mi bemol major tonalitesi ile baglayan B temasi, si bemol major tonalitesine modiilasyon
yapmaktadir.

C temasinin motifsel yapisi B temasinin motifsel yapisindan iiretilmistir.
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NIDIL

AN ANALYSIS OF THE FIRST MOVEMENT OF EDVARD
GRIEG’S OP.27 NO.1 G MINOR STRING QUARTET

Merve DEDEOGLU

Dedeoglu, Merve. “An Analysis of The First Movement of Edvard Grieg’s Op.27 No.l G Minor String Quartet”.
idil, 62 (2019 Ekim): s. 1403-1414. doi: 10.7816/idil-08-62-12

Abstract

This research aims to present a harmonic and formal analysis of Op.27 No.1 G Minor string quartet by Edvard
Hagerup Grieg who was a composer of the 19th century Scandinavian School and is regarded as the most important
representative of Norwegian music. This movement, composed in sonata form, is embellished with romantic
harmonies. Similarities and differences among various themes and how they are later developed are demonstrated
through formal analysis. It is shown that the harmonic structure is formed by integration of tonality and modality. It
is observed that the movement, even though mainly tonality dominated, phrygian and mixolydian modes are also
used, albeit transposed to different keys to their originals. Chords formed with fourths are also used in some
passages. It is important for young musicians who have chosen music as a career or others interested in music to
some degree, to be knowledgeable about harmonic and formal structure of a composition. In depth knowledge of the
piece of music played or listened to will have a positive impact on the quality of performing or appreciating it.

Keywords: Grieg, Analysis, Harmony, Form, Quartet
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