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Oz

Tiirkiye'de resim sanatinin ilerleme ve gelisim siirecine bakildiginda; Cumhuriyet Donemi ile birlikte oldukga biiyiik
bir ivme kazandigi goriilmekte, Cumhuriyet’in ilk yillarinda ise Avrupa'dan sanat egitimi almis olarak ddonen
sanatcilarin, yurda getirdigi modern sanat bilgisi ve uygulamalari ile oldukg¢a degistigi ve gelistigi fark edilmektedir.
Tiirk sanat¢ilarin Avrupa’da edindikleri deneyimlerle Tiirkiye’de onciiliik ettikleri modern sluplar; bazi sanatgilar
tarafindan Tirk folklorunun 6geleriyle harmanlanarak beslenmis ve Tiirk Resim Sanati’nmin modern iislubunun
temellerini olusturan yeni ifade bigimleri ile yorumlanmistir. Tarama modeli kullanilarak hazirlanan bu ¢aligmanin
amaci; yeni yorum bigimleriyle gelismekte olan Cagdas Tiirk Sanati’nin olusum siirecine biiyiik katkilar saglayan
sanatgt Maide Arel'in sanatsal gelisimini irdelemek ve eserlerini Gislupsal 6zellikleri yoniiyle yorumlamaktadir. 1907-
1997 yillar1 arasinda yasamis olan sanat¢i, figiire bagimliligi ve gelenekseli modernize eden islubuyla, 6ne ¢ikan
isimlerdendir. 1930 yilinda mezun oldugu Giizel Sanatlar Akademisi’ne devam ettigi zamanlarda Nazmi Ziya Giiran,
Hikmet Onat ve Mehmet Ruhi Arel'den resim dersleri almistir. Esi Semsi Arel ile Paris'e gittigi donemde Andre Lhote,
Fernand Leger ve Jean Metzinger'in atdlyelerinde kendini gelistirmistir. Arel’in eserlerinde hocalarinin iisluplarindan
etkiler de barindiran, geometrik mekan kurgulari icerisinde desenlenmis, soyutlanan figiiratif 6geler yansitan 6zgiin
yorumlar dikkat ¢ekmektedir. 1930'lu yillardan itibaren, sanat diinyasinin igerisinde aktif bir rol alan Maide Arel'in,
olgunluk dénemindeki iislubunu yansitan eserlerin bir kisminin tarihine ulagilamamakla birlikte, Anadolu kiiltiirini
ustalikla kigsisellestirdigi satith etkisindeki boyamalar1 ve bigimleri ¢evreleyen kontur ¢izgileri, eserlerinde yarattigi
betimsel 6zelliklerle ¢agdaslarina kiyasla farklilik yaratmaktadir.
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Giris

Cumhuriyet'le olusan sanatsal faaliyetler, Tiirk ulusunun sanatsal kimliginin degismesinde etkin bir rol
oynamistir. Sanat hareketleri ad1 altinda agilan sergiler ve miizeler, iilkenin ¢agdaslagsmasi ve kalkinmasina ivme
kazandirirken; sanatin ifade kazanmasina da katki saglamistir. Gelisimiyle Tiirk insanini modern ve aydin
yarinlara tagiyan sanat, Cumhuriyet dénemi ile modernlesmenin yaninda, 6zgiin isluplar kazanmaya da baslamis;
Bati resim sanat1 etkilerini Tiirkiye’ye tasimistir. Kiiltiirel dokular ve motifler tema olarak islenirken, Bati'dan
esinlenilen geometrik pargalamalar1 renklerle harmanlama uygulamalar1 da Tirk sanat¢ilarin eserlerinde teknik
olarak kendini gdstermistir.

1923'te Cumhuriyet'in ilanindan sonra sanat hareketleri yeni bir ivme kazanmistir. Cumhuriyet devleti sanata,
"Inkilabin sanatin1 yapmak" gibi yeni ve onemli bir islev tanimistir. 1925 dénemine "milli sanat meselesi",
"Inkilap Ideolojisinin resme girmesi" ve 1929'da kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi
Cumbhuriyetin ilk sanatg1 toplulugu olmus olan grup liyelerinin devlet araciligiyla Avrupa'ya gitmeleri sonucunda
ise Avrupa'dan donen sanatgilarin getirdigi konstriiktivist ve kiibist etkiler damgasini vurmustur (Duben, 2007:
204-205).

20. ylizyilin ikinci ¢eyreginde diinya savaslarinin da etkisiyle yikilan biiyiik bir imparatorlugun ardindan gelen
Cumhuriyetin dogumuyla yeni bir donem baslamistir. Cumhuriyet ile birlikte gelen c¢agdaslik arayisi,
medeniyetlerin sanatini tanimay1 da gerektirmis ve oncii Tiirk sanatgilarin bizzat gidip Avrupa'dan egitim almalari
dolayisiyla yurda getirdikleri yenilik¢i diisiinceler, Tiirk resmine yon vermistir. Avrupa'da doneme damgasini
vuran Kiibizmin ve beraberinde gelen figiiratif soyutlamanin yeni nesil alisilmamis figilir analizleri ilkeye
tasinmistir. Kurgu ve kompozisyonlarda geometrik ifadeler ile konstriiktif ve bigimci desen anlayisi hakim
olmustur. Sanatgilarin bu alanda gdstermis olduklar1 gelismeler, Tiirkiye'nin ¢agdaslasma siirecinde sanat araciligi
ile yeni fikir ve aktarimlarin dogmasina katki saglamistir.

1933 yilinda Miistakillerden sonra iglerinde bir kistm Mistakillerinde bulundugu bir grup sanatgi tarafindan D
Grubu kurulmus ve grup iiyeleri resimde deseni yok eden anlayisa karst ¢ikmislar, desen yapisi ve kiitleselligini
yeniden giindeme getirmekle birlikte, korii koriine doga kopyaciligina son vermeyi amaglamiglardir (Dal, 2008:
376). Tipki Miistakiller gibi Tirk Resim Sanati’nin yenilikler ve sanatsal girisimlerle yayginlasmasini amaglayan
grup, izlenimleri dogrudan kopya eden akademik anlayisa karsi durmus, bigimsel ifadelerin, bireysel iislup
olusumlarinin, yeni sanat uygulamalarinin dogmasiyla beraber fikir ayriliklarina diismiis ve bu alandaki grupsal
faalliyetler azalarak bireysel egilimlere yonelim baglamistir.

Bati'daki sanat akimlarindan etkilenerek ortaya ¢ikan D Grubuna karsi Toplumsal Gergekg¢i bir grup olarak
glindeme gelen Yeniler Grubu, ulusal bir sanat goriisiinii benimsemistir. Grubun kurulus amaci, resmin Bat1 sanat
akimlarinin etkisinden kurtularak halka ydnelmesi ve toplumsal sorunlarla ilgilenmesi yoniinde olmustur (Arslan,
2008: 1634). Toplumsal konular1 sanatsal ifadelerinde iislup edinen Liman Ressamlari, Bat1 sanati etkisinden ne
kadar uzak olmay: amag edinse de, Avrupa'da egitim almis olmalarinin izlerinden ¢ok uzak kalamamisglardir.

1923'te Cumbhuriyetin ilanindan sonra Ozgiirlesen Tirk ulusu; Tirkiye'yi ileriye tasima istegi iginde,
sanatlariyla beraber cagdaslasma siirecine girmistir. Onceleri Tiirk resim sanatinin temel tas1 halini almis olan
minyatiir sanat uygulamalari, devletin sanatgilara destek olup Avrupa'ya gondermesiyle, yerini modernlesmis
stilizasyonlara birakmistir.

Modern resim sanatinin kalbi olan Avrupa'daki; Kiibizm, Fovizm ve Ekspresyonizm akimlarindan etkilenen
sanatcilar, eserleriyle yurtlarina, bu resim akimlarini tasimiglar, Avrupa'da bulunduklar1 donemde, yogun ilgi
odagi olan ve ayni zamanda toplumun kiiltiiriinii tema edinen eserleri de gérerek; Bati1 yasantisi esintisiyle eserler
iiretmeye baslamislardir. Ik donemlerde doga, mekan, portre, figiiratif resimleri konu edinen sanatgilar,
akademizme kars1 bir tutum gostermis; resimde ¢iplaklik ve kadin imgelerini islemeyi se¢mislerdir.

Tirkiye'de taninan bu soyutlayici resim anlayist devam ederken, Tansug’a (1996: 247) gore 1950'li yillara
bakildiginda bazi ressamlarin, soyut sanat ugrasilarinda ozellikle eski Tiirk kaligrafisinden hareket eden ¢izgisel
bir spontaneyi denedikleri ve yenilenme sorunlarina gerek bu yonde, gerekse geleneksel ylizey sematizminin
geometrik renk planlari ve tezyini degerleri yoniinde ¢oziimler aradiklar1 goriilmektedir.

Tirk resminde geleneksel ve gagdas, yoresel ve evrensel ¢atigmasi belirginlik gdstermistir. Fakat bu ¢atigsma,
ressamlar {izerinde olumsuz etkiden ¢ok, farkli bakis agilart ve yeni uygulama anlayislari dogurmus, sanat
eserlerini 0zgiin ¢ozlimlemelere ulastirmistir. Cagdas diinya resminin barindirdig1 yonler, teknik uygulamalar ve
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¢evrelerini yorumlama egilimlerindeki ¢esitlilikler, hi¢ siiphesiz giinimiize degin Tiirk sanati {izerinde etkisini
gostermekte, 6zgilin islup arayislart bu etkilerle birleserek genis bir zeminde olusum goéstermeye hala devam
etmektedir.

Tirk sanatgilarin atalarindan miras aldiklar1 ve fazlasiyla tanidiklart motifleri modern bir anlayisla
harmanlamalari, bigimsel ag¢idan oldugu kadar ifade yoniiyle de olduk¢a giigli kompozisyonlara doniisiirken,
toplumsal konular1 igleme diiglincesi altinda toplanan sanatgilar, Bati sanatindan uzak kalamamislar, bireysel
stilizasyonlarla ilerleme gostermislerdir. Fakat Tiirkiye’de ile Avrupa arasindaki sanatsal hareketlerdeki
eszamanlilik karsilastirildiginda, Tiirkiye’de benzer gelisimlerin kismen saglanabilmis oldugu séylenebilir.

Maide Arel'in Uslubu ve Eserleri

1907'de istanbul'da dogmus olan Ermeni asilli sanat¢t Maide Arel, 1930 yilinda Giizel Sanatlar
Akademisi’nden mezun olmus, egitimi sirasinda Nazmi Ziya Giiran ve Hikmet Onat atolyelerine devam etmis,
Mehmet Ruhi'den resim dersleri almistir. (Arslan, 2008: 122-123). 1948'de Ankara Halkevi'nin a¢gmis oldugu
yarigmada ikincilik 6dilii kazanan sanatgi, Paris'te Andre Lhote, Fernand Leger ve Jean Metzinger'in
atolyelerinde sanat egitimini gelistirmistir. Esi Semsi Arel ile yurt resimleri yapmak iizere Hatay'a giderek TBMM
i¢in bu ili goriintiileyen resimler yapmistir.1960 yilinda Kadin Haklarin1 Koruma Dernegi'nin sanat kolu sergisini
Paris'e tagimis ve iiyesi oldugu uluslararast dernegin sergisinde bronz madalya kazanmistir. Devlet sergilerinin
yam sira Giizel Sanatlar Birligi'nin yillik sergilerinde de yer alan Maide Arel, 6zellikle Tiirkiye'de kadin
sanatgilarin orgiitlenmesinde etkili gérevler tistlenmistir (Gok¢ol, 1993: 247).

Resim 1. Maide Arel, Bostanci, Ahsap Uzerine Yagh Boya,
33 x40 cm.

Maide Arel'in sanat hayatina basladig: ilk yillarinda yaptig1 peyzajlarda, Mehmet Ruhi Arel’den almis oldugu
derslerin de etkisiyle, derinligin oldukga fazla hissedildigi doga izlenimlerini, agirlikli olarak figiirden yoksun bir
tavirla tasarladigi empresyonist efektleri de kapsayan disavurumcu kompozisyon planlariyla betimledigi
goriilmektedir. Ilerleyen donemlerde yapmis oldugu manzara betimlemelerindeki geometrik bigimler ile yalin
renk kullanimi ise olgunluk déneminde iiretecegi kiibist kurgularin habercisi niteligini tasimaktadir.
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Resim 2. Maide Arel, Bursa - Cekirge, Ankara Ulusal
Kiitiiphane Koleksiyonu.

Sanat¢inin gerek Paris gerek Londra'da gecen yasaminda giincel sergileri, miize ve sanat akademilerini yerinde
gozlemlemis olmasi, Avrupa’daki sanatgilart ve eserlerini tanimasinda 6nemli bir etmendir. Ele aldigi
kompozisyon ve figiir sitilizasyonu agisindan bakildiginda Maide Arel’in “Figiirlii Enterior” isimli eseri, figiiriin
biikiilmiis uzun boynu, yiiziindeki detaylara yer verilmemesi, ensede toplanan sag modeli, ellerin birbiri ile
kavusturulma bi¢imi ve sandalyede oturuyor olmasi gibi detaylar birlestirildiginde izleyiciye, Amedeo
Modigliani’nin benzersiz resimlerini animsatmaktadir. Parcalanmalardan ve geometrik stilizasyonlardan uzak
olan bu i¢ mekan resmi, Maide Arel’in belki de 6zgiin lislubunu ararken yorumladigi ¢alismalardan birisidir.
Oldukca az ¢esitlilikte tercih edilen bir renk yelpazesi sahip, yalin ve yiizeysel bir boyamayla tamamlanan
resimde; sag taraftaki agik pencereden gelen giin 15181, pencerenin Oniinde duran sehpa, soyutlanmis yaprak
motiflerini andiran desenli kalin perde gibi kurgusal 6geler ve hem zemin, hem de duvarlarda kullanilan mavi
tonu ile yapilan yorum, Arel’in imzasini tasiyan bu resimde, {inlii sanatgt Modigliani’nin iislubundan ilham
aldigint diistindiirmektedir.

Resim 3. Maide Arel, Figiirlii Enterior, Kagit Uzerine
Yagh Boya, 30 x 20 cm.

Sanat¢inin Paris'e gitmeden 6nceki doneminde gergeklestirdigi manzara yorumlari ile Paris donemi sonrasinda
geleneksel konulari ele alan kiibist bir bakis acisiyla iretilen resimleri kiyaslandiginda zamanla, soyutlama
anlayisinin hakim oldugu geometrik kompozisyonlar iiretmek yolunda ilerledigi fark edilmektedir. Avrupa’da
bulundugu dénemde, orada etkili olan sanatsal tavirlarini gdzlemlemis olan sanat¢i, izlenimci yanini bir tarafa
birakmuis, satih etkisini kullandig1 yiizey boyamalar1 ve ince, kalin, kivrimli kontur ¢izgileriyle ifadeci yoniinii 6n
plana ¢ikarmistir.
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Resim 3. Maide Arel, Figiirli Enterior, Kagit Uzerine Yagh
Boya, 30 x 20 cm.

Paris'te aldig1 sanat egitiminin beraberinde, esi Semsi (Semsettin) Arel ve esinin babast Mehmet Ruhi Arel’in
de sanat¢t olmasi, Maide Arel'in resim alaninda ilerlemesi agisindan olduk¢a fayda saglamis, sanat¢inin sanat
¢evrelerinin icerisinde yer almasi ve giincel sanatsal olaylardan haberdar olabilmesi adina, kendisine katki yaratan
onemli bir unsur haline donlismiistiir. Maide Arel’in sanatsal tavrindaki gelisimini de besleyen bu durum,
sanat¢inin figiliratif resme yonelisi ile birlikte Avrupa'dan 6grendigi bakis agilarini sentezleyip yeni ¢aligma alani
olan figiir resmi ile ortaya koyarak, eserlerinde elde ettigi lislup degisimleriyle farklilik yaratmasinda oldugu gibi,
¢agdaslarina kiyasla Avrupa resminin sinirlarini zorlamak noktasinda da katki saglamistir.

Resim 5. Maide Arel, Darbuka Calan Kadin.

Arel'in Avrupa ile tanigsmasi, ayn1 zamanda resimlerinde yalin betimlemelerle birlikte yiizeysel lekelerle
boyamalarinin ve renkte ton degerlerinden uzaklagmaya yonelisinin de ilk adimlaridir. Figiirii ele alirken
kullandig1 ince ve kalin kontur ¢izgili sitilizasyonlar, 6n ve arka plani birbirinden ayiran mekansal geometrik
kurgular, detaylar1 goz ardi eden sekilsel yorumlar ve renklerdeki sadelik, sanat¢inin resimlerini modern bir bakis
agist ile kompoze etmek istediginin isaretleridir.

Arel, sanat hayati boyunca yaptig1 resimlerde se¢tigi insan figiirlerini sitilize ederken, Kiibizm felsefesinden
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oldukg¢a yararlanmis fakat kompozisyonlarini geometrik soyutlama anlayist ile yorumlamistir. Kiibizm, temelinde
ele aldig1 nesne veya figiiriin bir¢ok agidan edinilen goriiniimlerini eserlere tasirken, ¢ok yonlii bakis acilarini
ayni anda ifade etme prensibindedir. Arel'in eserlerinde goérdiigiimiiz figiirlerin, yiliziinden gozlerine viicudu
olusturan tiim uzuvlar, tek bir agidan goriinen diizlemsel alanlarin birlestirmesi iken, Kiibizm hangi profilden
bakilirsa bakilsin figiirlin 6n, sol, yukari, asagi, arka, alt, iist ag1 perspektiflerden goriintiilerini tek bir diizlemde
birlestirmekte ve bu yorumlama yapilirken geometriden yararlanilmaktadir. Dolayisiyla Maide Arel’in eserleri
kiibist olmaktan ¢ok, geometrik soyutlamaci bir iislupla ortaya koyulmus, belirgin kalin kontur ¢izgilerle ise
karakterize edilmistir.

Resim 6. Maide Arel, Kadin, Tahta
Uzerine Yagh Boya, 77 x 60 cm.

Maide Arel olgunluk dénemindeki tim c¢alismalarda figiiratif 6geler kullanmis, yalniz figiirii daha ¢ok Andre
Lhote'un estetik anlayigina yakin bir dogrultuda yani ylizey resmine bagli bir duyarlilik i¢inde ele almistir.
“Mevleviler” isimli kompozisyonda goriilen hareket uyumu ve ritmik diizen semasi, bu duyarhlikla birlikte
eserlerini yoresel konular ¢evresinde gelistirmekten yana oldugunu ortaya koymaktadir (Gok¢ol, 1993: 247).
Cumhuriyet sonrasi donem igerisinde konumlandirilabilecek olan sanatgi, Tiirk Resmi’nde tasavvuf ehli bir
mevleviden ders alarak, sanatsal liretimde mevlevilik ve ona dair sembolleri konu edinen ressamlar arasinda da
yerini almistir (Soylu, 2013: 145). Avrupa'dan Tirkiye'ye dondiigii tarihlerde vermis oldugu Mevlevi konulu
eserlerde; Anadolu kiiltiiriine 6zgii yerel bir 6ge ve konu olan neyzenler ile semazenlerin yatay, dikey, kivrimli ve
hacimsel bolinmelerle kiibist pargalanmalar igeren soyutlamaci bir yaklasgimla yorumlanmis oldugu
gorilmektedir.

Resim 7. Maide Arel, Mevleviler, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 56 x 70 ¢m, 1951.
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Sanat¢inin 1974 yilinda Fransa’da gergeklesen yarismada Diinya Biiyiik Odiilii’ne layik goriilen “Ciftetelli”
isimli eseri, sanatsal tavrint modern bir anlayisla ortaya koydugu en 6nemli resimlerinden birisidir. Resmin
merkezinde yoresel kiyafeti ile ¢iftetelli oynayan figlir kompozisyonun merkezine yerlestirilmis, ellerinde tuttugu
parmak zili ya da dansoz zili olarak bilinen miizik aletini ¢alarak kollarini yukariya dogru kaldirmis bir durumda
raks eden figiiriin kirmizi, beyaz ve siyah tonlardaki elbisesi liggen sekilleri ile desenlendirilerek bacagindaki
hareket vurgulanmistir. Uzun sagli, kibar yiizii ve narin viicutlu ¢iftetelli oynayan gen¢ kizin sag ayagindaki
cartgin dis hatlar1 sadece g¢izgisel olarak ifade edilmis, rengi ise zemindeki ortiinliin tonunda boyanmuistir.
Merkezdeki figliriin sag ve sol taraflarinda oturur pozisyonda betimlenen miizisyenlerden sagdaki; Tiirk
miiziginin 6nemli bir ritim aleti olan ve eskiden dombek veya dombelek de denilen darbukayi, soldaki ise udun
perdeli olan ve boyu kadinlarin ¢alabilmesi i¢in boyut olarak kii¢iik yapilan lavtay1 ¢almaktadirlar. Her ii¢ figiiriin
konumlar: dikkate alinda, kompozisyonun pramidal olarak insa edildigi fark edilmektedir. Yer yer ¢izgiler ve yer
yer de yan yana gelen farkli renklerin etkileriyle resimde yer alan konturlar, kompozisyonun timiinde biitiinlik
saglamaktadir. Zemindeki sar1 leke ile kapali mekan algis1 yaratilirken, arka planda yer alan yesil dekoratif
bezemeler ile ise agik mekan algisi uyandiran resimde baskin renklerin ise satih etkisi ile boyanan kirmizi, sar1 ve
yesil oldugu goériillmektedir.

Resim 8. Maide Arel, Ciftetelli, Tahta Uzerine Yagh Boya,
90 x 116 cm, 1961.

Nurullah Berk, Cemal Tollu, Zeki Faik izer, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Hamit Gérele gibi Paris yillarinda {inlii
ressam ve sanat egitimcisi Andre Lhote'un atdlyesinde egitim alan sanatgilardan birisi olan Maide Arel’in,
hocasinin resimlerinde kullandigi bazi iislupsal 6zelliklerden etkilendigi sdylenebilir. Erken donem eserlerinde
Gauguien’den esinlenerek Fovizme, daha sonralari ise Cezanne’a duydugu hayranlikla Kiibizm’e yo6nelen
Lhote’un, olgunluk donemi eserlerinde agikga belirginlesen geometrik bir yapiyla bi¢gimlendirilmis nesne ve
figiirleri, konturlarla ya da pentiirlerle sinirlanan dgeleri ve kiitlesel bir etkiyle boyanan hacimli kompozisyonlar:
sanatginin resimlerinde belirginlesen en Onemli 6zelliklerdendir. Lhote'un resimlerinde goriilen kiitlesel
hacimlendirme, Maide Arel'in resimlerinde geometrik parcalama ve renklerdeki ton derecelendirmeleriyle hacmin
on plana ¢ikarildigi yapisal bir fark yaratmaktadir. Sanat¢inin figiiratif resimlerindeki betimlemeler, Andre
Lhote'un el, yiiz, kivrak figiir ¢izgileri, mekan olgular1 ve kadin temasinin islenisindeki kompoze kurgular gibi
detaylarin yorumuyla benzerlik tasimaktadir. Lhote'un bazi eserlerinde arka planda yer verdigi bitki soyutlamalar:
ise yine Arel'in bazi figiiratif resimlerinde fark edilen ¢icek, yaprak ve aga¢ soyutlamalar ile kiyaslandiginda,
Tirk motiflerinin halisindan ebrusuna, nakislarindan vitraylarina kadar vazgecilmez bezemelerinin izlerini
tastyan yerel bir dokunun yansitilmasiyla farklilik kazandirmaktadir. Sanat¢inin “Tiirk Hamami” isimli eseri, bir
kadin figiiriiniin fazlasiyla yalin hatlarla, ¢iplak oldugu halde erotizmden oldukg¢a uzak bir sekilde betimlendigi
bir i¢ mekan ¢aligmasidir. Ellerini basina dogru kaldirarak oturur pozisyonda yikanan figiir, sol yaninda bir tas ve
i¢indeki taragi ile betimlenmistir. Kompozisyon bakimindan hemen hemen hi¢bir ayrintiya yer verilmeyen eser
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dikey, diyagonal ve dairesel ¢izgilerin baskin oldugu hatlarla pargcalanmisg iriliufakli alanlara ayrilmistir. Salon de
1'Union Féminine Artistique et Culturelle’de Bronz Madalya Odiilii’ne layik goriildiigii bilinen resimde mekan
olarak ise Tirk kiiltiriiniin 6nemli bir mimari 6gesi olan hamam se¢ilmistir.

Resim 9. Maide Arel, Tiirk Hamami, Tuval Uzerine
Yagh Boya, 116 x 88,5 cm, 1963.

Arel'in "Gergef Isleyen Kadm" adli resmi, yurt insaninin giinlik mesguliyetini yansitan toplumsal
disavurumcu bir kompozisyondur. Janr resminin 6nemli sanat¢ilarindan Vermeer gibi, Tiirk kadininin giinliik ev
yasantisindan bir sahneyi betimleyen Arel, kadmin kiltiriine 06zgii geleneksel ugrasisini  geometrik
sitilizasyonuyla modernize etmis ve figiire giydirdigi yoresel kiyafetle, Anadolu kiiltiiriniin kendine ozgii
degerlerini de simgesel bir ifade ile yorumlamistir. Resimde bagdas kurarak oturur pozisyonda tasvir edilen geng
kadin; basinda esarbi, belinde kemeri ve geleneksel uzun kiyafeti ile olduk¢a narin ve kibar bir durusla
resmedilmistir. Sag elinde tuttugu igne ile kumasg ilizerine iglemeler yapmaktadir. Yaptigi ise tamamiyla konsantre
olmus ve diisiincelere dalmis gibi goriinen kadin, belki de Anadolu geleneklerine goére evlenirken yaninda
gotiirecegi ceyizinin bir pargasint hazirlamaktadir. Sari, hardal, yesil, kahverengi ve tonlar: ile satih etkisi ile
boyanan resimde sert konturlar ile yalin bir sadelikle bi¢gimlendirilen figiiriin yan1 sira, yerdeki geometrik hali
motiflerini andiran sekillerin bir uzantisi olarak arka plandaki agaglarin soyutlanmig bitkisel motifleri de dikkat
¢ekmektedir. Eserde figiiriin yerlestirilme pozisyonu nedeniyle piramidal bir kompozisyon yapisi tercih edilmis
ancak arka plandaki agaglarin simetrisi ile ise besik tonozlu yapilar1 andiran yiizeyde figiirii 6n plana ¢ikaran bir
konumlandirma yapilmistir.

Resim 10. Maide Arel, Gergef isleyen Kadin, 55 x 47 cm.
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Sanatginin yine Anadolu kiiltiirline ait bir sahneyi canlandirdig1 “Bag Doniisii” isimli eser, hasir sepetten liziim
yiyen bir kadin1 betimlemektedir. Resmin isminden anlasildig: tizere kadin, bagdan topladig: liziimlerin i¢inden
aldig1 bir salkimi sag eli tutmakta ve yemek igin agzina dogru yaklastirmaktadir. igne oyali beyaz bir yazma, sari,
beyaz ve kahve tonlarda bir elbise ve onliigii ile tasvir edilen figiir oturur pozisyonda, yorgunluk ¢ikartircasina
arkasina yaslanmistir. Basini hafifce yukariya dogru kaldirmis figiir, sol eli ile de kaymamasi igin sepete destek
vermektedir. Figliriin parmaklarinin inceligi ve ellerinin zarif durusuna kiyasla, kollar1 olduk¢a kasli ve giiclii
goriinmektedir. Sari, kahve ve yesil renklerin baskin oldugu geometrik soyutlama anlayisi ile yorumlanan
kompozisyonda elbisenin kollari, iizimler ve asma yapraklarinda canli ve parlak tonlarin kullanilmis olmasinin
yani sira koyu tonlardaki boyamalarda dikkat ¢ekmektedir. Resmin tamamina bakildiginda ise puslu ve karanlik
bir hava algis1 yaratildig: diisiiniilmektedir.

Resim 11. Maide Arel. Bag Doniisii, Tuval
Uzerine Yagh Boya, 92 x 73 cm, 1976.

Maide Arel sanat hayati boyunca Istanbul, Paris, Edinburgh, Viyana gibi onemli sanat merkezi sehirlerde
kisisel sergiler agmis ve 1993 yilinda Istanbul Arkeoloji Miizesi'nde diizenlenen "Cumbhuriyetten Giiniimiize
Kadin Sanatgilar" sergisi gibi birgok grup sergilerine katilmistir (Dikbas vd. 2012: 218). Arel’in ayrica; 1948
yilinda Ankara Halkevi Sanat Yarigmasi’nda Ikincilik Odiilii, 1964 yilinda Paris'de Uluslararas1 Kadin Sanatgilar
Sergisi Bronz Madalya Odiilii, 1974 yilinda U.F.C.S.I.'nin (Clermont - Férrand) Biiyiik Grup Odiilii ve 1976
yilinda U.F.C.S.I. Fransa Bienali’'nde Uluslararas1 Tiirk Grubu Odiilii gibi kazandigi ulusal ve uluslararasi
basarilar1 bulundugu da bilinmektedir (60. Y1l Resim Sergisi Katalogu, 1976: 11).

Yasadig1 ¢ag iyi bir gorgii tanig1 olarak gozlemleyip sentezleyerek her ne kadar farkli sehir ve ortamlarda
yasaylp bulunsa da, Tiirk kiiltiiriine sadik kalan sanat¢i, Anadolu motiflerinden beslenerek iirettigi eserlerini
kiiltiirel 6geleri sembolize ederek modern bir bakis agisiyla yorumlamistir. Yansittig1 temalarla toplumlar arasi
baglar kurarak, resimlerindeki gorsel ifadeleri evrensel bir dille aktaran Arel, tasarladigi kompozisyonlarinda
donemin kiiltiirel dokusunu yansitarak odiillere layik goriilmiis ve giinlimiizde dahi sanat c¢evrelerinin ilgisini
¢ekmeyi basarmistir. Birgok 6zel koleksiyon ve miizede yer alan eserlerinde sik sik kullandigi kadin imgesini
daima duru, naif ve yalin ifadelerle betimleyen Arel, satih etkisindeki boyama tarzi, kontur ¢izgili diizlemleri,
sadelestirilmis big¢imselligi ve geometrik soyutlama anlayisi ile gergeklestirdigi caligmalari ile Cumhuriyet
Doénemi’nden bu yana Tiirk Resim Sanati tarihinde 6zgiin iislubuyla dikkat ¢eken en Onemli kadin sanatcilar
arasinda yer almaktadir.

Sonug

Cumhuriyet dénemiyle gelen modernlesme hareketleri, Cagdas Tiirk resim sanatinin temellerini atmakta etkili
olmustur. Bu donemde sanatgilar, bir topluluga dahil olarak ya da kendileri bagimsiz Gislup gelistirerek sanatsal
etkinlik ve ugraslarini siirdirmiislerdir. Bu kusagin sanatgi toplulugu ise Batidan yakalamis olduklar: iisluplar
kullanarak, Tiirk kiiltiiriine ve modern kavramlara deginmiglerdir. Devletin bu donemde Tiirkiye'yi ¢agdas ve
uygar bir seviyeye tagimak istegiyle gerceklestirdigi sanati destekleme politikalari, donemin gen¢ ressamlarinin
yaninda kadin sanat¢ilarin da bu alanlardaki etkinliklere katilimini artirmistir. Akademik anlayisa karst ¢ikan
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eserler vermislerdir. Bu katilimlarin dogurdugu farkli fikir ve ¢esitli islup yansimalar1 da kendini géstermistir.
Batidan etkiyle Tiirk kultiriinii yansitan resimler, yerini yine Batinin ilgi duydugu temalar1 resmetmeye
birakmistir. Doga, portre, mekan olusumlar1 gibi konulardan zamanla uzaklasilmis, resimde ¢iplaklik ve kadin
imgeleri islenmeye baslanmigtir.

Resimde kadin imgesini Tiirk motifleriyle modernize etme anlayisiyla, Cagdas Tiirk resminin temsilcileri
arasina girmeyi basarmis olan Maide Arel, kendine has yorumu ve figiirden higbir zaman vazgegmeyisiyle
taninmistir. Geleneksel giysili kadinlar, ney, mandolin, darbuka ¢alan, giinlik yasamdan kareler sunan figiir
betimlemeleri ve yalin boyama sitili Arel'in sanatinin &zelliklerindendir. ilk donem resimlerine peyzajlarla
baslayan sanat¢i, Avrupa'dan doniisii sonrasinda eserlerinde soyutlamanin kapilarini aralamistir. Degindigi
temalarda kadinin giinliik ugraslarini, eglence ortamlarini, kendilerine ayirdiklar1 6zel zamanlari, soyutlamact bir
tislupla ve bicim bozmalarla modernize etmis, sade bir anlatim sergilemistir. Kiibist ve geometrik boliinmelerle
olusturdugu sanatsal ifadeleri ile one ¢ikan sanat¢inin 1997 yilinda hayatim1 kaybettigi zamana kadar, Tiirk
Resmi’nde bu yonde uygulamalar veren kadin sanatgilar arasinda gosterildigi bilinmekte fakat hakkinda oldukga
az sayida kaynaga ulagilabilmektedir. Sanat hayati boyunca herhangi bir topluluga bagli kalmaksizin tislubunu
gelistiren Maide Arel, sanatsal tutumu ve 6zgiin ifadeleriyle, kendinden sonra gelecek yeni kusak sanatgilara da
biiyiik 6l¢iide dnemli bir ilham kaynagi hatta bir gikis noktasi olma konumundadir.
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NIDIL

MAIDE AREL IN CONTEMPORARY TURKISH
PAINTING

Pelin AVSAR KARABAS

Abstract

When we look at the progress and development of art in Turkey, it can be seen that it gains momentum quite great
along with the Republican period, and in the early years of the Republic, it's noticable that the artists who completed
their education of modern arts in Europe, changed and improved it by the modern art knowledge and pratics which
they brought to the country.. Modern styles pioneered in Turkey by Turkish artists through their experiences in
Europe; it has been blended with elements of Turkish folklore and interpreted with new forms of expression that form
the foundations of the modern style of Turkish painting. The aim of this study which was prepared by using scanning
model; is to examine the artistic development of Maide Arel, the artist who has made great contributions to the
formation process of contemporary Turkish Art which is developing with new forms of interpretation, and to interpret
her works in the direction of stylistic features.. The artist, who lived between 1907 and 1997, is mostly known by his
dependence on the figure and his style which modernizes the traditional. She attended the Academy of Fine Arts where
she graduated in 1930 and took painting lessons from Nazmi Ziya Giiran, Hikmet Onat and Mehmet Ruhi Arel. He
developed himself in the workshops of Andre Lhote, Fernand Leger and Jean Metzinger when he went to Paris with
her husband Semsi Arel. Arel's works also contain influences from the styles of his teachers, and she attracts attantion
with the original interpretations that reflect figurative elements which are patterned and abstracted within the
geometrical space fictions Although the date of of some of the works reflecting the style of Maide Arel, who has taken
an active role in the art world since the 1930s, is not reached, the contour lines surrounding the surface- influenced
paintings and forms, which she has expertly personalized Anatolian culture, make a difference compared to his
contemporaries with the descriptive features she created in her works.

Keywords: Maide Arel, Turkish Women Artists, Geometric Abstraction, Figurative Turkish Painting
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