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Bu ¢alismada, Dada akimi sanatgilarindan Kurt Schwitters’in 1944 tarihli “The Hitler Gang” adli kolaj ¢alismasi, 20. yiizyilda sanat
tarih¢isi Erwin Panofsky tarafindan gelistirilen “ikonografik ve ikonolojik elestiri yontemi” temel alinarak analiz edilmistir.
Panofsky’nin bu yontemine gore soz konusu eser, dogal anlam (olgusal ve ifadesel anlam), uzlasmali anlam (ikincil anlam) ve igsel
anlam (igerik) olmak iizere {i¢ ayr1 asamada incelenmis; bu yontem ile eserin, izleyicisi tarafindan daha anlasilir olmasi
hedeflenmistir. Dogal anlami bulabilmek i¢in, eserde yer alan gorsellerin kompozisyon igerisindeki konumlari1 ve ifadeleri
incelenmis; uzlagsmali anlami bulabilmek i¢in, yapitin isaret ettigi noktalara gidip gorsellerin birbirleri ile olan iligkisi irdelenmis ve
bu iligkiyi agiklama adina g¢esitli kaynaklara bagvurulmus; igsel anlam bulabilmek igin ise hem sanat¢inin hayati hem de eserin
yapildig1 donemin kosullart incelenmistir. Panofsky, eserin asil anlamini i¢sel anlamin verdigini sdylemektedir. Eserin tekniginin de
yapildig1 donemi ifade etmede etkili oldugu sdylenebilir. Schwitters’in kullanmis oldugu kolaj tekniginin savasin yarattigi yikimla
Ozdeslesmesi s6z konusudur. “The Hitler Gang” adl1 kolaj, adindan da anlasilacag: tizere diktatér Adolf Hitler’e ve ¢etesine vurgu
yapmaktadir. Bu baglamda, ¢aligmada, Schwitters’in eseri araciligiyla I.ve II. Diinya Savaslar sirasinda Hitler’in uygulanmus oldugu
politikalarin sanat1 ve sanatsal algiy1 nasil degistirdigi lizerinde de durulmustur.
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Giris
Sanat eserini anlayabilmek ve eser aracilifi ile sanat¢cinin vermek istedigi mesajlar1 kavrayabilmek amaciyla
tarihin her doneminde ¢esitli elestirel yaklasimlar gelistirilmistir. Bu elestiriler olanaginda eser, daha iyi ve dogru
kavranma imkanina sahip olmustur. Bir eser, ancak yapildig1 donemin tarihsel, sosyolojik, ekonomik, dinsel ve kiiltiirel
unsurlart dikkate alinarak incelenmeli; buna ek olarak eserin sanatgisinin da hayatina ve kiiltiirel birikimine
bakilmalidir. Erwin Panofsky’nin yontemi de bu noktada tiim bunlari ii¢ asamada sistemli olarak ele almaya olanak
saglamaktadir.

Erwin Panofsky’nin “ikonografik ve ikonolojik sanat elestirisi yontemi” ele alinirken ilkin deginilmesi
gereken kavram ikondur. Ikon, “Ortodoks kiliselerinde bulunan dinsel resim ve heykeller”dir
(https://kelimeler.gen.tr/ikon-nedir-ne-demek-162313). Ikon kavramindan tiiretilen ikonografi ve ikonoloji
kavramlar ise sirasiyla su sekilde tanimlanmaktadir: Panofsky’ye gore ikonografi, “sanat eserlerinin bi¢imleri
karsisinda konular1 ve anlamlariyla ilgilenen sanat tarihinin bir koludur” (2012: 25). Metin Sozen ve Ugur
Tanyeli’ye gore ise; “Dinsel icerikli sanat yapitlarinda betimlenen dinsel olay ya da kisiyle ilgili tiplesmis, hatta,
bir dl¢iide standartlasmis bicim diizenleri veya kaliplarini inceleyen bilimsel disiplin” (2007: 112) olarak
tamimlanmaktadir. Dinsel resim ve heykellerdeki “dinsel simge ve bi¢im 6gelerinin tarihini inceleyen bilimsel
disiplin” (Soézen ve Tanyeli, 2007: 112) ise ikonolojidir. Ikonoloji sanat eserindeki bigim ile ilgilenirken,
ikonografi eserdeki anlam ile ilgilenmektedir.

Panofsky, “ikonografik ve ikonolojik sanat elestirisi yontemi™ni {i¢ asamada ele almistir:
1) Birincil veya Dogal Anlam (On-ikonografik inceleme)
a)olgusal anlam
b)ifadesel anlam
2) ikincil veya Uzlagimsal Anlam (ikonografik inceleme)
3) i¢gsel Anlam veya Icerik (Ikonolojik inceleme)

Panofsky, birincil veya dogal anlami1 6n-ikonografik inceleme olarak tanimlar. On-ikonografik inceleme, olgusal
ve ifadesel anlam olmak {izere iki alt gruba ayrilir. Olgusal anlam, “bir resimde gordigiimiiz bi¢imleri, tanidigimiz Kimi
nesnelere benzetmekle; bu bigimler arasindaki iligkileri belirtmekle, yani bi¢imlerin hangi hareketler iginde olduklarini
saptamakla elde ettigimiz anlam”dir (Comert, 2006: 18); ifadesel anlam ise “belirli nesnelere benzetip adlandirdigimiz,
pesinden hangi hareketler i¢inde bulundugunu saptadigimiz bu bigimlerin ifadesel niteliklerini bulmakla” (Comert,
2006: 18) elde edilen anlamdir. Bedrettin Comert, olgusal ve ifadesel anlamlarin eserin “dogal anlam™n1 verdigini
belirtir.

Panofsky, ikincil veya uzlagimsal anlami ikonografik ¢6ziimleme olarak tanimlar. Comert ise bu uzlagimsal
anlama “anlagmali anlam” der. Sanat eserinin, ilk bakista kapali kalan, goriilemeyen ve giindelik pratik deneyler-
deneyimlerle agiklanamayan anlami, eserin anlasmali anlamidir. Bu anlam, giindelik pratik deneylerin disina ¢ikilarak
ve onlar1 bagka bilgilerle tanimlamakla miimkiin olur (Cémert, 2006: 19). Yapitin anlagsmali anlamini bulabilmek i¢in
yapitin isaret ettigi noktalar1 kesfedip onlar tizerinden yazili ve gorsel kaynaklara yonelmek gerekir. Anlasmali anlam,
bir nevi sanatginin bilerek, bilingli olarak yapitinda kullanmis oldugu anlamdir.

Panofsky’nin yonteminin son evresi, ikonolojik yorum olarak adlandirdig: icsel anlam veya igeriktir. icsel anlam
eserin asil anlamimi vermektedir. Sanat eserinin asil anlami; eserin gergeklestigi donem basta olmak iizere sanatgisinin
yasamis oldugu iilke/sehir dikkate alinarak bulunur. Eserin yapildigi dénemin sosyal, dinsel, ekonomik, siyasi ve felsefi
kosullar1 ve anlayisi da asil anlami bulmak agisindan 6nemlidir. Dogal anlam ve uzlasimsal anlamin aksine bu anlam
evresi, daha genis bir bilgi birikimi/ag:1 gerektirir (Comert, 2006). Dolayisiyla Chris Murray’in da aktardig: gibi ikonolojik
yorum “[...] bir yapat ile onun iginde yaratildig1 daha genis baglam arasindaki iligkinin anlagiimasini amaglar” (2012: 242).

Bu baglam ise eser igerisinde yer alan kiltiirel imgelerin, simge ve sembollerin gegmisini bilmekle olusur.

Panofsky’nin ortaya koydugu bu yontem, “ikonoloji Arastirmalari” adli yapitinda Ronesans eserlerini incelemek
icin Kullanilmistir. Her ne kadar ikon, ikonografi ve ikonoloji kavramlari tanimlanirken dinsel igerikli sanat yapitlarindan
bahsedilse de bu yontem tiim sanat eserlerine elestirel bir bakis agis1 getirmek i¢in kullanilabilir. Bu baglamda bu

caligmada Kurt Schwitters’in “The Hitler Gang” adli kolaj ¢alismasi analiz edilmistir.

Yontem

. Bu calismada, Kurt Schwitters’in “The Hitler Gang” adli kolaj ¢aligmasi, sanat tarih¢isi Erwin Panofsky’nin
“Ikonoloji Arastirmalar1” adli yapitinda ele aldigi “ikonografik ve ikonolojik sanat elestirisi” yontemine gore analiz
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edilmistir. Bu yonteme gore eser, dogal anlam (olgusal, ifadesel anlam), uzlagmali anlam (ikincil anlam) ve i¢sel anlam
(igerik) olmak tizere {i¢ ayr1 asamada incelenmistir. Panofsky, dogal anlam1 6n-ikonografik inceleme, uzlagmali anlam1
ikonografik tanimlama, i¢sel anlami ise ikonolojik tanimlama olarak adlandirmistir.

Bulgular
1.ikonografik ve ikonolojik Elestiri Yontemi
1.1. Birincil veya Dogal Anlam (On-ikonografik inceleme)

On-ikonografik incelemede yapilmas1 gereken ilk sey, nesnelerin ya da bicimlerin hareketlerini saptamaktir. Bu
saptama yapilirken, kompozisyonun nasil kurgulandigi, nesnenin/gérselin ya da bigimin kompozisyonda nerede
durdugu ve bunlarin birbirleri ile olan iliskisi incelenir. Bu inceleme bi¢imi, olgusal anlami ortaya koyar. Ayni
nesne/gorsel ya da bigimin neyi ifade ettigininin arastirilmasi ise ifadesel anlamdir.

Kurt Schwitters’in “The Hitler Gang” adli yapitinin birincil ve dogal anlami incelendiginde, 6ncelikle gazete ve
dergi yapraklarindan kesilen parcalarin ve kumas parcalarmim belirli bir kompozisyon olusturmak i¢in bir araya
getirildigi goriilmektedir. Bu kullanim tarzina bakildiginda, ¢aligmanin teknik olarak bir kolaj ¢aligmasi oldugu
sOylenebilir.

Yazili materyallerin ¢alisma igerisindeki konumundan dolay1 ¢alismanin yatay bir kompozisyon oldugu
diigiiniilebilir; fakat sanatgisi tarafindan dikey olarak sergilenmesi uygun goriilmistiir.

Kurt Schwitters, The Hitler Gang, 1944, kolaj, 34,7x24,5 cm

Kolajin alt katmaninda kirmizi renkli bir gérsel bulunmaktadir. Bu gorsel iizerinde, biiyiik ve kalin puntolarla ne
yazildigi anlasilmayan, sadece iki harfi kismen okunabilen bir kelime gbze c¢arpar. Kirmizi zeminin sag alt kosesinde
“n” harfi oldugu distiniilen bir harf bulunmaktadir. Sag tst kosede ise “s” harfi bulunmaktadir; bu harfin de yarisi
okunabilmektedir. Harflerin kivrimlarindan dolayr “n” ve “s” harfleri arasinda bagka harflerin de bulundugu,
dolayisiyla kirmizi zeminde yer alan bir kelime oldugu goézlenmektedir. Kolajda bulunan diger tiim malzemeler bu
kirmizi zemin tizerine yapigtirilmustir.

Kompozisyonun orta kisimlarinda “2” rakaminin net olarak goriilebildigi bir takvim yapragi bulunmaktadir. “2”
rakamimnin yaninda bir rakam daha bulunmakta; fakat okunamamaktadir. Yanindaki bu okunamayan rakamin varligi
dikkate alindiginda, takvim hangi aya aitse 0 aymn son ginleri oldugu dusiiniilmektedir. Takvim yapragmin ist
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kosesinde “Aw 0599 yazis1 géze ¢arpmaktadir. Takvim yapraginin sag alt késesinde yazilarinin kismen okunabildigi
bir kagit pargasi bulunmaktadir. Bu yazi ile takvim yapragi arasinda ise bordoya yakin kirmizi tonlarinda bir leke
vardir. Kagit pargasinin sol alt kdsesinde hasir desenli bir musamba pargasi gorseli dikkat ¢ekmektedir.

Takvim yapraginin sol iist kosesinde “The Hitler Gang” baglikli gazete haberi yer almaktadir. Kolaj, adini bu
gazete haberinden almigtir. “The Hitler Gang” yazisindaki “Hitler” kelimesinde “i” harfinin nokta kisminda Hitlerin
lideri oldugu Nazi partisinin sembolii bulunmaktadir. “The Hitler Gang” basliginin tizerinde “Extraordinary sure which
you must see” yazmakta; haber basliginin tizerinde ise “North West” yazis1 okunabilmektedir.

Gazete haberinin hemen st kisminda yer alan ve gazete haberinden 6nce yapistirildigi diisiiniilen gorselde
birbiri i¢ine gegmis halkalar ve halkalar igerisinde de 1’den 8’e kadar rakamlar yer almaktadir. Bu gorselin dart tahtasi
ya da diger adiyla hedef tahtas1 oldugu soylenebilir. Dart tahtas1 kirmizi zeminden sonra kolajda en ¢ok yer kaplayan
gorseldir. “The Hitler Gang” baglhikli gazete haberi ile hedef tahtasinin arasinda bu goérsellerin {izerine yapistirilmig
siyah bir iggen par¢asi bulunmaktadir.

Kolajda yer alan her bir gérselin bigimsel hareketleri incelenerek olgusal anlam bulunmaya calisilmistir. Eserin
ifadesel anlamina bakildiginda ise bir¢ok parganin bir araya getirilip tekrar birlestirilmesi ile olusan kolaj tekniginin
parcalanmighigi simgeledigi soylenebilir. Kolajda kirmizi ve siyahin yogun kullanimi, savasin ve oliimiin siddetini
gostermektedir. Ayrica haberin bashgi da Hitler’in Yahudilere karst uygulamis oldugu siddeti ammsattigindan dolay1
kolajin tiimiinden ac1 ve hiiziin okunmaktadir.

1.2. ikincil veya Uzlasimsal Anlam (ikonografik inceleme)

Ikonografik inceleme, yapitta ilk bakista anlasilamayan1 ve goriilemeyeni bulmayi/ortaya ¢ikarmay1 hedefler.
Bunun igin de yapit igerisinde yer alan sembolleri ve gorsellerin neyi temsil ettigini yazili kaynaklar araciligiyla
incelemeyi gerektirir.

Kurt Schwitters’in “The Hitler Gang” adli yapitinin ikincil ve uzlagimsal anlami incelendiginde, oncelikle
yapitin adinin ni¢in “The Hitler Gang” olduguna bakilabilir. Kolajin adi Tirk¢e’ye “Hitler Cetesi” olarak
cevrilmektedir. Hitler Cetesi, Adolf Hitler’in diktatorii oldugu Almanya’da onun safindan olanlari (askerleri) temsil
etmektedir. Buradaki gazete haberinde muhtemelen kolaj yapilmadan kisa bir siire 6nce John Farrow tarafindan ¢ekilen
ve gosterime giren “The Hitler Gang” adli Amerikan belgesel filminden s6z edilmektedir. Gazete haber bashiginin
tizerinde yer alan “Extraordinary sure which you must see” yazisi ise mutlaka goértilmesi ve izlenmesi gereken bu filme
isaret etmektedir. Film, “belgesel propaganda” filmi olarak nitelendirilmekte ve ilk kez bir filmde Hitler’in
canlandirildigr goriilmektedir.

It's The Lowdown =
_From Official Secret Sources!

DID HITLER KILL
THE ONE GIRL
HE EVER LOVED?

The Inside Story
E' the Greatest

B. G. DeSYLVA, "

Imaged by Heritage Auctions, HA.com

The Hitler Gang film afisi, 1944

Filmin afiginde “Hitler” kelimesinin “i” harfinde Nazi partisinin sembolii olan Gamali ha¢ amblemi
bulundugundan dolay1 kolajdaki gazete haber basliginda da ayn1 yazi stili yer almistir. Kolajda gizli bir sekilde yer alan
Gamali ha¢ amblemi —diger adiyla Swastika- Naziler igin yaradilisin semboliidiir. Partinin lideri Adolf Hitler
“Kavgam” adli kitabinda ambleme iligkin su agiklamada bulunmustur:
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Sahsen gergeklestirdigim sayisiz denemeden sonra su sekilde karar aldim. Kirmizi bir zemin iistiine beyaz bir
yuvarlak ve bu beyaz yuvarlagn i¢inde siyah bir gamali hag. Yine uzun denemelerden sonra bayragin ve beyaz
yuvarlagin  buyikligi ile gamali hacin sekli ve kalmhg arasinda belirli bir oran saptadim
(https://encyclopedia.ushmm.org/content/tr/article/history-of-the-swastika).

‘4
ANCES PAILY
ety e

Kurt Schwitters, Gamah Hag, Adolf Hitler
The Hitler Gang, kolaj, detay, 1944 Nazi Partisinin Amblemi

Gamali hag (Swastika), tarih boyunca sayisiz medeniyet ve kiiltiir tarafindan kullanilmig bir semboldiir. Resim
7’de farkl kiiltiirlerdeki kullanim alanlar1 goriilebilir. Swastika kelimesi Sanskritce’deki "Svastika"dan gelir; iyi talih,
iyilik anlamimdadir. Swastika, kollar1 saga dogru ag¢1 yapmis eskenar ha¢ formunda saat yoniinde bakan mistik bir
motiftir. Bat1 kiiltiiriinde 20. ylizyilda Nasyonal Sosyalist Parti’nin Almanya’da kurulmasiyla ve gamali ha¢ adiyla
sembol olarak kullanilmasiyla birlikte Nazizm ve irkeilikla O0zdeslesmistir
(https://encyclopedia.ushmm.org/content/tr/article/history-of-the-swastika).

Farkl kiiltiirlerden Gamah Ha¢ amblemi 6rnekleri

Kolajda dikkati ¢ceken bir bagka gorsel, kompozisyonun sol alt kosesinde yer alan musamba/hasir pargasidir; bu,
Pablo Picasso’nun 1912 tarihli “Hasir Sandalyeli Oliidoga” adli kolajinda bulunan musambanin bir temsili
niteligindedir. “Hasir Sandalyeli Oliidoga”, tarihin ilk kolaj ve asamblaj 6rnegi sayimaktadir. Bu eserle birlikte
giindelik ve siradan malzemeler resmin igerisine girmeye baglamigtir. “Kolajin ilk kez, resim sanatinda, ciddi bir
bicimde, estetik kaygilarla ele alinmasi bir rastlant1 degildir. Yikilmaya yiiz tutmus geleneklere kars: girisilen savasta,
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sentetik kilbizm doéneminde en aktif deger olmus, olumlu yoniiyle yeni anlayislarin olusumuna katilmistir” (akt.
Kaplanoglu, 2008: 97).

Pablo Picasso, Hasir Sandalyeli Oliidoga, 1912, Kurt Schwitters, The Hitler Gang, detay
tuval iizerine yaghboya, musamba ve ip,
27x34,9 cm

Litfi Kaplanoglu’nun da aktardigi gibi kolaj tekniginin ortaya ¢ikmasinda sanatin iginde bulundugu durumun
etkisi bulunmaktadir. Picasso ve Braque’in birlikte ¢aligma tarzlarindan dogan kolaj teknigi, nesnelerin resmini yapmak
yerine bizatihi ontolojik varlik olarak nesnenin kendisini resmin igerisinde kullanmak diisiincesinden ileri gelmistir.
Donemin tarihsel ve sosyo-kiiltiirel kosullari tuvallere yapistirilan gazete haberleriyle gosterilmeye galigilmig, kitle
kiiltiiriine 6zgii baski malzemelerinin bu yonde kullanimi o donem sanatgilarini etkisi altina almistir. Kolajin Kiibizm
doneminde ortaya ¢ikis1 bir bakima savasin yarattigi yikimdan bagimsiz gelismistir denilebilir. Fakat Kiibizm sonrasina
tarihlenen Dada akimi, iilkenin/diinyanin ve savaslarin da etkisiyle kolaji baska bir noktaya tasiyacaktir. Dada akimu, 1.
Diinya Savasi’nin hemen sonrasinda 1916 yilinda ortaya ¢ikmis ve savasa karsit bir grup olarak kendisini gostermistir.
Icerisinde bulunduklar1 zamanin ve mekanin da etkisiyle Dada akimi sanatcilari, kolaj teknigini Kiibistlerden farkli bir
anlayisla ele almiglar; Kiibistlerin aksine kolaj teknigini savas ile biitiinlestirmis; iilkenin i¢inde bulundugu durumu,
ancak birbirinden bagimsiz nesnelerin bizzat kendilerini kullanarak gostermislerdir.

Kendisi de bir Dada akimi sanatcisi olan Kurt Schwitters’in kolaj ¢aligmalari da bu yonde gerceklesmistir.
Sanat¢inin savasin izlerini tasiyan “The Hitler Gang” adli kolaj1, kolaja hakim olan renkler bakimindan incelendiginde;
en alt katmandan baglanarak sirasiyla kirmizi, siyah, sari renklerin kullanildig1 goriilmektedir. Kirmizi, siyah ve sari,
Adolf Hitler’in 6limiinden ve Nazi Almanyasi’nin yok olmasindan sonra Almanya bayragmin renklerini temsil
edeceklerdir. 7 Haziran 1950°de resmi olarak kabul edilen bu bayragi olusturan renkler “beraberlik, hak ve 6zgiirliik”
anlamlarina gelmektedir(https://tr.wikipedia.org/wiki/Almanya_bayra%C4%9F%C4%B1).

Maurice Déribéré’nin olusturdugu tabloda siyah, kirmizi ve sari renk bir¢ok yonden incelenmistir (Yiicel,
2013:112-113):

Tablo 1. Renklerin Anlamlari

Cagrigimlar Etkiler
Renk Duygusal Nesnel Psikolojik Fizyolojik Fizik Nitelik Gosterge
Siyah Karanlik, Gece, Huzdn Dinlenme Karanlik Saghksiz Dip, zemin
gizem olum imgelem
Kirmizi Ask, Ates, kan Dinamizm,sicaklik, Zihinsel, Cok Canlilik, Durmak,
cinayet sinirlilik uyarici, gorinir eylem yangin,
Sicaklik verici sicakhk
Sari Nese Glines 15181 Neseli, dinamik, GOz ve sinirler Cok Nese Tehlike
tinsel icin uyarici gorunur
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Kolajin zemininde kullanilan renk kirmizidir. Kirmizi rengin birgok sembolik anlami vardir. Fakat kompozisyon
icerisinde yer alan diger 6gelerle iliski kuruldugunda Halime Yiicel’in ifadesiyle “alev ve kan ¢agrisimindan yola
c¢ikarak, kirmizinin ¢evresinde kotiiciil bir sdylem de olusabilir; ¢iinkii bu ikisi de diinyay1 yaratan ve yikacak 6gelerdir”
(2013: 116). Kirmiz1 ayni zamanda tehlikeyi ¢agristirmakta; otoritenin ve giliciin de sembolii sayilmaktadir. Tablo
dikkate alindiginda ise kolajin alt katmaninda kullanilan kirmizi renk, duygusal ¢agrisim olarak cinayete, nesnel
cagrisim olarak atese ve kana, gosterge olarak ise yangina karsilik gelmektedir. Kanin rengi olan kirmizi, dolayisiyla
hayati da ifade etmektedir. Bagkaldir1 ve devrimin rengi olarak politik anlami1 da bulunan kirmizi, farkl tilkelerde farkli
anlamlara gelmektedir. Ornegin; kirmizi, “Nijerya ve Almanya’da sanssiz anlaminda, Cin, Danimarka ve Arjantin’de
sans anlamima gelmektedir. Cin, Kore ve Japonya’da ask, Hindistan’da arzu ve hirs1 yansitmaktadir” (Ozer, 2012: 275).

Siyah renk, duygusal ¢agrisim olarak karanlik ve gizeme, nesnel ¢agrisim olarak geceye ve dliime, psikolojik
etki olarak hiizne karsilik gelmektedir. Siyah, Japonya’da bilinmeyeni ve miikkemmelligi, Tayland’da aciy1 ve ¢iiriimeyi,
Ispanya’da zenginligi, Misir’da yeniden dogusu, ABD’de giicii, liimii ve kotiiliigii temsil etmektedir.

Sar1 renk ise nesnel ¢agrisim olarak giines 15181na, gosterge olarak tehlikeye karsilik gelmektedir. Sar1, Fransa’da
kiskancligi, ihaneti, zayifligi, Almanya’da kiskancligi, Amerika’da yiiksek riitbeyi, Polonya’da kraliyeti ve tanrisalligi,
Hindistan’da kutsalli§1 ve iyiligi, Yunanistan’da {iziintiiyli, Misir’da yasi, Japonya’da zenginligi, cesareti ve nezaketi,
Tayland’da sans1 temsil etmektedir.

Kompozisyonun yaklasik yarisini kaplayan dart tahtas1 gorseli, hedef almay1, hedefte olmay1 temsil etmektedir.
“The Hitler Gang” haberinin hemen {ist kisminda bulunmasi Hitler’in iktidara gelmesinden sonraki siirecte Yahudilerin
hedef alinarak dldiiriilmeleri, yok edilmeleri anlamina gelebilir.

1.3. icsel Anlam veya i¢cerik (ikonolojik Inceleme)

Ikonolojik inceleme, eserin asil anlaminin ortaya ciktig1 inceleme tiiriidiir. Eserin hangi dénemde hangi kosullar
altinda {iiretildigi ve sanat¢isinin sanat/hayat karsisindaki tutumu 6nemlidir. Buna ek olarak eserde yer alan 6gelerin,
simge ve sembollerin kiiltiirel karsiliklar1 aragtiriimalidir.

Alman ressam Kurt Schwitters’in 1944 tarihli “The Hitler Gang” adli yapiti, kolaj tekniginde yapilmis olup,
boyutlar1 34,7x24,5 cm’dir. S6z konusu yapitin igsel anlamini veya igerigini anlamak icin dncelikle sanat¢inin yagsamis
oldugu donemi irdelemek ve dolayisiyla Hitler Almanyasi tizerinde durmak gereklidir.

Eserlerini Dada akimi g¢ergevesinde gerceklestirmis olan Kurt Schwitters, akimin Berlin kutbundadir. Akim,
savas karsit1 bir grup olarak 1916 yilinda Isvigre’de ortaya c¢ikmus ve etkinliklerini diinyamin cesitli kentlerinde
gerceklestirmistir. 1917°deki Dada etkinliklerine katilan Richard Hiilsenbeck, 0 dénemlerde iilkenin i¢inde bulundugu
durumu soyle ifade etmigtir: “Ziirih’te sanki bir sayfiyedeymis gibi yasaniyordu. Kizlar kovalaniyor, eglenceden
eglenceye kosuluyordu. Berlin’deyse insanlar, acaba bugiin karnimiz doyacak mi1 diye kaygi i¢indeydi” (Antmen, 2009:
125). Hiilsenbeck’in bu ifadesi, Schwitters’in eserlerini nasil bir ortamda gergeklestirdigine dair veriler sunmaktadir.
Almanya dogumlu ressam, Adolf Hitler’in diktatorii oldugu bir iilkede yasamini siirdiirmekte ve politik siireglerle
ilgilenmek istemese bile ¢ok da uzak kalamayacagi bir savas ger¢ekliginin icerisinde yasamaktadir. I. ve Il. Diinya
Savasi, tiim sanat¢ilarda oldugu gibi Schwitters’in de diisiincelerinin ve yapitlarinin yoniinii degistirmistir.

Schwitters’in de igerisinde bulundugu Dada akimi sanatcilari, dénemin sanatsal ve kiiltiirel degerlerini
sorgulamiglardir. Dada ressamlar1 ise geleneksel anlamdaki resmi elestirmislerdir. Schwitters, onlarin aksine anti-sanat
veya sanat olmayan sanat yapmak ¢abasinda degildir. Baslangigta geleneksel sanat anlayisina sadik kalsa da I. Diinya
Savag1 sonrasinda savagin yikintilar1 arasindan topladig: her tiirlii malzemeyi kullamip Merz! adini verdigi eserlerini
yaratmustir. Sanatgi, bu malzemeleri toplama gerekgesini ise su sekilde ifade eder: ““Ulke yikildigindan’ diye yazar,
‘tutumlu davranmak igin elime ne gelirse topladim. Insan ger ¢dple de haykirabilir, ben de onlar1 bir arada yapistirip
civileyerek oOyle yaptim’” (Dachy, 2014: 49). Schwitters’in bu sézleri, savasa ragmen sanat yapmanim miimkiin
oldugunu gostermektedir. Igerisinde bulunulan kosullara gore sanat algis1 ve sanatgilarin iiretme potansiyeli
degismektedir. Schwitters’in yaptig1 da savasin hakim oldugu bir kentte, herseye ragmen sanatsal iiretime devam
etmektir.

! Sanat¢min tiim yasaminin odak noktasini olusturan, hatta Hannover’daki evinin bodrum katinda baslayan ve daha sonra ii¢ katl evinin tiim odalarina yayilan katedral
gortiniimiindeki “Merzbau”, sanatginin mabedi olarak goriiliir. 1923 yilinda yapimina basladigi Merzbau 1936 yilinda miittefik bombalamastyla yikilmistir. 1937 yilinda
sanat¢1 tutuklanacagi kaygisiyla Norveg’e kagmus, ikinci Merzbau’suna burada baglamis; o da sanatginin liimiinden sonra 1951°de ¢ikan bir yanginda yok olmustur.
Ugiincii Merz yapisina ise 6liimiinden 1 yil 6ncel1947’de baglamustir.
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Schwitters, sanatsal iiretimlerinde kolaj ve asemblaj1 benimsemis; kolaj1 6zellikle sanat hayatinin baslangicindan
Olimiine dek kullanan tek sanat¢i olmustur. Sanatgmin bu teknikleri benimsemesi iilkenin igerisinde bulundugu
durumla iligkilendirilebilir. Adolf Hitler’in iktidara gelme siirecinde yasananlar ve diktator olduktan sonra Almanya’da
uyguladig1 politikalar, Schwitters ve daha bircok sanat¢i lizerinde etkili olmus; dolayisiyla sanatsal iiretimlere de
yansimistir. Bu noktada kolaj tekniginin mantig1, savaslarin yarattigi yikimdan bagimsiz degildir.

Kolaj/asemblaj ¢aligmasinin kullaniciya 6zgiir bir malzeme se¢imi vermesinin yani sira bu malzemelere
rahatlikla ulasilabiliyor olunmast bir ¢ok sanatginin ¢aligmalarinda bu teknikten faydalanmasinda etkili olmustur.

Savaglar ve Hitler Almanya’si hayatin her alanini oldugu gibi sanati da biiyiik 6lgiide etkilemistir. Hitler’e gore
sanatcilar, yazarlar, bilim adamlari, Yahudiler, koministler {ilke yonetimi agisindan tehlike teskil ettikleri i¢in tilkeden
siiriilmiislerdir. ikisi de Hannover dogumlu olan sanatg1 Kurt Schwitters (1887-1948) ve sanat tarihgi Erwin Panofsky
(1892-1968) de pek ¢ok insan gibi iilkeyi terk etmek zorunda kalmiglardir.

Hitler 1933’te iktidara geldigi siiregte Miinih’te Alman Sanat Evi kurdurmus; burada Alman sanatini yiiceltmek
amaciyla cesitli sergiler agilmustir. Yine Hitler’in emriyle 1937°de Miinih’te “Dejenere Sanat” (Yoz Sanat) baglikli bir
sergi diizenlenmigtir. Alman miizelerinde sergilenen ¢agdas yapitlar toplanarak agilan bu serginin amaci, Alman halkina
sanatin ne olmamasi gerektigini gostermektir. Sergide pek ¢ok sanatgi gibi Schwitters’in de yapitlari bulunmaktadir.
“Dejenere Sanat Sergisi”’nden bir giin 6nce yine Miinih’te nasyonal sosyalist sanat¢ilarin resimlerinin yer aldig: “Biiyiik
Alman Sanati1 Sergisi” agilmistir. Burada sergilenen resimlerin konusu ise biiyiik ¢ogunlukla Alman iscisi, Alman
koylisti, Alman ailesi, Alman askeri’dir (Salihoglu, 1993).

Adolf Hitler, “Biiyiikk Alman Sanati Sergisi”nin agilis konugsmasinda sunlar1 sdylemistir:

[...] Kiibizm, Dadaizm, Fiitiirizm, Empresyonizm ve digerlerinin bizim Alman halkimizla bir iliskisi yok. Ciinkii
bu kavramlar ne eski ne modern, sadece Tanri’nin gergek bir sanatsal yetenek bahsetmedigi ve onun yerine onlara
kandirmaca ve aldatma hiinerini verdigi insanlarin bos gevezeliklerinden ibarettir. Bu yiizden, tam da su anda,
tipkt politik karigiklik sahasinda yaptigim gibi, kesin ve degistirilmez bir ev temizligi yapma karariyla geldigimi
ve bundan sonra Alman sanat yasaminin laf kalabaligindan kurtulacagini sdylityorum.

Kendi baslarina anlagilamayan, ama varoluslarini hakli ¢ikarmak i¢in karman ¢orman kullanim talimatlarina
ihtiyag duyan “sanat eserleri”, sonunda sabirla bu tiir aptalca ya da kiistah sagmaliklar1 kabul etmeyi kabullenen
ruhlara erisiyor — bu sanat eserleri bundan sonra Alman halkina ulasamayacak.

[...]

Buraya getirilen resimler arasinda, insan1 goziin bazi insanlara seyleri gercekte olduklarindan ¢ok daha farkl
gosterdigi sonucuna varmaya, yani, aslinda bizim ulusumuzun insanlarimi yoz ahmaklar olarak géren insanlar
oldugu sonucuna varmaya yonelten birgok resim gordiim; bunlar, ilke olarak, ¢ayirlart mavi, gokleri yesil,
bulutlar siilfiir saris1 falan goriiyorlar, ya da dediklerine gére, onlar1 boyle yastyorlar. Burada s6zkonusu kisilerin
gercekten boyle hissedip hissetmedigi ya da goriip gérmedigi tartismasina girmek istemiyorum; ama, Alman halk1
adina, ¢ok agik bir sekilde bir goz hastahigina yakalanmis olan bu talihsizlerin, bu yanlhs yorum iriinlerini
yasadigimiz ¢aga mal etmeye, hatta onlar1 “Sanat” diye sunmaya kalkigmalarimi yasaklamak istiyorum (Ed.
Harrison & Wood, 2011: 476).

Hitler, sanat ile ilgili olan bu goriisleriyle donemin sanatgilarini asagilamakla kalmamis, sanatcilarin tilkelerini terk
etmelerine de neden olmustur. Modern olan ve geligmekte olan her seyin 6niinii tikayan bir diktator olarak {ilkeyi kaosa
stiriiklemistir.

Sonug¢

Bu calismada Kurt Schwitters’in 1944 tarihli “The Hitler Gang” adli kolaji, Erwin Panofsky’nin “ikonografik ve
ikonolojik sanat elestirisi yontemi” esas alinarak incelenmistir. Jean-Paul Sartre, Giacometti'nin heykelleri igin yazdigi
bir metinde "ne yapmak istedigini sadece o bilir, biz bilmeyiz; ama 6te yandan, ne ortaya koydugunu biz biliriz, 0
bilmez" (akt. Yilmaz, 1998) der. Sartre’in Giacometti ig¢in sOyledigi bu s6z tiim sanat eserleri i¢in diisiiniilebilir;
Schwitters’in s6z konusu eserinde de durum boyledir. Sanat¢i ne yapmak istedigini bilerek iiretime ge¢mistir. Eser
bittikten sonra ise sanatginin ne anlatmak istediginin bir 6nemi kalmamis, sanat¢inin ne ortaya koydugunu anlamak
artik izleyicinin bilgisine/kiiltiirel birikimine kalmistir. Bu baglamda, eserde yer alan gorseller, simge ve semboller
iizerinden anlasilmaya ¢aligilmis; eserin ne ortaya koydugunu anlayabilmek adma da ¢esitli yontemler ortaya
konmustur. Panofsky’nin yontemi de bunlardan biridir: Yontem, 6n-ikonografik, ikonografik ve ikonolojik inceleme
olmak {izere 3 asamadan olusmaktadir. On-ikonografik inceleme yapilirken, oncelikle kolaj igerisinde yer alan
gorsellerin hareketleri incelenmis; bu inceleme ise yapitin dogal anlamini vermistir. Sonrasinda bu gorsellerin ifadesel
anlam incelenmistir. ikonografik inceleme yapilirken, yapit igerisinde yer alan gorsellerin ilk bakista anlasilamayan
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anlamlar1 bulunmaya calisilmigtir. Bunun i¢in ise eserde yer alan simge ve sembollerin kdkenine deginilmis ve esere
hakim olan renklerin hangi anlamlari ¢agristirdig1 tizerinde durulmustur. Son olarak ise ikonolojik inceleme yapilmustir.
Bu inceleme yapilirken sanatginin yasamis oldugu doénem, yasadigi iilkenin kogullari ve sanat¢min iiretim modeli
irdelenerek calismanin sinirlari genisletilmistir.

Analiz i¢in bu yapitin segilme nedeni, bugiine dek Erwin Panofsky’nin ikonografik ve ikonolojik sanat elestirisi
yontemi temel almnarak yalnizca dinsel konulara sahip yagliboya resimlerin analiz edilmesidir. Buradaki amag, bu
yontemin, teknigi ne olursa olsun tiim sanat yapitlarina uygulanabilecegini géstermektir. Bu nedenle, ortaya ¢iktigi
donemin karakteristik 6zelliklerini yansittig1 diisiiniilen bir kolaj ¢aligmasi secilmistir. Kolaj tekniginin Schwitters’in
sanatiyla biitiinlesmesi rastlanti degildir. Kolaj, bir nevi savagin yaratmis oldugu pargalanmishigr temsil etmektedir.
Schwitters, Hitler’in diktatorliigii altinda olan bir iilkede yasayip, Hitler’in hi¢ de onaylamadig1 ve yoz sanat olarak
adlandirdig1 iiretim modelini ortaya koymustur; Alman irkina hitap etmeyen tiim eserlerin yok sayildigini, yakilip
yikildig1 bir iilkede iiretime devam edebilmek gii¢c oldugundan dolayi da iilkeyi terk etmek zorunda kalmstir.
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NDIL

THE ANALYSIS OF KURT SCHWITTERS' "THE HITLER
GANG" BASED ON ICONOGRAPHIC AND
ICONOLOGICAL CRITICISM METHOD OF ERWIN
PANOFSKY

Zeynep Giiray Can

ABSTRACT

In this study, the collage "The Hitler Gang" dated 1944 by Kurt Schwitters who is one of the Dadaism artists has been analyzed
based on "iconographic and iconological criticism method" which was developed by an art historian, Erwin Panofsky, in 20™
century. The said work has been examined under three stages which are natural subject matter (factual and expressive meaning),
conventional subject matter (secondary meaning) and intrinsic subject matter (content) according to this method of Panofsky; it has
been aimed to make the work more understandable by the viewer with this method. The positions and expressions of the visuals
within the composition have been examined to find the natural subject matter; the relationships of the visuals with one another have
been examined by addressing the points at which the work points to find the conventional subject matter and various resources have
been employed to reveal this relationship; the life of the artist and the conditions of the period have been examined to find the
intrinsic subject matter. Panofsky states that intrinsic subject matter provides the real meaning of the work. It can also be stated that
the technique of the work is effective for expressing the period in which it was made. The collage technique employed by Schwitters
corresponds to the destruction of the war. The collage "The Hitler Gang" emphasizes the dictator Adolf Hitler and his gang as can be
understood from its name. In this regard, the study focuses on how policies applied by Hitler during First and Second World Wars
changed the art and artistic perception through the work of Schwitters.

Keywords: Erwin Panofsky, Art Criticism, Iconography, Iconology, Kurt Schwitters, The Hitler Gang
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