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Oz

Gorsel belgeler miizikal mirasi tanimada 6nemli ipuglart vermektedir. Osmanli’da Mevlevilik ile ilgili gorsel
belgelerin en eskisinin minyatiir sanat1 oldugu sdylenebilir. Daha sonrasinda resim sanati etkili olmusg (17-18.yy.),
misikiye dair figiirler resim sanatinin igerisinde yer almistir. Bir gorsel iletisim araci olan fotograf ve kartpostallarin
ise 19. yiizyil Osmanl imparatorlugu’nda giderek yayginlagmasi, giiniimiizde tarih ve Kkiiltiir mirasimiz olan bu
devletin gerek kiiltiirel gerekse sosyolojik olarak yansimalarini igermektedir. Kartpostal basimi, yayilmasi ve
tizerlerindeki resim veya fotograflarin ait olduklar1 donemlere dair yapilan arastirmalar son derece kisithdir.
Osmanli’da dini musikinin kartpostallar araciligiyla ne sekilde temsil edildigi arastirmanm ¢ikis noktasini
olusturmugtur. Arastirmada, Osmanli Dini misikisine ait Atatlirk Kitapligi’ndan toplam yirmi dort adet belge elde
edilmistir. Bu belgeler fotograf, kartpostal ve isimsiz ¢aligmalar olarak siniflandirilmis, her biri ayr1 ayri incelenmistir.
Bazi belgelerin iizerinde basimci, yayimci, fotograf bilgilerinin yer almasi, donem tespiti agisindan kolaylik
saglamistir. Bu belgelerin 19.ylizy1l ile 20. yiizyilin ilk yarisina ait oldugu goriilmektedir.
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Giris

Osmanli dini masikisi ile ilgili en erken yazili kaynagin Hz. Sultan Veled’in (1226-1312) 1301 yilinda yazdig:
Rebabname isimli eser oldugu sdylenebilir (Degirmencay, 2009: 521). Hz. Mevlana’nin ‘Bisnev ez ney’(dinle
neyden) beyiti ile baslayan Mesnevi isimli eserinde Ney sazi ile ilgili bilgilerden yola ¢ikarak ve Hz. Sultan
Veled’in kendi ifadesi ile ‘goniil ehli kisilerden biiyiik bir zat’tin talebi’ lizerine Rebab sazi ile ilgili bilgileri de
igerisine alan bu eser, Mevlevilik ve dini misiki ile ilgili 6nemli bilgileri icermektedir. Rebabname isimli eser bu
vesileyle dini misiki ¢algis1 olan rebab ile baslamaktadir. Icerisinde rebabin malzemesinden ve ney ile olan
iligkisinden ayrintili olarak bahsedilmistir.

14. yilizyilda yazilmis olan Rebabname isimli siir bi¢iminde yazilmis; manzum ve diiz yazi1 bi¢iminde; mensur
ile olustugundan dolay1 igerisinde gorsel Ogeler barindirmamaktadir. Mevlevilik ile ilgili gorsellerin
minyatiirlerde yer aldig1 sdylenebilir. Soyle ki; 16. yiizyi1l nakkaslarindan Nakkas Osman’in minyatiirlerinde
Mevlevilerin ney galarken tasvir edildigi goriilmektedir (Umit, 2014: 133).

Fotograf ve kartpostal sanatindan daha dnce Osmanli’ya ulagmis olan resim sanati icerisinde ise 6zellikle 17.
ve 18. yiizyilda yapilmis olan Mevlevihane, Mevlevi dervisler, semazen, mutrip heyeti, ve Mevlevilik ile ilgili
detaylar; Pierro Dela Valle (17. yiizyil), Lady Mary Wortley Montagu (18. yiizyil) ve Carsten Niebuhr (18.
yiizy1l) gibi donemin Avrupali ressam ve gezginleri tarafindan resmedilmistir (Ozden, 2017: 432).

Koker’e gore (2013), 1890 yilinda ise kartpostalin matbaada basilmaya baslanmasi ekonomik faaliyet haline
gelmesi agisindan énemlidir. Ozellikle 1895-1914 yillar1 arasinda kartpostal altin ¢agini yasamaktadir. I. Diinya
Savast’nin baglamasi ile kartpostalcilik da gerilemistir (Koker, 2013).

Aydogdu (2017), kartpostalin 19. yiizyil ve 20. yilizyil baslarina dek en etkin iletisim araglarindan biri
oldugundan bahsetmistir. Kartpostal; on yiiziiyle bir belge, arkasina yazilanlarla bir hikaye anlaticisi, giinlik
yasamin sosyolojisini yapmak iizere bir veri deposudur. Koleksiyoner Seyhun Binzet ile yapmis oldugu
roportajinda kartpostallarin; iletisim araglarinin g¢ok siirli oldugu 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil basinda, olaylari,
manzaralari, kentleri ve insan duygularmi smirlarin  6tesine tasimalarindan, devirlerinin  medyasin
olusturmalarindan kaynaklandigini belirtmistir (Aydogdu, 2017). O donem, kartpostallarin hem Avrupa’da hem
de Osmanli’da da hizla yayilmasini sebebi; mektup gibi bir zarfin i¢ine konulmamasidir. Zarfin igerisine
konulmayan kartpostallar hem gonderen, hem tasima igini gergeklestiren posta sirketi, hem de gonderilen postanin
igerigini denetlemekle kendini gdrevli gdoren devlet kurumlari i¢in biiyiik kolaylik saglamistir (Koker, 2013;
Aydogdu, 2017). Diger yandan Polat (2012: 243-268) kartpostallarin 19.yiizyilda yayginlagsma siirecinin pek de
kolay olmadigindan bahsetmistir. Kartpostallar zaman zaman yasaklanmig, basimevleri ikaz dahi almistir.
Polat’in, “Savas, Propaganda ve Kartpostallar” isimli makalesinde bu siire¢ ayrintili olarak islenmistir. Bu tiir ikaz
ve cezai islemlerin, Varol’un (2013: 323) belirttigi iizere; 1858 yilinda kabul edilen ceza kanunnamesinde basin
ve basim suglarina da yer verilmesine ve 1864 yilinda ilk basin yasasi olarak kabul edilen Matbuat
Nizamnamesi’ne bagli oldugu sdylenebilir.

Isik’in 2008 yilinda yayinlanmis olan yiiksek lisans tezinde, kartpostallarin birer iletisim araci olarak kabul
edildiginden ve basildigi donemin kiiltiirel, siyasi, sosyal, ekonomik izlerini tasidigindan bahsedilmistir. Bu
minvalde, ilk Osmanli kartpostal editorii olan Avusturyali Max Fruchtermann’in Mert Sandalct koleksiyonuna ait
kartpostallar incelenmis, kendisinin oryantalizmden etkilendigi ve oryantalizm {izerine yapilan arastirmalarda
kartpostallarin da kullanilabilirli§ini gdstermistir. Incelenen 19. yiizyila ait kartpostallar arasinda Mevlevi
dervisler ile ilgili kartpostallar da yer almaktadir (Isik, 2008: 98).

i . A |
Resim 1. Mevlevi Dervisleri Gosterir Kartpostal, Max Fruchtermann, 19.Yiizy1l (Is1k,2008: 99)

Resim 1’de iclerinde ¢ocuklarin da oldugu seméazenler ayakta konumlandirilmistir. Neyzen sag basta ayakta ney
iiflerken, Naathan ise sada oturur vaziyette durmustur. 19. yiizyil Osmanl Imparatorlugu’nda Dini masikiyi
anlayabilmek ve donem bazinda inceleyebilmek igin 15. yiizyildan itibaren yazili kaynaklar1 incelemek
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gerekmektedir. Bu zaman dilimi igerisinde padisahlarin bestekarlart masikiye tesvik etmesi masikimizin gelismesinde
o6nemli rol oynamis, yarattiklari eserler giiniimiize dek taginmistir.

Osmanh imparatorlugu’nda Dini Misikinin Tarihsel Siireci: 15. — 19. Yiizyil

Inanger (1999: 10) anlatim kolaylig1 saglamak agisindan Dini misikiyi; dogusu, kaynagi, dayanagi, formlari ve icra
edilisi yoniinden Cami misikisi ve Tasavvuf veya Tekke musikisi olarak iki sekilde simiflandirmistir. II. Murad ile
baslayan misikiye tesvik etme, son padisah VI. Mehmed Vahidettin’e dek devam etmistir. Ik bilimsel eserler Fatih
Sultan Mehmed’in tegvikleri ile hazirlanmistir. Hizir bin Abdullah’in “Edvar” isimli eseri Abdiilkadir Meragi’nin
“Mekasid-iil Elhan”1, Merag’i’nin oglu Abdiilaziz Celebi’nin Fatih Sultan Mehmed’e ithaf ettigi “Nakavat-iill Edvar™,
torunu Mahmud Celebi’nin Sultan II1.Beyazid i¢in yazdig1 “Mekasid-iil Edvar” isimli nazariyat kitab1 bu tesviklerin ilk

iiriinleridir (Inancer, 1999: 10-11).

18. yiizy1l Kevseri Mecmuasi’nda 15.yiizyilin sonlar1 ve 16.yiizyilda yasamis dede Omer Riiseni’nin neyi anlatan
“Ney-name” isimli eseri yer almaktadir (Ekinci, 2012: 205). III.Ahmed (1673-1736) ve I.Mahmud (1696-1754)
donemlerinde dahi bestekar ve ney virtiiozii Kutb-un Nayi Seyh Osman Dede Efendi’nin (1652-1730) ebced nota yazisi
sistemi ve “Rabt-1 Téabirat-1 Misiki”, dini misikinin en biiyiik formlu ve en uzun eseri olarak da bilinen “Miraciye”
isimli eseri, Seyh-iil islam Mehmet Efendi’nin “Atrab-iil Asar” eserleri bulunmaktadir. Sultan III. Selim’in (1761-
1808) tesvigi ile “Tahririye” ve “Tedkik i Tahkik” (1794) isimli eserler Seyh Nasir Abdiilbaki Dede Efendi tarafindan
yazilmistir {lahi, Mersiye ve Naat formundaki eserler hem Cami hem de Tekke misikisinde kullanilan formlardir
(Inanger, 1999: 13). Kevseri Mecmuast’nda Kutb-un Nayi Seyh Osman Dede Efendi’nin ney ile birlikte (neyi iiflerken)
eskizi bulunmaktadir (Ekinci, 2012, 204).

Kutlay (2017: 32) Osmanli Dini Misikisi’ni, Osmanli Dini Miizigi olarak ifade etmis; camiler, mescitler,
mevlevihaneler ve tekkelerde egitimi verilen ve icra edilen, fonksiyonlarina gore akapella (sadece insan sesiyle) ve
calgt eslikli formlarda siniflandirilmis ibadet ve ayin miizikleri oldugunu belirtmistir. Bu dogrultuda Mevlevi
miiziginin, Osmanli Miizigi’nin genel gelisme siireciyle paralel olarak 18. yiizyilda zirveye ¢iktigini, Bat1 miiziginin
Osmanli Masikisi kollarina eklendigi 19. yiizyilda da III. Selim, II. Mahmud gibi tasavvufi anlayisi benimsemis
padisahlarin donemlerinde en parlak yillarini yasadigini belirtmistir. Dini misiki alaninda 6nemli isimler igerisinde;
Maragali Abdiilkadir (Abdiilkadir Meragi) (1360-1435), Buhurizade Mustafa Itri Efendi (1640-1711), Itri gibi Hafiz
Post’un 6grencilerin Ali Sirligani Dede (163?-1714) yer almaktadir.

Ali Sirugani Dede, dini misiki alaninda en ¢ok eser iiretmis Osmanli Miizigi bestecisidir. 600’{in iizerinde tesbih,
savt, nat, ilahi, durak ve tevsih formlarinda eserinden bugiine 450 kadarinin makam ve giiftesi, 36’sinin da bestesi tespit
edilmistir. Dede’nin ayrica yiize yakin murabba bestesi ve semaisi oldugu bilinmektedir. 19. yiizyilin biiyiik bestecisi
Hammamizade ismail Dede Efendi de “Dede” lakabiyla anilmasi dolayisiyla karigiklik olmamasi igin Ali Siriigani
Dede zaman zaman “Dede-i Atik” (Eski Dede) olarak anilmistir (Kutlay, 2017: 32-33). Ali Sirugani Dede’nin lakap
karigiklig: ile ilgili Inancer (1999: 11), besteli cami misikisi eserlerinden “Saba Mahfel Siirmesi’nin Giilseni Seyhi
Abdiilgani Efendi’ye ait olabilecegi gibi, ayni devirde yasamis yine Giilseni Seyhi biiyiik bestekar ve Dede-i Atik
olarak bilinen Ali Sirtigani Dede’ye ait olabilecegi ve isim benzerliginden dolay1 bir karigikligin ortaya ¢iktigimin altim
cizmistir (Inanger, 1999: 11). Sultan II. Siileyman’dan Sultan III. Ahmed’e kadarki siirecte yasamini devrin énde gelen
musikisinaslarindan biri olarak siirdiren Ali Sirigani Dede, Sultan IV. Mehmed doneminde sohretin zirvesini
yasamigtir. Dini misiki alaninda Ali Sirligani Dede’den sonra en ¢ok eser bestelemis miizisyen ise Zekal Dede’dir
(1824-1897) (Kutlay, 2017: 32-33).

Dini misikiyi anlayabilmek ve yorumlayabilmek i¢in Cami ve Tekke misikisini incelemekte fayda vardir.

Cami misikisinde yalniz insan sesi kullanilmistir. Ezan, temcid, miinicaat, cenaze, bayram ve Cuma saldlart
minarede icra edilen cami misikisidir. Ayrica tekbir, salavat, mevlid, miraciye, tevsih, ndat, Muhammediye, mukabele
gibi cami musikisi tiirleri de vardir. Cumhur miiezzinliginde ise toplu icra sdz konusudur. Mevlid ilahileri ile teravih
namazi arasindaki ilahiler de toplu icraya dahildir. Cami musikisi bestekarlar igerisinde Hatib Zakiri Hasan Efendi ve
Buhrizade Mustafa Itr Efendi yer almaktadir. II. Abdiilhamid ve Sultan Resat donemlerinde “Mevlid-han-1 Sehriyari”
(sultanin mevlidcisi) invanini tasiyan Boyabatli Mustafa Sevki Efendi’dir. Mutafzade Ahmed Efendi, Seyh Hasan Riza
Efendi,Rif’at Efendi, Seyh Omer Efendi, Zakirbas1 Hac1 Ibrahim Efendi, Semsi Efendi, Hopgu-zade Hac1 Sakir Efendi,
Hafiz Siihtidi Mehmet Efendi, Mustafa Riza Efendi, Hiiseyin Dede, Seyh Halil Efendi, Calakzade Mustafa Efendi, Haci
Mustafa Efendi, Nizameddin Efendi mevlid okuyuculari igerisinde gosterilebilir. 19. yilizyilin en {inli mevlid
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okuyucusu ise Hafiz Sami Efendi’dir (Inanger, 1999: 11-12).

Tekke musikisi ise 6zellikle Mevlevi ve Bektasi tarikatlarinda saz ile yapilan masikidir. Cami musikisine kiyasla
tekke masikisinde ayr1 bir iislub ve tavir vardir. Msiki zikri siislemek ve yiiriitmek i¢in kullanilir. Tekke misikisi,
tarikat ayinleri, Mevlevi ayinleri ve Bektasi semahlarinda yapilmaktadir. Tarikat ayinlerinde kudiim, bendir, mazhar,
halile, nevbe gibi vurmali sazlar ve ney kullanir. Bektasi musikisinde daha ¢ok baglama ve nefir kullanilir. Mevlevi
dyin musikisinde ise; ney, kudiim, rebab, bendir, halile, kanun, kemenge, ud, tanbur ve hatta 19. yiizyilin sonlarinda
Galata Mevlevihanesi’nde piyano kullanilmistir (inanger, 1999: 13; Kutlay, 2017: 34). ilk yillarda ayinlerde sadece
kudiim, rebab ve ney yer almis, XVIIL. yiizyildan itibaren mutriba tanbur, ud, kanun, keman, santur, klasik kemenge,
girift hatta zamanla piyano ve viyolonsel de bu ¢algilar igerisine katilmistir. Ancak piyano ve viyolonsel sadece birkag
mukabelede kullanilmistir (Golpiarli, 1983: 455). Ekinci, 2012 yilinda 18. yiizyilda Osmanli Miizigi’nin gelismesini
Kevseri Mecmuasi 6rnegi iizerinden incelemistir. Mecmuanin teori bilgisi iceren kisimlarinda ney, keman ve tanbur
tizerinde kullanilan perdelerden ve oniki makamin insan viicudundaki oniki bdlime denkliginin anlatildigim
belirtmistir. Neyden nasil iyi bir ses elde edilebilecegi ve miizigin dini kabul edilebilirligi yine mecmua igerisinde yer
almaktadir (Ekinci, 2012: 204).

19. Yiizyilda istanbul’da Mevlevi Misikisi

Tiirk musikisinin mitkemmel bir tarihi yazildig1 vakid goriilecektir ki, en meshur Tiirk bestekarlarinin hepsi mevlevidir. Bu iistadlar
musikl sanatlndaki zeka ve dehalarinin en biiyiik bir k1sm1n1 mevlev1 ayini bestelemeye sarfetmislerdir Bunun i(;indir ki mevlevi

gavamizint (gizli yoOnlerini, sirlarmi) dgrenmek icin mutlaka mevlevi ayinlerini tetebbu (inceleme) liizumunu sakirdlerine
(ciraklarma) tavsiyeden hali (geri) kalmazlardi. Filhakika, giizel sanatlarin misiki kisminda Tiirklerin ne derece muvaffak
olduklarini anlamak ve asrimizda Tiirk ruhuna hitap edecek eserler yazabilmek igin ecdadimizdan kalan bu nefis yadigarlari ciddi
surette tetkikden baska ¢are yoktur (Rauf Yekta Bey’den akt. Kutlay, 2017: 33-34).

Mevlevihaneler alti asir boyunca Osmanli’nin fikir ve sanat hayatini dogrudan etkilemis, Ozellikle
kurumlagmaya bagladigi 15. yiizyildan itibaren Osmanli musikisinin beslendigi en 6nemli kaynaklardan biri
olmustur. Mevlevilik dini temayiillerin yani sira diger tarikatlardan farkli olarak kendini felsefi ve mistik bir
sekilde ifade etmistir. Bu sayede diinya ¢apinda taninmis ve birgok arastirmaya konu olmustur. (Ozden, 2017:
432). iIlk Mevlevihane 1491 yilinda Sultan II. Bayezid devrinde istanbul’da Galata’da kurulmustur (Kutlay, 2017:
32).

Baser (2006: 700), Mevlevihanelerde, mevleviligin adap ve erkdninin yani sira ciddi bir misiki egitimi
verildiginden bahsetmektedir. Icra edilen masiki teorik ve uygulamali olarak anlatilmakta, yetistirilecek
Ogrenciler ise miizige kabiliyetli dervisler arasindan segilmekteydi. Mesk sisteminin benimsendigi 6gretim
metodu hoca merkezliydi ve tekrara dayali bir siireci izlemekteydi. Her 6grenci kendi hocasinin tavrini
kazanmakta, bdylece devamlilik saglanmaktaydi. Musiki egitimi hiicre adi verilen siniflarda ve mukabelelerin
yapildig1 semahanede veriliyordu (Baser, 2006: 700).

“Osmanli déneminde Mevlevi dyini musikisi besteleyen bestekarlara; Hammamizade Ismail Dede, Zekai Dede,
Nayi Osman Dede, Seyyid Ahmed Aga, Abdiilbaki Nasir DedeEfendi, Sultan III. Selim, Hafiz Seyda Dede,
Ahmed Avni Konuk, Abdiirrahim Kiinhi Dede, Hasim Bey, Bolaheng Nuri Bey, Ahmed Irsoy, Haci Faik Bey ve
Rifat Bey’i 6rnek verebiliriz” (Kutlay, 2017: 33). Ozden (2017. 432), 16. yiizyila kadar Mevlevi ayin-i serifinde
icra edilen musikiyi, donemin hanende ve sazendelerinden olusan mutrip heyeti tarafindan icrd edildigini
belirtmistir. Daha ¢ok anonim eserlerden olusan eserlerden olusan Mevlevi ayin-i serlﬁ 16. yiizyilda da bir ritiiel
kazanmistir (Ozden, 2017: 432). 19.yiizyilda toplam 47 Mevlevi ayini yapilmistir. Ayinlerde en ¢ok kullanilan
makamlar ise Isfahan, Yegah, Diigah, Hicaz, Nihiift, Suzinak’tir. Hi¢ kullanilmayan makamlar ise; Acemkiirdsi,
Evig, Evcara, Nisabiirek ve Tahirplselik makamlaridir. Bu yilizyilda en fazla ayin besteleyen bestekarlar ise;
Ismail Dede Efendi (8 ayin) ve Zekai Dede Efendi (5 ayin)’dir (Inanger, 1999:15).

Tirk musikisi tarihinin 6nde gelen ve 18.ylizyilin 6nemli misikisinaslari arasinda yer alan ve 19. yiizyilda
Tirk bestekarlarinin en biiyiigii olan “Dede Efendi”, “Biiyiik Dede”, Hac1”, “Na’than”, “Neyzen”, Musahib-i
Sehr-yari”, “Sermiiezzin” diye de anilan Hammamizade Ismail Dede Efendi (6.1845); hanendeligi, hocalig1 ve
ozellikle bestekarligr ile taninmistir. Diizenli olarak devam ettigi Yenikapt Mevlevihanesi’nde Seyh Ali Nutki
Dede’nin disinda, kardesi Abdiilbaki Nasir Dede ile devrinin ileri gelen musikisinaslarindan da faydalanarak
kendini yetistiren Ismail Dede’nin ney {iflemeyi Abdiilbaki Nasir Dede’den 6grendigi sdylenir. ilk bestelerini
Sultan III. Selim doneminde vermeye baslamis, en parlak devrini ise Sultan II. Mahmud déneminde siirdiirmistiir.
Abdiilmecid doneminde ise Ser-miiezzinlik goérevine devam etmistir. Ancak Abdiilmecid’in daha ¢ok bati
miizigine egilmesi ve sarayda da bati riizgarlarinin esmesi onu hayli rahatsiz etmistir. Bu yiizden uzun siiredir
arzuladig1 Hac farizasini yerine getirmek i¢in padisahtan izin alarak 1845 yilinda yaninda seckin talebelerinden
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Dellalzade Ismail Efendi ile Mutafzide Ahmet Efendi ile birlikte Hicaz’a hareket etmistir. Yola ¢ikmadan énce
dostlarina ‘Artik bu oyunun tadi kalmadi’ dedigi rivayet edilmektedir. Dede Efendi bu s6ziiyle bir devrin ve bir
zevkin sona erdigini ifade etmistir. Araban-Kiirdi, Hicaz-Buselik, Saba-Buselik, Nev-Eser ve Sultani-yegah
makamlarini ilk defa Dede Efendi bulup kullanmig, muhtemelen kendi adlandirmistir (Tekin, 2016: 69-70).

Tekin (2016: 70-71), Dede Efendi’den sonra Sakir Aga (1779-1840), Dellalzade Ismail Efendi (1797-1869) ve
Zekai Dede Efendi (1825-1897)’nin klasik misiki islubunu devam ettirdiginden bahsetmistir. Artik bu dénemden
sonra eskisi gibi uzun giifteli, sanatli, biiyiikk formlarda bestelenen eserler yerini yavas yavas fantezi islub ile
yapilan sarkilara birakir. Sarkilarin yam sira, Tiirk miizigi bestekarlarinin halk miizigi iislubunda, Anadolu ve
Rumeli Tirkiileri olarak da bilinen tiirde eserler ortaya koymaya basladiklar1 goze ¢arpar. Dini Misiki’de de
Mevlevi Ayini gibi biiyiik formda eserlerden ziyade, kiigiik ilahilere yer verildigi, CAmi masikisi olarak da bilinen
formdaki eserlerin de eski 6nemini kaybetmeye basladig: dikkatlerden kagmamuistir (Tekin, 2016: 70-71).

19. ve 20. Yiizy1l Osmanh imparatorlugu’nda Dini Masiki ile lgili Kartpostal ve Fotograflar

19. yiizyila dek gegen siire boyunca Osmanli’da Dini misiki ile ilgili gerek yazili, gerek sozlii eserler diginda
minyatiir ve resim sanatindan orneklerde Mevlevilik ile ilgili izler goriilmektedir. Asagida yer alan tabloda ise
19.-20. yiizy1l zaman dilimi icerisinde yer alan fotograf ve kartpostallarda Mevlevilik ile ilgili gorseller
incelenmistir. Ayrintili olarak incelemeye baslamadan once asagida yer alan Atatiirk Kitapligi’ndaki dini masiki
ile ilgili envantere goz atmak faydali olacaktir. Tablodaki bilgiler (ad, yer, tiir, ebat vb.) arsive rahatlikla
ulasilabilmesi a¢isindan kayith oldugu sekliyle alinmistir.

N  Ad Kisi Bilgisi Yeri Tir Ebat Katalog 12 Mevlevi dervis R.Caracachian Constantinople Fotograf 103x62,  Krt_009648
o No calg1 calarken (istanbul) 92x58
1 Derviches A. Zellich Constantinopl ~ Kartposta 89x140, Krt 01075 mm
Tourneurs e 1 78x140 7 13 Mevlevi dervis R.Caracachian Constantinople Fotograf 103x62,  Krt_009647
mm ney calarken (Istanbul) 92x58
2 Salutde Bilinmiyor istanbul Renkli 92x139, No; 7992, mm
Constantinople Kartposta  78x139  Krt_01075 14 Mevlevi Bilinmiyor Bilinmiyor Fotograf 103x62,  Krt_009642
. Les 1 mm 8 dervisler ney 92x58
Derviches calarken mm
Tourneurs
. 15 Mevlevi dervis P. Sebah Constantinople Fotograf 106x65,  Krt-009634
3 Ssalutde Bilinmiyor istanbul Kartposta 89x140  Krt 01182 keman (istanbul) 93x60
Constantinople 1 mm 3 calarken mm
. Derviche
Tourneurs 16 Mevlevi dervis R.Caracachian Constantinople Fotograf 106x65,  Krt-009633
calgi galarken (istanbul) 93x60
4 Constantinople Jacques Constantinopl ~ Kartposta  87x138  Krt 01075 mm
. Derviches Ludwigsohn e (Istanbul) 1 mm 6
tourneurs 17 Mevlevi R.Caracachian Constantinople Fotograf 106x65,  Krt_009631
dervisler ney (istanbul) 93x60
5  Constantinople Jacques Constantinopl ~ Kartposta  89x138  Krt_01075 calarken mm
. Derviches Ludwigsohn e (Istanbul) 1 mm 5
tournants 18 Mevlevi dervis R.Caracachian Constantinople Fotograf 106x65,  Krt-009630
(Istanbul) 93x60
6 Mevlevi= Bilinmiyor Bilinmiyor Resim 93x126, Krt_01039 mm
Derviches 75x119 6
Tourneurs mm 19 Mevlevi R.Caracachian Constantinople Fotograf 106x65,  Krt 009629
dervisler ney (istanbul) 93x60
7 Mevlevi dervis  Bilinmiyor Bilinmiyor Fotograf  134x94  Krt 01038 calarken mm
ney galarken mm 6
20 Mevlevi R.Caracachian Constantinople Fotograf 106x65,  Krt_009624
8  Mevlevi dervis  Bilinmiyor Bilinmiyor Fotograf ~ 133x96  Krt 01038 dervisler ney (istanbul) 03x60
ney ¢alarken mm. 5 calarken mm
9  Mevlevi P. Sebah Bilinmiyor Fotograf ~ 94x139  Krt_01038 21 Mevlevi Bilinmiyor Bilinmiyor Fotograf 137x102  Krt_008475
Dervisler mm 4 Dervisler mm
10 Tayyar Dede.  Bilinmiyor Bilinmiyor Fotograf ~ 105x13  Krt_01038 22 Mevlevi Bilinmiyor Bilinmiyor Fotograf 132x98  Krt-008473
Sakir Dede, 8 mm 2 Dervisler mm
Dervis Halim
23 Groupe de Pascal Sebah  Bilinmiyor Fotograf 137x94  Krt 008448
11 Groupe de Bilinmiyor Bilinmiyor Fotograf ~ 102x14  No; 0174, Derviches mm
Derviches 3 mm Krt 01038
Tourneur 1 24 Mevleviler Bilinmiyor Bilinmiyor Fotograf 135x96  Krt 008447

mm

Tablo 1. Atatiirk Kitaphig1 Envanterinde Yer Alan Kartpostal ve Fotograflar

Tablo 1’de Kiiltiir Varliklar1 Daire Baskanligi, Kiitiiphane ve Miizeler Miidiirliigii’'ne bagl Atatiirk
Kitapligi'na kayitlh Osmanli Imparatorlugu’nda Mevlevi misikisine ait 24 adet belge tespit edildigi
goriilmektedir. Bu belgeler igerisinde bir adet renkli olmak {izere bes adet kartpostal, bir resim ve on sekiz adet
fotograf yer almaktadir. “Mevleviler”, “Groupe de Derviches”, “Mevlevi Dervisler”, “Mevlevi Dervisler Ney
Calarken”, “Mevlevi Dervis”, “Mevlevi Dervis Calgi Calarken”, “Mevlevi Dervis Keman Calarken” isimli
fotograflar ve “Mevlevi = Derviches Tourneurs” isimli resim Talat Albayrak Kitapligi’na aittir. Y1l bilgisine
rastlanilmayan bu belgelerin kisi bilgileri ve bu kisilerin kurmus olduklart basim sirketlerinin tarih araligina
bakildigina 19. ylizyilin sonu 20. yilizyilin bagina ait oldugu sdylenebilir.

“Derviches Tourneurs” isimli kartpostal, 1869 yilinda kurulan Zellich yaymevi tarafindan basilmistir.
Kurucusu Antonio Zellich’tir. Hirvat Televizyonu tarafindan 2011 yilinda yirmi yedi dakikalik bir belgesel
¢ekilmistir. Prof. Dr. Ljubomir Antic, Dr. Vjeran Kursar ve Edwin Zellitch’in konugmact olarak yer aldig1 “Zelic-
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Il

Printers to the Empire” isimli belgeselde Zellich’in hayat1 ve Istanbul’da kurmus oldugu Zellich matbaasi ile
ilgili bilgiler yer almaktadir. Ayrica 1885 tarihli Sark Ticaret Yilligi’nda Antonio Zellich’ten yazict ve
litograflarin oglu olarak bahsedilmistir. Kirtasiye subesinin Teke Pasaji No:4,6’da ve Galata’da Yorgancilar
Sokak No:25’te yer aldig1 belirtilmistir. Firma, makine ve baski ekipmanlarint ana merkez olan F.M. Weiler New
York’tan getirtigi; miirekkep, cila gibi malzemeleri de Almanya’da bir sehir olan Niirnberg’ten getirttigi bilgisi
de yine ayni tarihli Sark Ticaret Yillig1’nda yer almaktadir.

Resim 2. Derviches Tourneurs, Kartpostal, 89x140, 78x140 mm, A. Zellich, istanbul (Atatiirk Kitaphgi, Krt_010757)

Resim 2’deki kartpostalda ayakta duran semazenlerin niinde mutrip heyeti, neyzenbasi ve neyzen, kudiimbasi
ve kudiimzen, kemanci, ndathan, adyinhanlar ve post lizerinde seyh goriilmektedir.

“Constantinople. Derviches Tourneurs” ve “Constantinople. Derviches Tournants” isimli kartpostallar ise
Istanbul’da kurulan kartpostal basim evi Ludwigsohn Fréres olarak da literatiirde yer alan Jacques Ludwigsohn’un
kendi adina kurdugu sirket tarafindan ¢ekilmis ve basilmistir. 1909°daki Sark Ticaret Yilligi’'nda Jacques
Ludwigsohn’un kartpostal yapimcist oldugu ve sirketinin Karakdy no:21°de Selanik Han 19-39 No’lu adreste yer
aldig1; kendisinin ise Galata Yeni Yol’da Uzun Apartmani No: 5’te ikamet ettigi belirtilmistir.

T

Resim 3. Derviches Tournants, Kartpostal, 89x138 mm, Jacques Ludwigsohn, istanbul (Atatiirk Kitaphg, Krt 010755)

Resim 3’te ise; Ludwigsohn’un “Derviches Tournants” isimli kartpostali goriilmektedir. Ayakta duran
semazenlerin her iki yanina konumlandirilan neyzenlerin 6niinde kanuni ve naathan oturur pozisyondadir. 1909
yilinda Istanbul’da aktif olan Ludwigshon’un kartpostal sirketi Ludwigsohn Freres tarafindan basilan bu
kartpostalin 20.yiizyilin ilk yarisina ait oldugu sdylenebilir.

Atatiirk Kitaplig1 envanterinde yer alan; “Mevlevi Dervis”, “Mevlevi Dervis Keman Calarken”, “Groupe de
Derviches” isimli belgelerin fotografgisi Pascal Sebah’in (1823-1886) Istanbul ile ilgili sayisiz fotografi
bulunmaktadir. Fotograflarinda etnik ve dini ¢esitliligi sergilemistir. Yerellik {izerine yogunlasan fotograf¢i 19.
ylizy1l Osmanli’ya ait donen dervisleri ve tiiccarlart siksik fotograflamistir. Fotograflari uzun siire konusulmustur
(Eldem, 2018: 30-33). 1885 yilinda Sark Ticaret Yilligi’'nda (6liimiinden bir yil dnce) fotograf¢inin Pera
No:439’da ikamet ettigi belirtilmistir. Resim 4’teki kartpostal, fotografciya ait yasadigi donem ve ozellikleri goz
oniine alindiginda 19.yiizyila ait oldugu sdylenebilir. Asagidaki fotograf, 19. yiizyilda mevlevihanelerde keman
icra edildigine dair dnemli bir ipucudur.
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Resim 4. Mevlevi dervis keman calarken, fotograf, 106x65, 93x60 mm, P.Sebah, istanbul (Atatiirk Kitaphgi, Krt_009634)
“Mevlevi Dervigler Ney Calarken”, “Mevlevi Dervis”, “Mevlevi Dervis Calgi Calarken” isimli fotograflar Rober
Caracachian tarafindan ¢ekilmistir. Vigen Galstyan (2016) Caracachian’in 1870’lerin baglarinda Caracachian
Freres isimli bir fotograf stiidyosu kurdugunu ve bu stiidyonun 1890°’larin basinda fotograf¢i ve toptanct olarak
calistigi, 19. yiizyilin sonlarinda ise fotograf ¢cekmeyi biraktigini belirtmistir (https://tarihkurdu.net/r-caracachian-
fotografci.html:15.09.2019). Sark Ticaret Yilliklarindan elde edilen bilgiye gére bu fotograf stiidyosu 1896-1897

yillarinda Pera, Kule Kap1 No: 675/677°de, faaliyet gostermistir.

Resim 5. Mevlevi Dervis Calg1 Calarken, Fotograf, 106x65, 93x60 mm, R.Caracachian, istanbul (Atatiirk Kitaphgi, Krt_09633)

Resim 5’teki fotografta Mevlevi bir rebabzen goriilmektedir. Caracachian tarafindan g¢ekilen bu fotografin elde
edilen bilgilere dayanarak 19. yiizyila ait oldugu sdylenebilir.

Akay’in 2015 yilinda yazmis oldugu “Osmanli Devletinin Son Déneminde Mevlevilik” isimli makalesinde; 19.
ylizyildan 20. yiizyila, III. Selim ve II. Mahmud donemlerinden itibaren, Osmanli Devleti’nin sonlarina kadar,
saray erkdninin Mevlevilige yakindan ilgi gostermesi, ayinlere katilmalar1 ve Mevlevi ayinlerinin sayisinin
artmasina sebep oldugundan bahsetmistir. Donem igerisinde padisahlar ve seyhler birbirlerine saygi ile yaklasmuis,
Mevleviler ozellikle bayram giinlerinde protokolde yer almistir. Akay’a gore; Osmanli Devleti’nin son
zamanlarinda Mevlevi tekkeleri adeta devrin "Giizel Sanatlar Akademisi" gibi ¢alismistir. Ozellikle Tiirk
Tasavvuf ve Tiirk Sanat Masikisi’nin dogup gelismesinde Mevlevilik’in biiyiik bir rolii vardir (Akay, 2015: 148-
149). Mc Gowan (2012: 295), 6zellikle 19. yiizyildaki reform hareketlerinin Osmanli hanedani ile kenetlenme,
organizasyon yapisinda ve vakiflarda agik¢a goriildigiinden bahsetmistir. Mevlevilerin devletle yakin iligkisinin
o6nemi, reform hareketleriyle siiresince etkili olmustur.

Sonug

Arastirma 6zelinde yer alan Osmanli kartpostallar1 ve fotograflari, Osmanli’daki Mevlevilik ve dini masiki
hakkinda onemli bilgiler icermektedir. Elde edilen veriler 1s1ginda A.Zellich, J. Ludwigsohn, P. Sebah ve R.
Caracachian’in kartpostal ve fotograflarinin 19. — 20. yiizyila ait oldugu tespit edilmistir. Yapilan arastirma ve
incelemelerde, 19. yiizyil sanat¢ilarindan Jules Gaildrau, J. Pease, Preziosi, C. F. Brockdorff’un eserlerindeki
derviglerin tasvirlerinden de yola ¢ikarak, ozellikle Caracachian, Sebah ve Zellich’in kartpostal ve
fotograflarindaki dervis tasvirlerinin bire bir ortiistiigii tespit edilmistir. Konya Valiligi il Kiiltiir ve Turizm
Midirligiiniin 2011 yilinda yayinladigi, Hz. Sultan Veled’in “Rebabname” isimli eserinin kitap kapaginda
Kasimpasa Mevlevihanesi rebabilerinden Sa¢li Emir Efendi Cami ve Tekkesi seyhi Hagsimi Osman Efendi’nin
torunu Siireyya Baba’nin (19.yy) rebab ile ¢ekilmis fotografi da arastirmadaki fotograf ve kartpostallarin yiizy1l
tespitini belirleyici niteliktedir. ~ Ludwigsohn’a ait “Derviches Tournants” isimli kartpostalin ise sadece
Ludwigsohn Freres sirketinin 1909 yilinda faaliyet bilgisine ulasilabildigi i¢in (1909 yilindan 6nce Sark Ticaret
Yilliklari’nda yer almamasindan hareketle) 20. Yiizyilin ilk yarisindaki kostiim geleneginin 19. yilizyilin devami
olabilecegi sdylenebilir.

Kartpostal ve fotograflarda yer bilgisi olarak sadece Istanbul yazmasi ve goriintiiniin ¢ekim agis1 mekan
tespitinin yapilmasinda giicliik saglamistir. Dolayist ile gorsellerin tam olarak nerede c¢ekildigi bilgisine
ulagilamamistir. Bunun igin daha genis bir aragtirma ile Istanbul’daki mevlevihaneler, tespit edilen yiizyil
dilimlerinde mevlevilerin yasamlari, Mevleviligin ayrildig: kollar ve sosyo-kiiltiirel yapilar1 incelenmelidir.

Miizikal mirasimizi tanimak onu gelistirip gelecek kusaklara aktarabilmek acisindan 6nemli ve gereklidir.
Atatiirk Kitaplig1 envanterinde yer alan ayni zamanda arastirma igerisinde yer verilen diger belgeler de ivedilikle
arastiritlmall, kitaplastirilmalidir. Ciinkii bu gorseller birer belge niteligindedir ve Osmanli’nin miizik adina
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gelecek kusaklara biraktigi birer mirastir.
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NDIL

OTTOMAN RELIGIOUS MUSIC IN PHOTOGRAPHS AND
POSTCARDS

Gunsu Yilma SAKALAR

Abstract

Visual documents give us important clues in recognizing about our musical heritage. It can be said that the oldest of
the visual documents about Mevleviyeh in the Ottoman Empire was miniature art. Later on, the art of painting
became influential (17-18th century) and the figures of music were included in the art of painting. The widespread
use of photographs and postcards, a means of visual communication in the 19th century Ottoman Empire, includes
both cultural and sociological reflections of this state, which is our historical and cultural heritage today. Research
on the printing, spreading of the postcards and the periods in which the pictures or photographs belong to them is
extremely limited. Therefore, this research is important. The way in which the religious music represented in the
Ottoman Empire through postcards was the starting point of the research. In this research, twenty-four documents
were obtained from the Atatiirk Library belonging to the Ottoman Religious Music. Each documents were classified
as photographs, postcards and anonymous works and they were examined separately. The fact that some documents
have information about the typographer, publisher and photographer has made it easier for the determination of the
period. According to the data, these documents belong to the 19th century and the first half of the 20th century.

Keywords: Ottoman Empire, religious music, Mevleviyeh, postcard, photograph, historical musicology
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