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Oz

Piyano eserlerinde pedal kullanimi; bestecilerin miizikal donem 6zellikleri ile kendi diisiincelerini miizikle yansitma
cabalari, egitimcilerin 6grencilerine bestecilerin yansitmak istediklerini eksiksiz olarak aktarma istegi ve icracilarin
hem besteciler hem de egitimcileri yoluyla kendilerinde hayat bulan miizikal yorumu dinleyicilere ulastirmadaki
hevesleri sayesinde gelismis ve bugiinkii zirve noktasia ulagmistir. Dolayisiyla bu noktada 6nemli olan, pedali
mekanik olarak uygulamak degil; eserin anlatmak istediklerini ortaya g¢ikaran pedal teknigini uygulamaktir. Clinki
pedal kullanimi eserin bestecisine ve ait oldugu doneme gore degisik Ozellikler sergileyen bir unsurdur. Miizik
edebiyati, barok donemden baglayarak ¢agdas doneme gelinceye kadar pedal kullanma tekniklerinin farkliliklar
gosterdigi engin stil 6zelliklerini igermektedir. Bunun igin icracilarin piyanoda bulunan pedallarin hangi islevleri
yerine getirdigini ve eseri yorumlarken ne gibi imkanlar sagladiklarini géz ardi etmemeleri biiyiikk 6nem arz
etmektedir. Bunun yaninda icracilarin pedal kullanimi agisindan yeterli biling diizeyine ulasilmalar1 gerekir. Aksi
takdirde piyano pedallarimin uygun olmayan kullanimlari, gergeklestirilen icranin kalitesini olumsuz ydnde
etkileyecektir. Belirtilen goriislerden hareket ile bu aragtirmada piyano dgrencilerine, egitimcilerine ve yorumcularina,
piyano eserlerini basariyla icra etmelerine katki saglamasi amaciyla biiyiik bestecilerin piyano eserlerindeki pedal
kullanim teknikleri incelenmistir. Arastirma kapsaminda piyano eserlerindeki pedal kullanim teknikleri incelenen
besteciler; Johann Sebastian Bach, Wolfgang Amadeus Mozart, Ludvig van Beethoven, Frederic Chopin, Franz Liszt
ve Claude Debussy’dir. Yapilan incelemeler literatiir taramasina dayanmaktadir. Arastirma, biiyiik bestecilerin piyano
eserlerindeki pedal kullanim teknikleri hakkinda bilgiler vermesi bakimindan 6nemlidir.
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Giris

Sanatin tiim diger alanlari gibi miizik de insanoglunun duygu ve diisiincelerini kusursuz bir sekilde ifade
edebilme arzusu ve arayisi ile siirekli gelismis; calgilar da bu gelisim ekseninde biiyiikk asamalar kaydetmistir.
Dolayisiyla gegmisten giliniimiize miizigin icrasinda ses rengi ve ¢alim teknikleri agisindan ¢ok farkli galgilar
kullanilmistir. Bu ¢aligilardan biri olan piyano, ses sinirinin genisligi, ses renginin zenginligi gibi yapisal
ozelliklerinden dolay1 diger calgilar igerisinde one ¢ikan bir ¢algidir. Yapisal 6zelliklerinin yaninda icrasinda
kullanilan farkli ¢alim teknikleri de ¢alginin 6zelliklerini genisletmektedir. Boylelikle piyano, miizikal anlamda
hem yorumculara sinirsiz imkanlar saglamakta hem de dinleyicileri essiz tinilarla bulugturmaktadir.

Piyanonun s6z konusu teknik ve miizikal imkanlarini zenginlestiren, seslerini yalin ve kuru olmaktan ¢ikaran,
onlara ruh vererek farklilagtiran en 6nemli tamamlayicilarinin, pedallari oldugu sdylenebilir. Pedal, piyanodan
¢ikan sesin sonme niteligine arst gelen, tin1 siiresini uzatan ve onu kuruluktan kurtaran bir aragtir (Pamir, 1984:
164). Bu araglar, piyano icrasinda kuru ve siirekli olarak ayni miizigin icra edilmesinin verdigi sikintiy1 ortadan
kaldirmakla birlikte ruha daha g¢ok hitap eden, kulaga daha giizel gelen, duygu ve diisiinceleri oldugu gibi
dinleyiciye aktaran nitelikte miizik iiretme gayesinde olan miizisyenlerin arayislari sonucu ortaya ¢ikmistir. Gegen
her yilizyilda da hem besteciler hem de icracilar tarafindan pedal kullanimina yeni stiller eklenmis, pedalin miizige
sagladigr katkilar giderek ¢ogalmistir (Akkuzu, 2012: 1). Bu nedenledir ki besteciler, egitimciler ve icracilar
piyvanoda pedal kullanimi iizerinde hassasiyetle durmuslardir. S6z konusu hassasiyet sonucunda da piyanoda pedal
kullanimi1 piyano egitiminin énemli bir boyutunu olusturmustur.

Piyanoda pedal kullanimi; bestecilerin miizikal donem o6zellikleri ile kendi diisiincelerini miizikle yansitma
cabalari, egitimcilerin &grencilerine bestecilerin yansitmak istediklerini eksiksiz olarak aktarma istegi ve
icracilarin hem besteciler hem de egitimcileri yoluyla kendilerinde hayat bulan miizikal yorumu dinleyicilere
ulastirmadaki hevesleri sayesinde gelismis ve bugiinkii zirve noktasina ulagmistir. Dolayisiyla bu noktada énemli
olan, pedali mekanik olarak uygulamak degil, eserin anlatmak istediklerini ortaya ¢ikaran pedal teknigini
uygulamaktir. Ciinkii pedal kullanim teknigi c¢alinan eserin devrine, stiline ve hatta bestecisine gore degisik
ozellikler sergileyen 6nemli bir unsurdur (Fenmen, 1947: 76). Pedal kullanimi, piyano literatiirii ve piyano icrasi
kadar ¢esitli, benzersiz ve olaganiistii bir olaydir (Aziz, 2013: 154). Oyle ki her biiyiik bestecinin kendine 6zgii
ayr1 bir pedal sistemi vardir. Bunlar ancak degisik eserlerin ¢alinmasiyla daha iyi anlasilir. Ayrica, pedal
se¢iminde tempo, dokunus, niianslar, sonorite, odanin akustigi ve hatta ¢algilar bile rol oynamaktadir (Gokbudak,
tarihsiz: 1).

Bestecinin yapitlariyla iletmek istedikleri, pedallarin dogru kullanimiyla daha gergek, daha canli olacaktir.
Bundan 6tiirii pedallar tek sesli ezgilerde ya da armonik eserlerde, hizli ya da agir pargalarda renk ve tat arayisi
bakimindan kullanilirlar (Géher, 2002: 4). Bunun yaninda pedal kullanma teknigi ve eserin niteligine uygun bir
pedal kullaniminin ise icra iizerinde belirleyici etkileri vardir (Tarkum, 2011: ii). Bunun i¢in de icra edilen eserin
dénem ve stil dzelliklerinin bilinmesinin rolil biiyiiktiir. Ciinkii miizik edebiyati barok dénemden baslayarak
cagdas doneme gelinceye kadar pedal kullanma tekniklerinin farkliliklar gosterdigi engin stil 6zelliklerini
igermektedir. Bunun i¢in icracilarin piyanoda bulunan pedallarin hangi islevleri yerine getirdigini ve eseri
yorumlarken ne gibi imkanlar sagladiklarini goéz ardi etmemeleri bliyliik dnem tagimaktadir. Bu nedenle pedal
tekniginin de piyano 6gretiminde yer alan diger temel tekniklerde oldugu gibi dogru kavranmasi ve uygulanmasi
gerekmektedir. Pedal kullanimindaki yetenek, icracinin yaratict diisliincesindeki kritik bir bilegendir ve icracinin
diigsel hayal giicii, gorsel goriintiilerin parlakligi, miizik anlayisinin derinligi, stil duygusu ve ses paleti ile artistik
ozelliklerini ortaya ¢ikarmaktadir (Aziz, 2013: 154). Oyle ki Rubinstein, iyi bir pedal kullaniminin, iyi bir icranin
dortte ti¢ii oldugunu belirtmistir (Golubovskaya, 1967: 7).

Pedallarin ne sekilde uygulanacagi, eserin bestecisine ve armonik yapisina gore degisiklik gdstermektedir
(Ercan, 2008: 126). Bu nedenle pedallar, bestecinin istedigi atmosferin yaratilmasinda biiyiik yardimcidir. Ancak,
tutumsuz ve dikkatsizce kullanilan pedallar eserin yapisini bozabilir; bulanikliga, ses kirliligine yol agabilir
(Goher, 2002: 5). Pedalin verimli kullanilmasi, 6zellikle biiylik formlarda, miizikal anlamin agiga g¢ikmasi
agisindan énemlidir (Ozdemir, 2012: 2). Dolayistyla icracilarin pedal kullanim1 agisindan yeterli biling diizeyine
ulagsmalar1 gerekir. Aksi takdirde piyano pedallarmin uygun olmayan kullanimlari, gergeklestirilen icranin
kalitesini olumsuz yonde etkileyecektir. Pedallarin kullanigini bilmeyen bir icraci, iyi bir teknige sahip olsa bile
aradig1 ses renklerini bulamayacagi gibi eserin gegitlerini bulanik ve ruhsuz bir seklide ¢alacaktir (Fenmen, 1947:
73).
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Johann Sebastian Bach’in Piyano Eserlerindeki Pedal Kullanim Teknigi

Johann Sebastian Bach’in eserleri, donemi geregince klavikord, klavsen ve org i¢in yazilan eserler oldugundan
kontrpuntal eserlerdir. Bu eserlerin piyanoda ¢alimi oldukga giigtiir. Clinkii bu calgilarin yapisal 6zellikleri ile
piyanonun yapisal Ozellikleri birbirinden olduk¢a farklidir. Dolayisiyla barok doénem eserlerinin ifadesini
bozmadan, anlatmak istediklerini etkilemeden piyanoda calabilmek i¢in pedallarin kullanilmasi gerekmektedir.
Ancak basta Johann Sebastian Bach olmak iizere barok donem bestecilerinin eserlerinde pedal, tutumlu bir sekilde
kullanilmalidir. Aksi halde s6z konusu eserlerin pedaldan tamamen yoksun bir sekilde piyano ile icrasinda istenen
renk ve etki giicii, bilisbiitiin azalacaktir (Pamir, 1984: 165).

Barok doneme ait polifonik eserlerde seslerin uzatilmast ve legatonun elde edilmesi icin pedal
kullanilabilmektedir (Tarkum, 2011: 1). Ancak, dolu tam ve uzun pedalin bu dénem eserlerde kullanilmasi tavsiye
edilmez (Seymour, 1992: 21). Piyanist, kisitli olsa da yerlerini tespit edip barok donem eserlerinde pedal
kullanabilir. Piyanistin istenen tespitleri yapmasi, miizik edebiyatini iyi bilmesi ile dogru orantilidir. Ornegin, bir
staccatoda pedal el ile ayni anda kaldirilip yapilabilir. Boylece hem yumusak bir staccato elde edilir hem de
piyanonun kurulugu klavsenin yumusakligima doniisebilir. Bunun yaninda bir ezginin armonik figlirasyonunun
klavsende ritmik anlami vardir. Bu ritmin bozulmamasi i¢in pedal az kullanilmalidir. Bir baska durum ise sol
eldeki basla beraber baslayan siislemelerde pedal ile en son kuvvetli notayr agirlastirmamaktir (Lindeman, 1996:
18).

Piyano ile icra edilen barok donem eserlerinde melodik climleyi birbirine baglamak, sesin daha zengin daha
gosterisli olmasini saglamak, tartim ve artikiilasyonun daha net ve kaliteli ¢ikmasina yardimct olmak i¢in pedal
kullanilir (Emen, 1999: 17). Zira notalar1 pedal ile birlestirmek sadece parmaklarla bu isi yapmaya c¢aligmaktan
daha kolaydir (Goéher, 2002: 10). Bunun yaninda piyanoda hafif ve yumusak bir pedal (coloristik pedal) kullanimi
piyanonun sesini barok donem g¢algilarina yaklastirmakta ve o ruhun yakalanmasina katki saglamaktadir
(Rowlannd, 1993: 8).

Bach’in eserlerinin kimi béliimlerinde, ¢ok kuvvetli galinmasi gerektigi belirtilmektedir. Ornegin Italyan
Kongertosu gibi eserlerinde ¢ok giiglii tinilar istenmektedir. Bazi eserlerinde de klavsenin iki klavyesi de
kullanilarak ¢alinmis olan gii¢lii akorlar yer yer géze carpar. Bu tiir boliimler piyanoda yorumlanirken, Bach’in
istedigi tniy1 verebilmek igin derin bir pedal kullanilmasi gerekebilir. Ozellikle ¢oksesli fiiglerde pedal
kullanilirken ¢izgisinin, tartimin ve kontrpuanin bozulmamasina ¢ok dikkat etmek gerekmektedir (Emen, 1999:
17).

Bach’in eserlerinde pedal, melodik ciimleleri birbirine baglarken kullanildiginda sesin daha zengin, gosterisli
ve kaliteli ¢ikmasina yardimci olur. Ancak bu ciimleleri baglamak igin pedal kullanilirken polifoninin
bozulmamasina 6zen gostermek gerekmektedir. Bunun i¢in pedal tam yerine yarim veya c¢eyrek pedal olarak
kullanilmalidir (Tarcan, 1987: 47).

Wolfgang Amadeus Mozart’in Piyano Eserlerindeki Pedal Kullanim Teknigi

Wolfgang Amadeus Mozart’in miizigi genellikle armonik temelli gelismistir. Bunun i¢in faktura olarak ¢ok
gerekli bir pedal olmamasina ragmen, miizige renk katmak ve armonik amacla kullanilan pedal teknigi vardir.
Mozart’in eserlerinde faktura ¢ok ince ve g¢ok nazik oldugu i¢in pedal da incelikle kullanilmalidir. Onun
eserlerinde yaygin olarak kullanilan pedal teknigi, ritmik pedal teknigidir (Golubovskaya, 1967: 40). Dolayisiyla
Mozart’in eserleri calinirken pedalin ritmik destek vermek ve dinamik renk elde etmek igin kullanildig:
sOylenebilir. Bu teknikte pedal bir armoninin baslangicinda basilir ve yeni armoniden 6nce serbest birakilir
(Akkuzu, 2012: 48).

Bunun yaninda Mozart’in sol elde keskin bir staccato ve sag elde akorlar bulunan bir eseri ¢alinirken farkl
pedal teknikleri kullanilabilir. Bunlardan biri, pedalin kisa ve tam basilmasi1 digeri ise uzun ve yarim basilmasidir.
Burada onemli olan, pedalin agizla bir seyler sdyler gibi tane tane olmasidir. Ayrica eserlerindeki “es”ler ¢ok
onemli oldugundan buralarda pedal kullanilmasi yasaktir (Molsen, 1983: 13). Ancak tiim bunlara ragmen
Mozart’in eserlerinde pedalla ilgili bir isarete rastlanmamaktadir (Akkuzu, 2012: 42).

Mozart’in ligalar1 da dolu manalar tasidigi i¢in ¢ok dnemlidir. Dolu bir notadan sonra gelen hafif ve ¢oziilen
bir notada tam ve derin pedal kullanimi1 yanlistir. Buralarda hafif ve hava dolu pedal kullanilabilir. Dolayisiyla
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Mozart’in eserlerinde genellikle yarim pedal kullanildig1 sdylenebilir. Hatta pedalli ve pedalsiz ¢alinan yerler
oldugundan, eserlerinde bunun ortasini bulmak gerekmektedir. Bu sebeple kulaga abartili sekilde gelmeyen hig
belli olmayan bir pedal kullanim1 tercih edilmelidir (Evans, 1980: 10).

Ludvig van Beethoven’in Piyano Eserlerindeki Pedal Kullanim Teknigi

Ludvig van Beethoven, piyanonun olanaklarini genisletmis, yapitlarina orkestra renklerini kullandigi, dramatik
bir ifade giicii katmistir. Pedala dnem vermis, teknigi miizigin hizmetinde arag¢ olarak kullanmistir (Akkuzu, 2012:
18). Bunun yaninda Beethoven, pedalin detaylarini ortaya koyan ve notalarin altina pedali isaretlemeye baslayan
ilk besteci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Onun ilk pedal isaretleridir ancak pedali her zaman degil sadece 6zel
yerlerde kullanmigtir. Bu isaretleri, Op. 26 Sonati’nda ¢ok hafif pedal kullanimi seklinde goriilmektedir. Op.27
No:2 Sonati’nda (Ayisi1g1 Sonati) ise artik tamamen bir isyan gibi pedal konusunu acan teknigini sonatin ilk
boliimiinde dampersiz pedal kullanimi seklinde uygulamistir. S6z konusu pedal kullanimini eserin bagina “Tutto
questo pezzo...senza sordini” (tiim bu bodliimler... surdin olmadan) yazarak belirtmistir. Bunu, “tiim boélimde sag
pedal kullanilacak” anlaminda kullanmistir (Golubovskaya, 1967: 43).

Beethoven pedal teknigini hep daha ileri bir seviyede, eserlerindeki formu giliglendirmek i¢in kullanmis; pedal,
boliimler arasindaki bir koprii niteliginde olmustur. Eserlerindeki pedal isaretlerinin ¢ogunlugu, geleneksel
kullanimin tesinde, ses rengini degistirmeye yonelik beklenmeyen ve alisilmamis etkiler yaratti. Tek bir pedalda
birden fazla armoniyi birlestirme, nota degeri uzun olan bas sesleri tutma, boliimler veya eserlerin sonundaki
melodi i¢inde pedalla sesi sondiirme, klavyenin ug araliklarindaki sesleri kaynagtirma, sesleri homojenlestirme ve
sesleri kesik kesik ¢alma (staccato) gibi amagclarla pedali kullanarak; piyanonun biitlin inceliklerini kavradigini
kanitladi (Rosenblum’da Akt. Turan, 2009: 38).

Beethoven’in ilk sonatlarinda ve ilk bestelerinde pedal, ritmik ve renk fonksiyonu islevleri goriirken yavas
yavas miizigin dogasinda var olan ve pedalsiz ¢alinmasi disiiniilemeyen eserlerde kullanilan faktur, pedal
fonksiyonuna gelmis ve miizigin ruhuna girmistir. Bu sebeple son sonatlarinda ufak ufak empresyonizmin izleri
goriilmektedir (Gammond, 1988: 52).

Beethoven, pedali sik sik yazmamistir. Fakat bu, pedalsiz g¢alinacak anlamina gelmemektedir. Pedal
yazilmayan yerlerde de pedal kullanilabilir. Bu durum c¢alan kisiye ait bir yorum olabilmesi i¢in verilmis bir
serbestlik seklinde yorumlanabilir (Matthay, 1912: 30). Bestecinin eserlerinde kimi zaman da pedal kullaniminin
eserde verilmesi istenen ¢izgiyi tehlikeye diislirecegini diislindiigii i¢in o bolimlerde hi¢ pedal kullanilmayabilir
(Pamir, 1984: 168).

Eserlerindeki diyalog dolu “es”ler ile monolog dolu ezgilerinde tam ve uzun pedal kullanimi anlamsiz
kalmakta, bu nedenle diyalog ile monolog bozulabilmektedir. Bu sebeple icracilarin dikkatli olmasi
gerekmektedir. Staccatolar ise kendi miiziginin karakterine ait bir 6zellik gosterdiginden bu staccatolar pedal ile
calinirken karakterin kaybolmamasina 6zen gosterilmelidir. Bunlarin yaninda, eserlerinin fakturasindaki “es”ler
ve anlami belirten isaretler ¢ok biiylik anlam tasidiklarindan, kullanilan pedal bunlari yok etmemeli ve
birlestirmemeli; aksine, onlara tabi olmalidir. Pedal, renk ve dinamik bir gelisime hizmet etmelidir. Onun istedigi
etkide pedal kullanilamiyorsa ya daha basit bir pedal kullanilmali ya da hi¢ pedal kullanilmamalidir (Taylor,
1981: 76).

Frederic Chopin’in Piyano Eserlerindeki Pedal Kullanim Teknigi

Frederic Chopin piyanonun kullaniminda biiyiik bir cesaret gdstermis, piyanonun g¢ergevelerini asip miizikte
ifadeye siirsel ve romantik bir anlatim getirmistir. Bunda pedal kullaniminin rolii biiyiiktiir. Ondan dnce higbir
besteci piyanoyu belirtilen sekilde icra etmemistir. Hatta bazi elestirmenler onu siir yazari ve pedal yazari olarak
adlandirmislardir (Golubovskaya, 1967: 49). Bu 6zellikleriyle Chopin, piyanoya yeni bir yorum ve yeni bir soluk
getirmistir. Chopin’e gore pedalin dogru kullanimi ancak yasam boyunca 6grenilebilecek bir uygulamadir
(Giiltek, 2007: 296). Pedal kullanimi Chopin ile birlikte daha ayrintili bir bi¢cim almistir. O, pedalin ekonomik
kullaniminin en iyi sonucu verecegini belirtmistir (Turan, 2009: 43).

Chopin’in eserlerinde pedal, hayat ve su gibi gereklidir. Genellikle eserlerindeki pedal kullanim teknigi,
armonik ve geciken pedal seklindedir. “Bu pedal olmazsa, miizigi de olmaz” denilebilir. Ozellikle vals, noktiirn
ve mazurka formundaki eserlerinde sol el partilerinde bulunan bas sesler, pedal kullanilmadan uzatilamaz. Bazi
eserlerinde de tus ile beraber basilan pedal kullanilir. Bu, miizige bagli olan bir seyidir. Onun pedal kullaniminda
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diisiincelerinin, aklinin ve mantiginin temelleri vardir. Tiz ve pes regitrlarin dinamik igerigi ve yiizlesmeleri yani
kars1 karsiya gelmeleri Chopin’in miiziginin bambaska olmasini saglamistir. Onun eserlerinde farkli bir yorum
yapilmasi miizigi bozacagindan, eser, biitiin boyutlar1 ve pedal teknigi ile bir biitlin olarak ¢alisilmalidir (Emen,
1999: 20).

Chopin’in eserlerinde pedal kullanimina iliskin olarak dikkat geken diger bir husus, pedali armonik bulanikliga
ve karmasaya yol a¢gmayacak titizlikte kullanmasidir. Bu nedenle berraklik, Chopin i¢in fevkalade 6nemli
olmustur. Ancak, onun 6zel bir tin1 yaratmak istedigi durumlarda da kasten bulaniklastirilmis pedal kullandig: da
gorilmektedir (Akkuzu, 2012: 44).

Chopin’in miiziginde ¢ok biiyiik atlamalar vardir ancak bu “bir parmak bir notay1 uzun siire tutacak ve pedal
ona yardimci olacak” diye bir sey yoktur. El ile neler calinabiliyor ise onu yazmis, pedali bu ¢alimi daha da
renklendirmek ve giizellestirmek i¢in kullanmistir. Ayrica pedal, cimlenin nasil gelistigine uyacak sekilde ¢ok
6zel bir yaklagimla kullanilmalidir. Dolayisiyla esere ne kadar ince ruhlu ve narin yaklasim varsa, pedala da dyle
yaklasilmalidir. Bunun i¢in de pedal isaretlendirmesi ¢ok zordur. Pedalin matematik gibi kesin bir anlatimi
yoktur, “pedal burada basilacak; burada kaldirilacak™ gibi kaliplar1 bulunmamaktadir. Icrac1, Chopin’in anlatmak
istedigi ifadeye ulasabilecek sekilde pedal kullanimini ayarlamalidir. Chopin diger bestecilere kiyasla pedal
isaretlemeleri iizerinde daha dikkatli davranmig, ancak diislincelerini sadece kolay algilanabilen pasajlar icin
belirtmistir. Onun pedal yonlendirmelerinin yaninda bosluklar vardir. Bu durumda pedal kullanimi ¢ogu kez
piyanistin artistik anlayisina kalmaktadir. Bu fikir; sade ve net goriilebilen armonik bilesimlerdeki pedallarin
kolay algilanmasina karsin; kimi yapitlarda, bu konuda saptama yapilmasinin olduk¢a zor olmasindan ileri
gelmektedir. Bu nedenle; Chopin’in eserlerinde pedal kararlari almanin titizlik gerektirdigi, siirecin yorum
agisindan oldukga kritik oldugu sdylenebilir (Ozdemir, 2012: 8).

Franz Liszt’in Piyano Eserlerindeki Pedal Kullanim Teknigi

Franz Liszt pedali genellikle armonik olarak kullanmistir. Bu pedal kullanimini notanin yaninda bazen
Italyanca “armonioso (ahenkli)”, bazen de Fransizca “harmonieux (ahenkli)” olarak belirtmistir. Belirttigi
isaretleri pedalin o armoni i¢inde tutulacagini anlatmak igin kullanmistir (Evans, 1980: 19). Piyanoyu orkestra
gibi kullanan Liszt, onun sesini de orkestradaki gibi gii¢lii istedigi i¢in kuvvetli kullanmigtir. Bunun igin piyano,
orkestra ile beraber g¢alindiginda sesi hafif kalmamistir. Burada pedallarin kullaniminin bilyiik 6nemi vardir
(Lideman, 1996: 25). Dolayisiyla Liszt, gosterisli ¢alis tarzi ile dinleyiciyi kendine hayran birakmaya, piyano ile
orkestra etkisi yaratmaya c¢alismistir. Piyanonun sinirlarini zorlayarak elde edilebilecek en yiiksek ses hacminden,
fisilt1 derecesinde hafif sese ve bolca kullandigi pedal ile vitiiozite, devrinin en iist diizeyine ulasmistir
(Feridunoglu, 2004: 206).

Liszt’in eserlerinde pedalin mantikli ve hassas kullanim1 genel bir kuraldir (Akkuzu, 2012: 44). Ayrica onun
eserlerinde piyanonun icrasinda kullanilan biitiin malzemeler birbirine karistirilarak verilmis oldugu igin miizigi o
kadar renkli, kuvvetli ve fantastik seslenmektedir. Boyle bir miizigin pedali da kendine uygun olmalidir (Molsen,
1983: 23).

Claude Debussy’un Piyano Eserlerindeki Pedal Kullanim Teknigi

Claude Debussy empresyonizm akiminin 6nciisii ve akimi zirveye ¢ikaran bestecilerden biridir. Eserlerinde
hafif ve yumusak pedal (coloristik pedal) kullanmig ancak eserlerinde pedal isaretleri kullanmamistir. Onun
eserlerinde ¢ok az pedal isareti goriilmektedir (Akkuzu, 2012: 45). Notalarin altina yazilan uzun bag isareti, pedal
anlamina gelmektedir (Golubovskaya, 1967: 107). Bunun yaninda ellerin sik sik yer degistirmesi yiiziinden
sesleri uzatict pedal tekniginin kullanilmasi da Debussy’un eserlerinde biiyiik 6l¢iide yer verdigi bir kullanim
cesitidir (Fenmen, 1947: 19). Piyanoyu belli bir atmosfer yaratmak ve armonik renklerle resim yaparak
dinleyicide belli bir izlenim birakmak i¢in kullanan Debussy, surdin ve pedali ayni anda kullanmis; ayrica ilk
defa, bas sesleri uzatan orta pedaldan yararlanmistir (Akkuzu, 2012: 18). Debussy’un miizigindeki renklerin
olusmasina en biiyiik yardimci, pedal titresimleridir (Pamir, 2000: 224).

Empresyonizm akiminin miizigini anlamak igin bu akimdaki ressamlarin tablolarini incelemek gerekir. Cilinkii
o tablolardaki ¢ok farkli renklerin karigimiyla ortaya ¢ikan giizellik, bu bestecinin miiziginde de vardir.
Dolayisiyla Debussy’un miiziginde notalarin birbirine karigimi yerine armonilerin birbirine karigimi vardir. Bu
karisim bir akordan sonra gelen akor i¢in ayri bir pedal alinmadan yani iki akorda da ayn1 pedalin kullanimi ve
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akorlarin iist iiste gelmesiyle saglanabilir. Boyle bir kullanimla yeni armoniler ortaya g¢ikmaktadir. Bu yeni
armonilerin seslenmesi piril piril ve farklidir. Hatta bazen armonilerin birbirine karisimi farkli duyumlarin kulaga
gelmesini saglamaktadir. Bdyle olunca her sey karigsmis gibi gelse de aslinda bu durum sanatsal bir mevzu
anlatmak i¢indir. Dolayisiyla istenilen duygu ve diisiincelerin aktarimini saglamak i¢in armonilerin karigimi
kullanilabilir (Matthay, 1912: 52).

Debussy’un pedal kullanimi iizerine somut dneriler bulunmaktadir. Bunlardan biri “Clair de Lune” adli piyano
eserinde baslamadan 6nce armonik seslerin titresimini saglamak i¢in sag ve sol pedalin birlikte basilmasini
onermesidir. Bu onerinin benzerini, Pagodes de 2 Ped yazarak belirtmistir. S6z konusu gosterim Debussy’un
eserlerinde mevcut olan nadir pedal isaretlerinden biridir. Debussy uzun armonik yiiriiylislerde ise pedalin hig
kesilmeden, biitiin olarak kullanilmasini istemistir (Akkuzu, 2012: 45).

Debussy’un eserlerindeki pedal kullanimlar1 da, doneme bagli olarak gelisme gostermis, eserlerinde istedigi
renk gesitlerini, sonoriteyi ve orkestra etkilerini piyanoda pedallar sayesinde elde etmistir. Bu donemde ¢ok az
besteci, eserlerinde pedal isaretlerine yer vermistir. Bunun bir nedeni nota yazim alaninda ¢ok fazla yere ihtiyag
duyulmasi, diger bir nedeni de her performans kosulu ihtiyacinin kargilanmasinda isaretleme sisteminin yetersiz
bulunmasiydi. Clinkii pedal kullanimi giintimiizde oldugu gibi, ¢alginin durumuna ve ¢alinan salonun veya odanin
akustigine gore degisiklikler gostermekteydi (Ertem, 2006: 692).

Debussy’un eserlerini ¢alabilmek i¢in miizik edebiyatinin ¢ok iyi bilinmesi gerekmektedir. Bunun i¢in saglam
bir kulak ile diisiince diinyasinin zenginliginin yaninda ¢ok iyi ve saglam bir piyano egitimi alinmalidir. Aksi
halde istenilen yoruma ulagilmasi higbir zaman miimkiin olmayacaktir (Emen, 1999: 23).

Sonuc¢

Piyanoda pedal kullanimi, bestecilerin miizikal donem o6zellikleri ile kendi diisiincelerini miizikle yansitma
cabalari, egitimcilerin &grencilerine bestecilerin yansitmak istediklerini eksiksiz olarak aktarma istegi ve
icracilarin hem besteciler hem de egitimcileri yoluyla kendilerinde hayat bulan miizikal yorumu dinleyicilere
ulastirmadaki hevesleri sayesinde gelismis ve bugiinkii zirve noktasina ulagsmistir. Dolayisiyla bu noktada 6nemli
olan, pedali mekanik olarak uygulamak degil; eserin anlatmak istediklerini ortaya ¢ikaran pedali uygulamaktir.
Ciinkii pedal kullanimi, eserin bestecisine ve ait oldugu déneme gore degisik ozellikler sergileyen bir unsurdur.

Icracilarin piyanoda bulunan pedallarin sagladiklar1 imkanlar1 ve islevlerini bilerek eseri yorumlamalar
belirtilen unsurlarin ortaya ¢ikarilmasinda biiyiik 6nem arz etmektedir. Bunun yaninda icracilarin, pedal kullanimi
agisindan yeterli biling diizeyine ulasmalar1 gerekir. Aksi takdirde piyano pedallarinin uygun olmayan
kullanimlari, gergeklestirilen icranin kalitesini olumsuz yonde etkileyecektir. Dolayisiyla icracilarin, pedal
kullanim1 agisindan yeterli biling diizeyine ulagmalar1 ve bestecilerin de pedal kullanim tekniklerini bilmeleri
gerekmektedir. Aksi takdirde piyano pedallarinin uygun olmayan kullanimlari, gerceklestirilen icranin kalitesini
olumsuz yonde etkileyecektir.
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Abstract

The piano pedal has advanced and has reached its present high point thanks to the musical period features of the
composers and their desire to reflect their own thoughts through the music, the desire of the educators to convey to
their students exactly what the composers want to reflect and the enthusiasm of the performers to reach musicians
with their musical interpretation. Therefore, what is important at this point is not to apply the pedal mechanically, but
to apply the pedal, which reveals what the work wants to tell. Because the use of the pedal is an element that exhibits
different characteristics according to the composition of the work and its turn. The music literature contains vast
stylistic features, from baroque to contemporary period, which show differences. For this it is of great importance
that the performers do not ignore what functions the pedals in the piano perform and what possibilities they provide
when interpreting the work. In addition to this, it is necessary to reach a sufficient level of consciousness in terms of
the pedal use of the performers. Otherwise, improper use of the piano pedals will adversely affect the performance of
the performed performance. In the course of the study, pedal usage styles of works by major composers were
investigated in order to contribute to piano students, educators and commentators in performing piano works. In the
scope of the research, composers used pedal usage styles; Johann Sebastian Bach, Wolfgang Amadeus Mozart,
Ludvig van Beethoven, Frederic Chopin, Franz Liszt and Claude Debussy. The investigations are based on literature
review. The research is important for giving information about pedal usage styles in works of great composers.

Keywords: Piano, piano education, pedal on the piano.
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