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Oz

Bu ¢alismada giiniimiiz moda tasarimlarinda mitolojik 6gelerin sembolik yansimalari, bunlarin renk, desen ve siluet
olarak uygulamalar1 ve bu Ogelerin temsil ettigi anlamlar, giysi ve aksesuar gorselleri ile iliskilendirilerek
incelenmistir. Mitolojik gorsel 6gelerin, zenginliginden, evrensel anlamlarindan ve pek ¢ok moda markasi tarafindan
gerek logo ve gerekse tasarimlarda siklikla kullanilmasindan dolayr bu aragtirma, moda tasarimlari {izerinde Yunan
mitolojisinin sembolik etkileri ile sinirlandirilmigtir. Arastirmanin giris boliimiinde sembol, mitoloji ve moda tasarimi
kavramlar1 arasindaki iligki degerlendirilmis, mitolojinin toplumsal yap1 {izerindeki etkileri ve sanat eserlerindeki
semiyotik yansimalari ortaya konmustur. Diger boliimde ise modanin sembolik dilinin tarihsel siiregteki yeri ve dnemli
moda markalarinin bu dili kullanimina dair 6rnekler ortaya konmustur. Calismanin son béliimiinde 20. yiizyilin
basindan itibaren moda tasarim koleksiyonlarinda yer alan Yunan mitolojik 6geleri incelenmis, bu 6gelerin sembolik
anlamlari ile tasarim 6gesi olarak giysi ve aksesuarlara yansimalar1 géz oniine serilmistir.
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Giris

Genel anlamda bir seyi tanitan, temsil eden bigim ve soyut bir fikri ifade eden simge olarak tanimlanabilen
semboller, tarih boyunca sanatin her dalinda ele alinmig, toplumsal anlamda kiiltiirleri ve sosyolojik yapilar
anlamamizi saglayan araglarin basinda gelmistir. Semboller ister imge ya da imgeler dizisi, ister bir miizik tinisi,
isterse sozciikler vasitasiyla olsun; belirli bir duygu ya da diisiinceyi sezinletmeyi veya kendi i¢imizden
dogmuscasina bir duygu uyandirmayi saglar. Bazen gergegi, bazen de ruhani hayattan korkulani veya
goriinmeyeni anlatmak, bir giicii dayatmak, bir aile veya toplulukla 6zdeslesmek gibi durumlar veya amaglarin
ifadesi i¢in sembollerin kullanilmasinin ardinda pek ¢ok motivasyon bulunabilir. Diisiinsel ve toplumsal iliskileri
diizenlemek i¢in nesnel olarak renklerin, giysi ve aksesuarlarin yani sira nesnel olmayan bir sekilde hikaye veya
mitolojilerin sembolik bir iletisim dili olarak kullanildig1 da bilinmektedir (The British Museum 2018; Bayat,
2010: 59; Turani, 1993: 124). Sonugta sembollerin hayatin iginde, her tiirli kimligin merkezinde, bir kimlik
olusturma isteginin {iriinii oldugunu sdylemek mimkiindiir (Svendsen, 2006: 10). Bu anlamda arastirmaya konu
olan mitolojilerin, sembolik giiciinii; bulundugu kiiltiirin maddi boyutlarint metafor ve bazi 6zel isaretlerle
iliskilendirerek bir dil ortaya koymasina yani anlamlandirilmis gostergeler sistemi olarak pek ¢ok nesneye soyut
sembolik anlamlar kazandirmasina borglu oldugu sodylenebilir (Levi-Staruss, 2013: 15-18). Esasen mitoloji,
toplumlarin diinyay1 algilama bigimlerini ortaya koyan sosyal, kozmolojik ve dini islevleri olan diinya
gorislerinin toplamidir. Dolayisiyla mitolojiyi toplumlarin en 6nemli hazinelerinden biri olarak kabul etmek
miimkiindiir. Bu nedenle toplumlarin ortak hayallerini, hedeflerini ve inanglarini temsil eden mitolojik 6gelerin,
sembolik 6zellikleri sayesinde ilkel toplumlardan giiniimiize degin resim, miizik, dans, heykel, edebiyat ve el
sanatlar1 gibi pek ¢ok alanda yaratici estetige katki sundugu goriilmiistiir (Erkan, 2018: 12). Boticelli’nin 1485
yilinda klasik mitolojik bir konu olan Veniis’iin Dogusu’nu betimledigi ve ayni adli tablosu Ronesans doneminin
en onemli mitolojik konulu eserleri arasinda yer alirken, 20. ylizyila gelindiginde sembolist ressamlarin mitolojiyi
ozellikle mitoslagmis kadin figiirleri olarak ele aldiklar1 goriilmektedir (Gombrich, 2011: 99-115; Cassou, 2006:
50). Tiirk toplumlarinda da Tiirk mitlerinin Orta Asya’dan Osmanli imparatorlugu’nun son dénemine kadar
folklorik {iriinler, giizel sanatlar ve masallarin yani sira divan edebiyatinda sik¢a yer aldigi saptanmistir
(Pasayeva, 2015: 1079-1100; Yurteri, 2015: 1445-1470; Salman, 2011: 185).

Modanin sembolik anlamlara olan ihtiyaci, yaraticilik disinda sosyo-kiiltiirel ve pazarlama-satis islevi
nedeniyle her gegen giin tasarimcilar: farkli ifade arayiglarina siiriiklemektedir. Bu anlamda 6nemli bir iletisim
araci olarak gorev yapan moda tasarimi, sembollerden de siklikla yararlanilan bir alan olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Tasarimcilar sembollerin temsil ettigi anlamlar1 tasarim 6geleriyle birlestirerek izleyici ve tiiketicide
istenilen duyguyu olusturmaya ydnelik iirlinler ortaya koymaktadir. Mitoloji ise bu noktada moda tasarimcilari
igin gerek kutsal gerekse tinsel anlamlari igermesi bakimindan 6nemli ilham kaynaklarinin basinda yer alir.
Boylece toplumlar iizerinde 6nemli bir etkisinin oldugu bilinen mitolojinin; sanat ve mimarinin yani sira moda ve
tekstil tasarimcilarina da farkli bakis agilari kazandirarak 6zgiin iirlinler ortaya ¢ikmasini saglayan sembolleri
barindirdigi tespit edilmistir. Neoklasizmden baslayarak giinlimiize degin pek ¢ok klasiklesmis giysi siliietlerinin
yani sira aksesuar ve kumaslarda Yunan mitolojik 6gelerinin renk ve desen olarak uygulanmasi ile bu 6gelerin
sembolik anlamlar1 sayesinde gii¢, zafer, ask, giizellik ve inan¢ gibi evrensel duygularin kullaniciya kolayca
aktarilabilecegi goriilmektedir. Bu sekilde mitolojik sembollerin toplumsal hafizada yer alan anlamlarinin
modanin sembolik dili ile biitiinlesmesi sayesinde tasarimcilarin ve markalarin tiiketiciler tizerinde gii¢lii duygular
uyandirarak gerek marka bagimliligi gerekse satin alma davraniglari {lizerinde olumlu etkiler saglayacagi
ongoriilmektedir (Jelinek, 2018: 294-307; Berthon vd., 2009: 45-66.)

Aragtirmada estetik bir 6ge olarak mitolojik sembollerin moda tasarimindaki kullanim alanlari Yunan
Mitolojisi gergevesinde arastirilmig, ifade bigimi olarak ortaya ¢ikan anlamlar degerlendirilmigtir. Bu kapsamda
20. ylizyilin bagindan giiniimiize dnemli moda tasarimcilarinin koleksiyonlar: incelenmistir. Calisma sonucunda
mitolojinin sembolik anlamlarinin moda tasariminin iletisim giiciine katki saglayarak onemli bir ilham kaynag:
olarak degerlendirilebilecegi ve modanin farkli pek ¢ok alaninda uygulanabilecegi ortaya konmustur.
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Moda Tasariminda fletisim ve Semboller

Moda o&zellikle Bati medeniyetlerinde Ronesanstan giiniimiize etkili bir fenomen olma 6zelligini korumus,
sanat, kiiltiir, sosyoloji, insan bedeni ve dil gibi pek ¢ok alanla olan iligkisi onu sadece bir tiikketim aract olmaktan
Oteye tasiyarak felsefi bir yapiya da sokmustur. Buna ek olarak tarihsel siire¢te modanin gelisimini, modernizmin
“gelenckten kopus”u ile kendisinin en onemli temsili olan “yenilik” olgularinin sembolik olarak Ortiismesine
bor¢lu oldugunu séyleyebiliriz. Bu sekilde moda, toplumlar ve bireylerin davranislari {izerindeki etkisini artirarak
gliclenmistir (Sevendsen, 2006: 9).

Giysiler, geleneksel toplumlar ve ritiieller diinyasinda kostiim; modern diinyada ise estetik islevi ile moda
adin1 alan bir tiir sosyo-kiiltiirel dili olusturur (Fashion and Worldliness: Language and Imagery of the Clothed
Body). Bu nedenle modernite baglaminda modanin s6zlii ve s6zsiiz isaretler dili oldugunu sdylemek yanlis olmaz.
Ciinkii giysilerin Ortiinme disinda kimlik, sosyal yapi, inanglarin temsili gibi pek ¢ok toplumsal islevi
bulunmaktadir (Barthes, 2013: 20-28; Roach-Higgins, 1992: 1-8, Calefeto, 1997: 69-90). Diger taraftan giysileri
bir moda olgusu haline doniistiiren ise zamanla egilimlerin degismesine bagli olarak askeri, siyasi veya geleneksel
pek cok alanda kiyafetlerin de degisiklik gostermesidir. Her iki tespit de modanin sembolik yapisina isaret
etmektedir.

Insanoglunun giyimi ve drtiinmesi, bedenini siislemesi geleneksel ritiieller igin sembolik bir gérev iistlenirken
statii belirleyici islevi ile kendine 6zgii ayn1 zamanda ortak bir semiyotik dilin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.
Modanin olusmasinda ¢ogunlukla giysiler yoluyla kullanilan bu simgeler dini, mitolojik ve kiiltiirel 6gelerden
modaya transfer edilebilir. Bireylerin sosyo-kiiltiirel yapilarina ait &zellikler giysilerin, dolayisiyla modanin
semiyotik diline eslik ederek tiiketicilerin tercihlerinde belirleyici bir rol oynadigi sdylenebilir. Farkli kiiltiirel
altyapilarin gerek giysilerin renklerinde gerekse modellerinde, tiiketicilerin sosyal normlari ve duygusal etkilerini
dikkate alarak tercihlerde bulunduklarini ortaya koymaktadir. Bunun en eski ve yaygin Ornegini Renk
sembolizminde gérmekteyiz. Almanya ve Nijerya toplumlarinda “kirmizi renk”, ugursuzluk duygusu uyandirirken
Japonya’da bunun aksine mutluluk, basar1 ve sansin simgesidir. Ancak belirtmek gerekir ki giin gegtikge
globallesmenin etkisiyle kiiltiirel transferler artmis ve modanin evrensel bir estetik yapiya kavusmaya basladig:
gorilmiistiir. Bunun sonucunda da farkli kiltirlerden tiiketicilerin giysi tercihleri arasindaki keskin sinirlar
azalmistir (Park, 2017: 46-58).

Modanin sembolik giiciine tarih boyunca rastlamak miimkiindiir. Kralige II. Elizabeth’in ta¢ giyme toreni
elbisesinin, siirekliligi temsil ettigi yillarda (1952), Dior’un “newlook™u (1947) prenses ¢izgisi olarak
adlandirilmakta ve degisimi temsil etmekteydi. Diger yandan statii belirleyici olarak mavi onliik ve beyaz onliikte
oldugu gibi mesleki ¢esitlilik hakkinda da giysilere bakarak karar vermek miimkiindiir. Giyim ve modanin giiclin
mesruiyetini saglamadaki roliine bir diger 6rnek ise Napolyon Bonapart’in, tahta gectiginde eski rejimin sembolii
olan devlet kiyafetlerini yeniden ortaya g¢ikarmasidir. Boylece Napolyon eski rejimin gii¢ sembollerini yeni
rejimin kabul edilmesini saglamak amaciyla kullanmak istemis olabilir (Barnard, 2002: 24-31). Hindistan’in en
onemli siyasi ve ruhani lideri Ghandi de Hindistan mitolojisiyle iliskili giysi se¢imleriyle milyonlarca cahil kisi
tizerindeki etkisini artirarak dnemli bir politik aktdr haline gelmistir. Kiyafet ve aksesuar se¢imlerinin sadeligi ve
halka yakinlig1 sayesinde biitiinciil olarak yasam bi¢imi ile Ghandi, halka istedigi mesaji vermistir (Balaram,
1989: 68-85). Hatta Ghandi basliklari, zaman igerisinde vatanseverlik, esitlik ve fedakarlik gibi pek ¢ok toplumsal
degerin sembolii haline gelmistir (Resim 1).

Resim 1. Ghandi Bashg, 1920
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gandhi_cap.jpg
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Modanin sembolik yapisi, giysi veya aksesuar tasarimlari ile sinirli kalmamaktadir. Moda markalarinda
sembollerin bilingli bir sekilde kullanilmasinin ise 19. yilizy1l sonu ve 20. yiizy1l baglarinda sanayilesme ile seri
iretim sorununun ¢oziilmesi sayesinde basladigini sdyleyebiliriz. O zamana kadar likks markalarin {riinlerinin,
ustalarin elinde sekillenmesi s6z konusu iken; 6rnegin Gucci sadece frak ve Louis Vuitton bir bavul iireticisiyken,
zamanla zanaatkar diinya, yerini miisterilerine malzemenin Otesine gegen bir deneyimi sunmaya baslamistir
(Berthon, 2009: 45-66). Bunun bir yolu olarak markalarin, miisterileri hayaller, masallar ve mitler diinyasina
tasiyacak semboller kullanarak iletmek istedigi duygulart sembolik yolla saglamaya basladiklar1 goriilmiistiir.
Bunun en belirgin drneklerini, logosu Yunan zafer tanrigasi olan Nike ve Medusa logosuna sahip Versace moda
ve hazir giyim markalarinda gérmekteyiz (Resim 2).

Resim 2. Nike ve Versace moda markalarna ait logolar.
https://www.designhill.com/design-blog/popular-logo-
symbols-and-their-shocking-mythological-stories/

Dért liiks Italyan markasi olan Gucci, Salvatore Ferragamo, Lous Vuitton, ve Stefano Ricci’nin incelendigi ve
mitolojik hikayelestirme ile marka bagliligi arasindaki iliskinin arastirildigi bir ¢aliymada, mitopoesiz
(mitolojiklestirme) yoluyla tiiketicide ge¢mis kaynakli ancak gelecege doniik bir duygu uyandirilarak bir satin
alma davranisi olusturularak ekonomik deger elde edilecegi saptanmistir (Boccardi vd., 2016: 135-143).

Moda Tasariminda Yunan Mitolojik Ogeleri

Yunan mitolojisi insanlar ve tanrilar arasinda yasanan olaylarin efsanelestirilmesi yoluyla Avrupa ve Bati
Anadolu toplumlar1 basta olmak iizere pek ¢ok sosyal, dini ve kiiltiirel olaylarin agiklanmasini saglayan, bu etkisi
ile ylizyillar boyunca sanatin her dalinda ele alinmis genis bir konudur. Medeniyetler lizerinde bu denli gii¢lii bir
etkiye sahip olan Yunan Mitolojisinin resim, heykel gibi gorsel sanat dallarinda betimlenmesi moda tasariminda
onemli bir ilham kaynagi olarak yer almasina sebep olmustur.

Moda tasariminda Yunan mitolojisine ait pek ¢ok karakteristik 6geye rastlamak miimkiindiir. Tanr1 ve yar1
tanrilar1 ve oliimsiizligii temsil eden dar bantli 6rgii veya nakigh kenarliklarla siislenmis bol dokiimlii elbiseler en
onemli antik Yunan mitolojik 6geleridir. Antik Yunan eserlerinde dekoratif siislemelerin ve zengin desenlere
sahip giysilerin ele alinmasina ragmen sanatta yaygin olarak dogrusal bir bordiir olan Yunan anahtarinin
kullanildig: tespit edilmistir. Yunan anahtar1 ve soyut dalga bigimleri, geometrik tekrarlar ve palmet duvar veya
tavan siisleri klasik giysiler iizerinde igslenen ve antik duygular1 uyandirmayi saglayan en dnemli 6gelerdir (Resim
3). Bununla birlikte tekrar eden bozulmus ¢izgiler ise klasik bag1 saglamaya ydnelik olarak tasarimlarda yer alir.
Karmasik savag sahnelerinin yani sira hayvanlari, kuglart ve baliklart betimleyen daha karmasik bordiirlere sanat
eserlerinde rastlanmasina ragmen bu tiir desenler giliniimiiz sanat¢1 veya tasarimcilari tarafindan nadiren ele
alinmaktadir. Olimpos tanrilarina ise moda tasarimlarinda fazlaca rastlanmaz (Koda 2003b). Onun yerine daha
¢ok dekoratif 6gelerin kullanildigi goriilmektedir. Isigin ve sanatin tanrisi Apollon’un Daphne’ye olan aski
defneyaprag: ile; zeka, sanat ve barisin temsilcisi Athena ise zeytin yapragi ile betimlenirken; ask ve giizellik
tanrigast Afrodit giil; Dionysos (Bacchus) da sarmasik veya asma dekoratif unsurlariyla temsil edilmistir (Resim 4
ve 5).

1378



Erkan, Duygu. “ModaTasar itoloji ” idil, 62 (2019 Ekim): s. 1375-1389. doi: 10.7816/idil-08-62-10

Resim 3. Sinop bolgesi zemin mozaiklerinden bir 6rnek,
dalga ve Yunan anahtar1 dekoratif bordiir motifleri, Sinop

Arkeoloji Miizesi, Sinop

Resim 4. Nicolas Poussin, Parnassus isimli eserinden

det 1630, t 1 iizeri gl b 145x197 Prad
Resim 5. Michelangelo Merisi da Caravaggio, Bacchus, oty » tuvatuzerine yagh boya, 145x277 em, Trado

L. . . . Miizesi.
1596, tuval iizerine yagh boya, 95x85 cm. Uffizi Galeri, https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-
Floransa. https:// https://www.wga.hu/index1.html work/parnassus/e8abab9b-b7d5-4756-bcda-48799¢4£8321

Cagdas moda tasarimcilarinin Yunan mitlerindeki tanri kavramini ifade eden giigliilik ve duyarlilik gibi
Ogeleri bigim, renk, desen, form araciligiyla tasarimlarina yansitarak, karakteristigi siirekli degisim olan modada
bu klasik dekoratif motifleri ele alarak bir giizellik idealine ulasmay1 hedeflediklerini diisiinebiliriz. Glinimiizde
Christian Dior, Valentino, Alexander McQueen ve Gianni Versace, tasarimlarinda Yunan tanricalarindan Hera’y1
tavus kusu tiyii ile, Afrodit’i dalga kopiigii ve deniz kabugu ile ve Athena’y1 da kalkan ile sembolize etmislerdir.

Alexander McQueen ve Karl Laggerfeld, koleksiyonlarinda Klasik ve Hellenistik donemlere ait figiirlerde
goriilen heykelsi yapiy1 klasiklegsmenin bir gostergesi olarak kullanmiglardir. Tasarimcilar kumaglardaki bu etkiyi
artirmak i¢in drapeleri tercih etmislerdir. Antik donem sanat eserleri incelendiginde kullanilan tekstil
malzemelerinin ¢ok ince ve hassas oldugu goriilmektedir. Bu nedenle moda tasarimcilari tarafindan organzeler,
tiil ve sifonlar veya ¢ok ince pamuklularin, Helenistik etkiyi saglamak iizere kullanildigin1 sdyleyebiliriz. Yunan
heykel ve mimarisinin giiniimiize solmus ve aginmis eserlerinin ulasmasindan dolay1 klasiklestirme etkisinin daha
¢ok, olusan bir yanilgidan 6tiirii monokrom, solgun ve beyaz kumaslarla saglanabilecegi varsayimi halen
gecerliligini korumaktadir. Bu nedenle tasarimcilarin koleksiyonlarinda tercihen pastel tonlarda, agik renkli ve
diisiik kromali kumaslari kullandiklar1 goriillmektedir.

Alexander McQueen’in tavus kusu tiiyiinii kullanmasi siluetlere ve kumas yapisina gore hem giiglii bir etki
yaratirken hem de romantizmi ve giizelligi temsil etmektedir. Nitekim Yunan tanrigast Hera’nin da bu
ozellikleriyle mitolojide nar, akrep, inek ve zambagin yaninda en fazla tavus kusu ile simgelestirildigi
bilinmektedir (Resim 6).
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4

Resim 6. Alexander McQueen’in antik Yunan
panteonundan esinlenerek hazirladig: 2008 ilkbahar/yaz

hazir giyim koleksiyonundan érnekler
https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2008-
ready-to-wear/alexander-mcqueen

Chanel 2018 resort koleksiyonunda sa¢ aksesuari olarak Antik Yunan g¢elenklerinin kullanilmasi, yine antik
Yunan mitolojisinde simgeledigi zafer ve giic anlamina uygun olarak klasik ve sade tasarimlara daha gérkemli bir
goriiniim saglamaktadir (Resim 7).

Resim 7. Karl Laggerfeld tarafindan Chanel icin

hazirlanan 2018 resort koleksiyonu
https://www.vogue.com/fashion-shows/resort-2018/chanel

Dolce&Gabbana 2014 ilkbahar yaz hazir giyim koleksiyonunda Antik Yunan tapmak gorsellerini ipek ve
keten kumaslara dijital baski yoluyla uygulamis ve iyon mimarisi formlarini desenlerinde kullanmistir. Klasik
durusa uygun olarak genellikle natiirel renkler tercih edilmistir. Baskili giysilerin sade, bedene oturmayan, rahat
formu; klasiklesmeye bir gonderme yapildigini diisiindiirmektedir (Resim 8).
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Resim 8. Dolce&Gabbana 2014 ilkbahar/yaz hazir giyim

koleksiyonu
https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2014-
ready-to-wear/dolce-gabbana

Versace markasi, 2013 erkek giyim koleksiyonunu “boks6r” konsepti ile sunmus ve antik Yunan
gladyatérlerinden esinlenmistir. Bu sekilde giiclii figiirler ortaya ¢ikmustir. Ozellikle koleksiyondaki kemer ve
kolye aksesuarlar1 Antik Yunan mitolojik 6geleri ile giiclin ve savasin ne sekilde sembolize edildigini gdz oniine
sermektedir. Bu koleksiyonda goriildiigii iizere tasarimcilar tarafindan karisik mitolojik gorseller yerine bordiir
desenleri ve dalga bigimleri tercih edilmistir. Kullanilan kumaslardaki bordiir desenleri (Yunan anahtari:
greekkey) ve mitolojik bazi semboller izleyicide savas ve gii¢ duygularini uyandirmaktadir (Resim 9).

Antik Yunandan giiniimiize Moda tasarimcilarini en ¢ok etkileyen stiller arasinda, altindaki beden formunun
konturlarini ortaya g¢ikaran, hareketli kivrimlarla viicuda yapismis gibi goriinen drapeli kumaglar olmustur. Yunan
sanatinin klasik ve hellenistik donem giysilerinde tekrar eden hareketli drapelerin sematik bir formda iist iiste
gelerek, yivli kenarlarin katlamali sekilde ritmik bir kalip diizenine gore olusturuldugunu goérmekteyiz.
Kumaglarin bu hem diizenli hem de diizensiz kivrimli dokulari, moda tasariminda da kendini ifade yolu buldu
(Resim 10). Mariano Fortuny, Madeleine Vionnet, Madame Grés, Mary McFadden ve Norma Kamali gibi farkli
tasarimcilar, ¢esitli teknikler kullanarak Antik Yunan sanatinda gozledigimiz giysilerin stillerini zaman zaman
koleksiyonlarinda kullandilar (Met Museum, 2019).

Vil
I
7

Resim 9. Versace’nin, gladyatorlerden esinlenerek

hazirladig1 2013 ilkbahar/yaz erkek hazir giyim koleksiyonu
https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2013-
menswear/versace
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Resim 10. Geng bir kadin ve hizmetkarin mermer mezar
tas1, ML.O. 400-390
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/253505

Moda tasariminda, giysilerde antik etkinin, drapenin yani sira bel hizasinin {izerinden gdgiis altina yerlestirilen
kemer (kusak) ile saglandigi (Resim 11), 6zellikle neoklasik déonemde bu goriiniimiin ¢ok daha belirgin hale
geldigini ve bu formuyla yaygin olarak kullanildigini sdyleyebiliriz (Koda 2003b).

Resim 11. Rolinda Sharples, 1817, All Things Georgian
isimli eser detayl, Bristol Miizesi ve Sanat Galerisi,
ingiltere. https://georgianera.wordpress.com/tag/jane-

austen/

Antik Yunan mitolojik 6gelerinin giiniimiize degin her donem kullanilmasi; donemin “chiton”, “peplos” ve
“harmani” kiyafetlerinin kiiciik degisikliklerle uyarlanabilmesinden kaynaklanmaktadir. Antik Yunan donemi
incelendiginde genellikle hacimli ve dokiimlii durusun baglama ve diigiim tekniklerinin kullanimiyla saglandigi
goriilmiistiir. Ornegin peplos bir elbisede bir kusagin belden cevrilerek etek ucunu yiikseltmesi saglanmis, bdylece
bir kolpos goriiniim saglanarak dekoratif bir bel elde edilmistir (resim 12). Sanat¢ilar ve tasarimcilar ¢ift kusak
kullanarak bu sekilde giysilerde eski klasik hissini uyandirmaktadirlar (Koda 2003b).
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Resim 12. Peplos elbise giyen kadin ve ¢ocuk heykeli,
M.O. 320 civari, Metropolitan Miizesi.
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/44.11.2,.3/

Donna Karan riizgardan esinlendigi 2010 ilkbahar yaz hazir giyim koleksiyonunda, drapeleri ipekli kumaslarla
biitiinlestirdigi soluk notr renkleri tercih etmistir. Beden iizerindeki asimetrik kesimler ise elbiselere hareket
kazandirirken adeta Yunan mitolojik tanrigalarini andirmakta ve bu sebeple izleyicide zarafet ve giizellik
duygularini uyandirmaktadir (Resim 13). Benzer sekilde Zuhair Murad’a ait 2019 coture koleksiyonunda dramatik
Ogelere yer verilmistir. Deniz altindan esinlenerek hazirlanan tasarimlarda istiridye grisi ile giimiis ve sedef
renkleri sifon kumaglarda tercih edilmis; goglis altindan kemer kullanimi Yunan mitolojisine ve Helenistik
doneme bir génderme yaparak tasarimlara klasik bir goriiniim kazandirmistir (Resim 14).

Resim 13. Donna Karan 2010 ilkbahar/yaz hazir giyim Resim 14. Zuhair Murad 2019 bahar coture koleksiyonu

https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2019-
2010-ready-to-wear/donna-karan couture/zuhair-murad

koleksiyonu https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-

Alberta Ferreti, 2008 Ilkbahar/yaz hazir giyim koleksiyonunda kolpos gériiniimlii elbise formlariyla genglik ve
rahatlik temalarini 6n plana ¢ikarirken renk paletinde pastel-natiirel renkleri segerek yumusak ve romantik
goriiniimii de vurgulamistir. Sifon kumaslari tercih eden tasarimci, koleksiyonununda Greko-Romen tarzda tanriga
drapeleri, toga tunikleri ve mini gladyator etekleri kullanmistir (Resim

1383



Erkan, Duygu. “ModaTasar itoloji > idil, 62 (2019 Ekim): s. 1375-1389. doi: 10.7816/idil-08-62-10

Resim 15. Alberta Ferreti 2008 ilkbahar/yaz hazir giyim
koleksiyonu https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-
2008-ready-to-wear/alberta-ferretti

Pierpaolo Piccioli, Valentino i¢in hazirladigi 2017 Bahar Coture koleksiyonunda antik Roma karakteristik
giysilerinden toga siliietleri Oncelikli olarak dikkat c¢ekmektedir. Yunan mitolojisinin 6nemli O6gelerinden
esinlenen tasarimci, meditasyonu ve huzuru simgeleyen Pasithea’dan esinlendigini belirtmektedir. Bir baska
tasarimda Antik Yunan mitolojisinin dnemli figiirlerinden yetenekli anlamina gelen, her biri kendisine 6zel bir
hediye veren tanrilar tarafindan yaratilan ilk kadin olan Pandora’dan esinlendigini belirten Picciolli, giiniimiizde
efsane ve yikimi anlatmak igin kullanilan bu metaforu tasarimlarinda kullanmistir. Elbise detayinda tamami el
islemesi olan ¢icek ve kristallerin arasinda Pandora imgesi dikkat ¢ekmektedir (Resim 16). Mitolojik kimligin
6zel bir sembolii de tanrigalarda gosterilen tek omuzu agikta birakan ve gogiisleri saran elbise siliietleridir. Bu
asimetrik goriiniim Helen stili ile birlestirilerek giiniimiiz moda tasarim koleksiyonlarinda siklikla kendine yer
bulmaktadir. Ancak bu etki 1900’lii yillarin basindan itibaren, rahatlayan modada art Nouveau etkileriyle Antik
Yunan, Bizans ve Ronesanstan tiiretilen giysi kaliplarinin kullanilmaya baslamasiyla, modaya tamamen
yerlesmigtir.

Resim 16. Valentino 2017 Bahar Coture

koleksiyonundan iki tasarim

https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2017-

couture/valentino
iki diinya savas1 arasindaki kisa siireli baris déneminde tasarimcilar Antik Yunan ve Roma'nin klasik etkilerine

donerek savas zamaninda ihmal edilen giizellik, saflik ve insan bedeninin degerini takdir eden anlayisin tekrar
yiikselmesiyle, klasik antikite hizla benimsenerek, modaya yansimalari gergeklesmistir.
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Fransiz moda tasarimcis1 Madeleine Vionnet (1876-1975) 1930'larin kadin giyim siliietlerini klasik Yunan
heykellerinin drapeleri ve milkemmel viicut formlarindan olusturmustur. Tasarimcinin verev kesimi, az siisleme
ve kombinezonsuz sade ve rahat elbiseleri hem gece hem giindiiz konsepti i¢in dramatik bir etki saglamistir.
Tasarimel, ipek krep kumaslar kullanarak bu etkiyi artirmistir. 1920'lerin basinda Yunan peploslarini andiran
drapeler, omuzlardan dokiilen asimetrik etek ucu ve degajeler, antik Roma'daki “pelerin (chlamys)” ve “chiton”u
hatirlatmaktaydi (Hennesy, 2012: 278). Vionnet, tasariminda akiskan kumasi tunik igerisine dondiirerek
yerlestirme fikrinden yola ¢ikarak iki pargali giysinin tek pargali sekilde gdriinmesini saglamistir. Vionet’in
tasarladig1 bu elbise asimetrik tek omzu agik, klasik Yunan ¢izgilerini yansitmakla kalmamis, sembolik anlamda
mitolojik bir tanriga goriinimii saglamistir (Resim 17).

o
—

¢

Resim 17. Madeleine Vionnet, 1936, ipek gece elbisesi
(6nvearkagoriiniim), Metropolitan Sanat Miizesi.

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/84819

1930’lu yillardan II. Diinya Savasi’nin sonuna kadarki siirecte moda tasariminda yasanan klasik dénemin
onemli giysi tasarimcilarindan Alix Gres, antik Yunan formlarindan ilham aldig1 gece elbisesinde, viicuda akiskan
bir goriiniim saglayan drapeleri kullanarak tasarimlarinda minimalist, heykelsi bir goriiniim ortaya ¢ikartmistir.
Bu siliieti ise ipek jarse kumas kullanarak saglamistir (Resim 18).

Resim 18. Alix Gres, 1937, gece elbisesi, Metropolitan Sanat

Miizesi.https://www.metmuseum.org/art/collection/search/155859 o .
Sonug ve Degerlendirme
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Modanin iletisim giicii sayesinde eski uygarliklardan giiniimiize kadin elbiselerinin sadece zevkler
gercevesinde degil; ayni zamanda politik, ekonomik ve teknolojik degisimlere de bagli olarak sekillendigini
gormekteyiz. Bu kapsamda 1920’lerin erkeksi ve rahat giyim tarzi 40’larda yerini viicuda oturan kiyafetlere
birakmis, 60’lardaki mini etekler ve pop-art yansimalari, 80’lere gelindiginde giiclii omuzlara ve unisex bir tarza
donligmiistiir. Modanin dogasinda yer alan bu hizli degisimin yaninda klasik moda da varligini siirdirmeye devam
etmigtir. Klasik modada ise antik Yunan mitolojik 6gelerinin ¢ok 6nemli bir paya sahip oldugunu belirtmek
gerekir. Toga siliietleri ve peplos vechiton giysileri giiniimiize kadar pek ¢ok farkli kumas ve renklerde, farkli
desenlerle moda koleksiyonlarinda tekrar tekrar hayat bulmustur. Elbiselerin bu kendine 6zgii drapeleri, binlerce
yil Oncesine ait mitolojik dekoratif &geleri giiniimiizde gecerliligini koruyan zarafet, giizellik, eglence, gii¢ gibi
olgular1 sembolize ederek izleyiciye bu duygular1 rahatga aktarabilmektedir. Mitolojinin bu anlam giiciinii ilham
kaynagi olarak kullanan moda tasarimcilart &zellikle giysi tasarimlarinda {i¢ sekilde mitolojik ©geleri
degerlendirmislerdir. ik olarak koleksiyon gelistirme siirecinde renk belirlerken Yunan heykellerini referans
alarak soft ve pastel renkleri tercih etmisler; boylece klasik duyguyu on plana g¢ikarmislardir. Bir baska
degerlendirme alani kumaslarda isleme veya baski yolu ile Yunan anahtar1 veya dalga motiflerinin kumas
ylizeyine uygulanmast olmustur. Ayrica dogrudan antik Yunan ve Roma eserlerinin baski deseni olarak
kullanildig: koleksiyonlar da mevcuttur. Kumasa gerceklestirilen bu uygulamalar koleksiyona sadelik saglamanin
yani sira sonsuzluga uzanan zafer ve gii¢ duygularini hissettirmektedir. Mitolojik 6gelerin ligiincii uygulama alani
giysi siluetlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Rahat formlarda, dokiimlii kumaglar kullanilarak peplos ve chiton stili
elbiselerin varyasyonlarina giinimiiz moda koleksiyonlarinda sik¢a rastlamaktayiz. Diger yandan drapelerle
zenginlestirilmis asimetrik tek omuz saten veya sifon kumastan elbiseler 1900’li yillarin basindan itibaren
zarafetin simgesi olarak moda tasarim diinyasinin en popiiler tarzi olarak yerini korumaktadir. Giysi
tasarimlarinin disinda tag ve kemer gibi pek ¢ok aksesuarda, Yunan mitolojik 6gelerinden Yunan anahtari, defne
yaprag1 gibi agki ve giicii temsil eden 6gelerin kullanildig1 goriilmektedir. Moda tasariminda ilham ve estetik
kaygilar kadar 6nemli olan bir diger konu da tiiketiciye tasarimlar yoluyla istenilen duygularin aktarilabilmesidir.
Mitoloji, kiiltiirel hafizada yer alan bu duygulari uyandiran 6nemli kaynaklarin basinda gelmektedir. Mitolojik
semboller ister antik Yunan, ister Tiirk toplumlari veya pek cok farkli kiiltiire ait olsun giiniimiizde halen
gecerliligini koruyan pek ¢ok degeri temsil etmekte; boylece ortak bir dilin kullanilmasina sebep olmaktadir. Bu
ozelligi ile mitolojik 6geleri,n modanin iletisim giiciinii artirarak yaratici iirlinler ortaya ¢ikmasina katki saglamasi
ve tasarimcilar1 besleyen 6nemli bir kaynak olarak siiregelmesi 6ngdriilmektedir.
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NIDIL

MYTHOLOGICAL SYMBOLS IN FASHION DESIGN

Duygu ERKAN

Abstract

In this study, the symbolic reflections of mythological elements in today's fashion designs, their applications as colors,
patterns and silhouettes and the meanings they represent are examined by associating them with clothing and
accessory visuals.This research is limited to the symbolic effects of Greek mythology on fashion designs due to the
richness of mythological visual elements, their universal meanings, and the frequent use by many fashion brands in
both logo and designs.In the introduction part of the study, the relationship between the concepts of symbol,
mythology and fashion design was evaluated and the effects of mythology on social structure and the semiotics in art
were revealed.In the second part of the study, the importance of the symbolic language of fashion in the history and
how use the major fashion brands this symbolic language was presented.In the final part of the study, the Greek
mythological elements used in the fashion design collections were examined since the beginning of the 20th century,
and their symbolic meanings and their reflections on clothes and accessories as design elements were presented.

Keywords: fashion, mythology, symbol, Ancient Greek, design
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