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Oz
Bu ¢alismada; hareketli resimler biitiinii tanimindan yola ¢ikilarak, video sanatinin sanat tarihindeki resimleri hareketli
birer goriintilye doniistiirmesi incelenmektedir. Bu kapsamda, Nil Yalter, Bill T. Jones, Bill Viola, Norman McLaren,
Sam Taylor-Wood ve AES +F Grubunun ¢aligmalari ele alinmistir. Ele alinan sanat¢ilar desenin ve resmin duragan
yapisini bozarak, hareket ve performans ile birlestirdikleri eserler olusturmuslardir. Bu ¢aligmalarin sanat tarihindeki
resimlerle baglantilari {izerinde de durulmustur. Arastirmalar, video sanat¢ilarinin resim sanati tarihinden referans
alarak eserler irettikleri ve tuval resmini hareketli birer goriintilye doniistiirdiiklerini gostermektedir.
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Giris
Video kavrami Latincede goriiyorum anlamini ifade etmektedir. Video gergek goriintiilerin imgelerini liretmektedir, sesleri
kaydetmektedir ve bunu fotograf kadar gercege yakin, film gibi hareketli ve sesli, en onemlisi eszamanli olarak yapmaktadir. "Ben
bir goziim, mekanik bir g6z" ifadesi ile tanimlanan kamera, goziin gordiigii gergekligi yeniden mekanik bir goz olarak kaydetmesine

dayanmaktadir. Dziga Vertov’un ‘Kamerali Adam’ filmi konuyla ilgili iyi bir 6rnek olusturmaktadir. Kameranm bir géz olarak
fiitiirist bakis agisi ile nasil kullanildigini bize gostermektedir (Akay, 2002:31).

Videonun, sanat olarak goriilmeye baslama siireci; sanat tarihinde goriilen Fiitlirizm akimi, Dada, Pop Art ve
Fluxus gibi sanat hareketleri incelenerek anlatilir. Ayrica teknolojik gelismeler ve video sanatinin ortaya ¢iktigi
donemdeki toplumsal hareketlerin de ele alinmasi gerekmektedir. Geleneksel resmetme tekniklerinden
glinlimiiziin {i¢ boyutlu video teknolojisine kadar gecen siire¢ i¢inde ortaya konulan bu gorsellestirme ¢abalari,
gercek nesneleri imgeleme iizerinde odaklanmaktadir.

Teknolojik olarak bakildiginda; fotografin bulunmasi, temsil sisteminin dogasinda keskin degisimlerin
yasanmasina neden olmustur ve olmaktadir. Yapay bir géz olarak kamera, geleneksel resmetme tekniklerinden
(Kilig, 2008:71) farkli olarak gercegin temsillerini daha o6nce olmadigi kadar hizli, hakiki ve basitce
tiretebilmektedir. Bakan goziin yerine gecen kamera, iirettigi temsillerde daha once alisik olunmayan bir resmetme
geleneginin temellerini atmaktadir. Fotograf, gilinimiize kadar devinimli bir sekilde plastik sanatlarin tim
dallarint etkilemekle birlikte video sanatinin da temelini olusturmaktadir (Antmen, 2007: 171-172).

Televizyon ise ekran kavraminin ortaya ¢iktig1 ve en ¢ok kullanim alani buldugu goriintii Giretme teknolojisi
televizyon yaym sistemleridir. Tarihsel olarak goriintii yiizeyi olarak bakilan televizyon ekraninin seriiveni
gozden gegirildiginde, goriintli yiizeyinin sadece teknolojik bir doniigiime maruz kalmadigi, bu teknolojik
donilisiimiin toplumsal ve kiiltiirel bir degisimle paralel gelistigi goriilmektedir. Televizyon ile de hareketli
goriintliye ¢ok hizli bir sekilde ulagilmaya baslanmaistir.

Ekranin giindelik kullanimi igin bir geleneksel medya olarak televizyon ekrani ne kadar dnemli yer tuttuysa,
bir devrim olarak ekranin en 6nemli doniisiimii cep telefonlar: ile yasanmistir. Ekranin bu tarihsel siire¢ iginde
yasadig1 en biiyiik diger atilim bu nedenle, cep telefonlariin icadi olmustur. (Ballard, 2007:56) Cep telefonu ile
hareketli goriintiilere evde, disarida istedigimiz her yerde ulasilabilme kolayligi olugmustur.

Toplumsal olarak baktigimizda; videonun plastik sanatlar i¢inde yer bulmasinin toplumsal en énemli mihenk tag1 Sanayi Devrimi
olarak goriilmektedir. Sanayi Devrimi kavrami, kas giicii yerine buhar giicii ile ¢alisan makinelerin yer aldig1 yeni iiretim siireglerini
tanimlamak i¢in kullanilmasmimn yaninda toplumsal doniisiimii de ifade etmektedir. Sanayi Devriminin, iki 6nemli sonucu
bulunmaktadir; ulus devletlerin yeniden yapilanma siireclerinde diger iilkeler ile yasadiklari g¢ikar catismalari ve bu siirecin
meydana getirdigi savaslardir. I. ve II. diinya savaslarindan sonra toplumun savaslara kars1 verdigi tepki 60’11 yillarda ortaya ¢ikan
ozgiirliik hareketleri, 68 kusagini egemen ideolojilere kars1 daha direngli, daha kendinden emin bir sekle sokmaktadir. Bu donemle
birlikte gelisen rock cagi, kiiresel bir giic kazanan kitle iletisim araglari ve ozellikle televizyon yayinciligi, Orta Avrupa ve
Amerika'nin kendine 6zgii gelisen kiiltiirel yapilari, video sanatinin ortaya ¢ikisindaki toplumsal temelleri olustururlar (Altunay,
2013:42).

Video Sanatinin ortaya ¢ikisini, sanat tarihi baglaminda inceledigimizde; Modern sanat tarihinin ve video
sanatinin temel c¢ikis noktalarindan biri olarak bilinen Fiitiirizm akimidir. Fiitiirist sanatcilar alisilagelmis
cizgilerin, diizlemlerin, mekanlarin ve tiim kurallarin yok edildigi bir sanat anlayisinin yaninda yer almislardir.
Gecmis yerine gelecege bakilmasi gerektigini savunmuglar ve makine ¢aginin vurgulanmasi gerektigini
belirtmislerdir.

Kinetik sanatta ise sanat eserinin statik bir sekilde hareketsiz durmamasi gerektigi fikri, kinetik sanat hareketi
ile ortaya ¢ikmistir. Bu diislince tarzi ile video sanati arasinda da bir baglant1 kurmak miimkiindiir. Kinetik sanat,
eserlerde dinamik bir hareket olusturarak izleyiciye hareketi yansitmayi amaglamistir. Bu disiince aslinda
resimlerin hareketli birer goriintiiye doniismesine de oncii olmustur denilebilir.

Daha sonra Dada hareketi ortaya ¢ikmistir. Dada hareketinin dogusu ile farkli sanat disiplinleri i¢ ige gegmeye,
sanat kavraminin ifade ettigi degerler de degismeye baslamistir. Dadanin geleneksel sanata karsi gii¢lii durusu
video sanatinin ortaya ¢ikmasinda biiyiik bir etkiye sahiptir. Modern sanatin kendi geleneklerinin olugsmasinda ve
var olan koklii geleneklerin yikilmasinda basi g¢eker. Ronesans’tan sonra sanata yiiklenen tim yiice degerleri
sanatin iizerinden alarak, sanatin ve sanat¢inin 6zgiirlesmesini saglamaktadir.
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Kitle sanatinin ortaya ¢ikisi, 1800’lerden énce 180 milyon civarinda olan Avrupa niifusunun 1900’lere gelindiginde 460 milyon
civarinda olmasi ve bu nedenle gerceklesen Endiistriyel Devriminin kagmilmaz oldugu kadar, Kitle sanatinin ortaya ¢ikisi da
kaginilmazdir. Popiiler kiiltiir olgusu 1950’lerin basindan itibaren reklamin ticari kapsaminin kiiresel boyutlara ulasmasi, basta
televizyon olmak tiizere hareketli goriintii kiiltiiriiniin kitleleri etkisi altina almasi, kavrayici ve biitiinleyici bir kitle kiiltiirii olarak
popiiler kiiltiir olgusu, Pop Sanat’in ortaya ¢ikisini ka¢inilmaz bir hale getirmistir ( Uludag, 2014: 54).

“Pop art terimi, modern olan, sanayiye ve toplumbilime iliskin 6zellikler gosteren ve kentsel nitelikler tasiyan
dogaya 6zgili yeni bir anlamin kesfiyle ortaya ¢ikmis ¢agdas gergekeilik alaninin tiimiinii kucaklar.” (Restany,
1998:347) Video bir ara¢ olarak kendi aragsal 6zelliklerini sanatin ortamina tasirken, Pop Art sanatgilarinin
olusturdugu yeni geleneklerden yararlanmistir(Altunay, 2013:23). Sanatin iglevlerini dne ¢ikaran, sanatini estetik
yonlerini kavram olarak sorgulayan Kavramsal Sanat 1960’11 yillarda baslamistir.

Dada’yla olan benzerliklerinden dolay1 zaman zaman Neo-Dada olarak da adlandirilan Fluxus hareketi giindelik hayatin, sanatin
kendisi oldugu diistincesini daha da ileriye gotiirmiis, sanat1 yasamin kaotik dinamikleriyle beslemistir. Dada’yla karsilastirildiginda
daha kaotik bir yapiyi igeren Fluxus hareketi; yapitlari énceden tasarlamamayi/hesaplamamayi/kurgulamamayi (ing: non-
determined), sanatin bir yasam gibi (Ing: life-like) olmasi diisiincesini énererek, Dada’yla temelleri atilan bu diisiince yapisinin
yayginlasmasini saglamistir (Lynton, 1991:130).

Dada hareketi ile baslayan sanat¢ilarin sinirsiz olma fikri Fluxus ile daha da netlesmeye baslamaktadir.

Video sanatmin temellerinin atildigi sanat hareketi olan Fluxus, ABD’li mimar ve grafik tasarimci olan George Maciunas
onciiliigiinde 1962 yilinda ortaya ¢ikmistir. Donemin en etkili avangart 6rnekleri Fluxus doneminde goriilmektedir. Kavram olarak
bir sanat akimi olarak degil de bir sanat hareketi olarak goriilmektedir. Anlami akis olan Fluxus da her sey bir akis i¢inde yer
almaktadir. Sanati planl ve rastlantisal olarak tanimlamaktadir (Altunay, 2013:23).

Fluxsus hareketinin sanati bir akis gibi gormesi ve sanat¢ilarinin bu sekilde ¢alismalar yapmasi sonucunda
Video sanati da ¢ikis i¢in kendine bir yol bulmus olacaktir.

Video sanatmin ortaya ¢ikist olarak kabul edilen erken dénem video sanati uygulamalar: 1960’11 yillarin sonuna dogru ‘deneysel
video’, ‘sanat televizyonu’, ‘yeni televizyon’ , ‘sanat videosu’ ve hatta dénemin yasalarini sinirlayan ilk uygulamalar nedeniyle
“gerilla televizyonu” ya da “alternatif televizyon” olarak farkli isimlerle tanimlanmiglardir (Andrews, 2006:41).

Farkl1 alanlarda oncii video sanatgilari olarak; Nam June Paik, Vito Acconsi, Wolf Vostell, Ulrike Rosenbach,
Merta Roslar, Joseph Beuys, Peter Campus, ve Nil Yalter sayilabilir (Andrews, 2006:40). Video sanatint ilk
uygulamalarindan giiniimiize kadar gelen orneklerine baktigimizda resim sanatindan eserleri kullanarak bunlar
hareketli birer goriintiiye doniistiiren bircok video sanat¢isini gérmekteyiz. Bu sanatc¢ilarin uygulamalarinda
kendilerine ait tarz da hissedilmektedir. Nil Yalter, Bill T. Jones, Bill Viola, Norman McLaren, Sam Taylor ve
AES +F toplulugu baslica sanatgi Ornekleridir. Video Sanatinin Onciilerinden biri olan, Nil Yalter; Kahire
dogumlu Tiirk asillt bir sanat¢idir (1938- ); 1965yilindan itibaren Paris'te yasamaya baslar. Paris'e bir ressam
olarak giden Yalter, yaptig1 ilk video ¢aligmasi ile ayni zamanda Fransiz video sanati tarihinin ilk islerini de
gergeklestirmis olur (Altunay, 2013:82). Paris'e gidisinden tam 14 yil sonra, 1993 yilinda Istanbul'a giden Nil
Yalter eski bir Bizans kilisesi olan ve Fatih Sultan Mehmet'ten sonra bir siire cami olarak kullanilan
Edirnekapi'daki Kariye (Chora) Miizesi'ni goriir. Bu eski kilise i¢indeki mozaik ve freskler karsisinda biiyiilenen
Yalter, Paris'e geri dondiigiinde bu miizenin 28 farkli resmini yapar. Yalter'i asil bu eserin gorselleri {lizerinde
dijital bir ¢aliyma yapma olanagi ciddi sekilde ilgilendirir ve mozaikler ile pikseller arasinda kurdugu iliski onu
Kasimir Malevitch'in kuramsal metinlerine ve resimlerine kadar yonlendirir. Bu deneyimini David Apikian ve
Nicole Croiset ile birlikte gerceklestirdigi "Pixelismus" adli etkilesimli video g¢aligmasina aktarmayi basarir.
Hazirladigi CD'de video, iicboyutlu gorsellestirme, animasyon, ses, duragan goriintiiler ve etkilesimlilik gibi
sayisal medyanin farkli formlarini bir arada kullanir. (Resim 1) (Resim 2)
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Resim 1. Kazimir Malevich, 1915, Tuval iizerine Yaghboya resim.

Resim 2: David Apikian, Nicole Croiset, Nil yalter, Pixelismus,
1992, video calismasi.

Yalter’in Pixelismus isimli ¢aligmasi, resim sanatindan alinan bir eserin hareketli goriintii haline
doniistiiriilmesine giizel bir ornektir. Bill T. Jones; dans, tiyatro, video ve ¢izgileri birlikte kullanarak eserler
tireten bir sanat¢i. 1952 yilinda New Yok’da dogan sanat¢i dans egitimleri aldi. Jones, Ghostcatching (1999)
calismasi ile dans ¢izim ve bilgisayar efektlerinin birlikte kullanildig: bir dijital sanattir. Hareketin yakalandigi
sensorler ile desenler ortaya ¢ikmaktadir. Insan viicudunun dans ile birlestirilerek olusturdugu estetik yap1
efektlerle ¢izgisel hale getirilerek etkili bir video ¢aligmasi ortaya ¢ikarmaktadir. Ayni zamanda Bill T. Jones’un
calismasi, desen, ritim ve hareketin birlikte kullanildigi 6rneklerdendir. Bu video art ¢alismasi sanat tarihindeki
bir¢ok desen ile ortiistiiriiliir. ( Resim 3)

20 é\
Resim 3: Bill T. Jones, Ghostcatching (1999)

Bill Viola (1951-); video sanatinda kendine ait tarzi olan ¢agimiza damgasini vuran sanatgilar arasindadir.
Elektronik sanat, ses - goriintii teknolojileri ve yeni medya alaninda farkli ¢alismalar: ile bu alanlardaki 6ncii
isimlerden biridir.

1436



Uludag Eraslan, Reyhan. “Resim Sanatinin Hareketli Bir Goriintiiye Doniismesi ve Video Art” idil, 63 (2019 Kasim): s. 1433-1442. doi: 10.7816/idil-08-63-03

Resim 4; Bill Viola, The Greeting (Kutlama) / Jacapo da

Pontormo The Visitation (Ziyaret)

45. Venedik Bianeli'ne Amerika Birlesik Devletleri'ni temsilen katilan sanat¢1 Buried Secrets (Ortiilii Sirlar)
adin1 verdigi bir dizi video ¢alismasini sergilemistir. Bu ¢alismalarin arasinda Viola'nin en bilindik islerinden biri
olan The Greeting (Kutlama) adli eseri de vardir. italyan Maniyerist ressam Jacopo da Pontormo'nun (1494-1557)
The Visitation (Ziyaret) adli tablosunun cagdas bir yeniden yorumlanmasimi igermektedir. Ornekte goriildiigii
tizere (Resim 4) ressam Jacopo da Pontormo'nun yapmis oldugu yagli boya resmi Viola’nin video ¢aligmas: ile
birlikte hareket kazanmistir. Sanatgi yagliboya resminin video calismalarinda yagamasinin daha etkili hale
gelmesini saglamaktadir. Viola'nin belli basli eserlerinden biri olan The Passions da, agir ¢ekim teknigini
kullanarak Ronesans resim geleneklerinden esinlendigi duygu yiiklii bir video ¢aligmasidir (Resim 5).

Resim 5: Bill Viola, The Passions, 1986

Bill Viola, Hieronymus Bosch'un resimlerini referans almistir. Resim sanatindan alinmis eserlerin hareketli
goriintiilerini net bir sekilde gordiigiimiizii soyleyebiliriz. Norman McLaren (1914 — 1987); Kanada Ulusal Film
kurulu i¢in yaptig1 c¢aligmalar ile tanimman Kanadali sanatci; farkli bir¢ok uygulamaya oncii olmustur. Film,
animasyon, video sanati, gorsel miizik, grafik gibi alanlarla ilgili ¢caliymalari bulunmaktadir. Bu uygulamalarin
birgogunu birlestirerek de caligmalar olusturmustur. McLaren’in yapmis oldugu “Benek” isimli eseri Piet
Mondrian’in yapmis oldugu “Damla Tahtas1” isimli eseri ile de biiyiik benzerlikler gostermektedir. ( Resim 6)
Mondrian’in resimleri minimalistir. Yalin renk ve bicimler igerir. Norman McLaren’in yapmis oldugu video
calismasi da minimalist bir uygulamadir. Sec¢ilen renk ve bigimler de rtiismektedir (Resim 7).
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Resim 6: Norman McLaren, Damla Tahtasi, 1972, Video

Resim 7: Piet Mondrian,Composition Chequerboard
Dark Colours ( Damla tahtasi, Koyu Renkler), 1919

Sam Taylor-Wood (1967); Londra’da dogmustur. Heykeltiraglik egitimi alan sanat¢1 ¢alismalarinda fotograf ve
videoyu kullanmaktadir. Sanat tarihinden tema ve ikonlar1 ele alarak yeniden yorumlamaktadir. Gegmis ile bu
giinli birlestirerek; yitim, keder ve aci gibi duygulari eserlerinde hissettirmeyi amaglamaktadir. Bu duygularin
Barok donemde oldugu gibi aynt zamanda giinlimiizde de hissedilen duygular oldugunu eserlerinde
vurgulamaktadir. Caligmalarinda kamerasi, sabit bir bakis agis1 ile bir ¢ergceve olusturarak kendini géstermektedir.
Bu sekilde gergekligin 6zgiin bir anina odaklanarak varolus ve yok olus zitligint ayni ¢ergeve iginde izleyiciye
sunmaktadir. Taylor’in "Olii Doga (Resim 8), Stili Life" (2001), isimli ¢aligmasinda Caravaggio (Resim 9) ya da
Zurbaran'in natiirmort resimlerini ¢agristiran klasik ve ikonik bir diizenleme bulunmaktadir. Yiiksek hizda zaman
atlama teknigi ile olusturulan video ¢aligmasinda, taze ve giizel goriinen meyveler, 6nce kiiften ¢igekler agip sonra
tamamiyla ¢iiriiyerek neredeyse yok olmaktalar. Bu hizlandirilmis siiregte ¢lirimenin ve yok olmanin giizelligiyle
hayret uyandirict canliligi gériilmektedir.

Resim 8: Sam Taylor - Wood Olii Doga / Stili Life, 2001, video ¢alismasi.
Resim 9: Caravaggio, Natiirmor, 1598, Tuval iizerine yagliboya.

AES +F; yenilikg¢i bir sanat grubudur. AES 1987 yilinda Tatiana Arzamasova (1955), Lev Evzovich (1958 ) ve
Evgeny Svyatsky (1957) Rus sanatgilar tarafindan kurulmustur. 1995 yilinda fotograf sanatgist Vladimir
Fridkestoplu gruba katiliminin ardindan grubun ismi 1995 yilinda AES+F olarak yenilenir. Grup, uygulamalari
sirasinda bir ekip olarak g¢aligmaktadir. Heykel, video, resim ve fotograf gibi birgok sanat dalini birlikte
kullanirlar. (Resim 10, 11 ) AES +F grubunun en 6nemli 6zelliklerinden biri; sanat tarihinde yer alan birgok
resmi, ikonu ve simgeyi ayni video ig¢inde harmanlayarak olusturmasidir. Grubu diger video sanatgilarindan
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ayiran Ozellik de; tek bir video ¢aligsmasi i¢inde farkli donem, {islup ve hatta sanatgiya ait resim c¢aligmalarinin
birlikteliginden olusan uygulamalar yapmalaridir. Caligmalarinda Théodore Géricault, Michelangelo Merisi da
Caravaggio, Henri Paul Gauguin, Michelangelo Buonarroti, Leonardo da Vinci, Rembrandt Van Rijn, Jan
Vermeer gibi sanat tarihindeki 6nemli ressamlari kendilerine referans olarak almiglardir. Bu sanatgilarin
resimlerini birlestirerek farkli ve yeni bir video ¢alismasi olusturmuslardir.

Resim: AES+F Last Riot 2 panorama 2006 (c)AES+F Courtesy
Triumph Gallery and Multimedia Art Museum, Moscow

Resim 11: AES + F, Tondo #24,from the Last Riot 2 series, 2005-07. © AES+F and
courtesy Triumph Gallery, Moscow and Multimedia Art Center, Moscow

Robin Rhode ve Joseph Beuys ise ¢alismalarinda deseni direkt kullanan sanatgilardir.
Robin Rhode yapmis oldugu video ¢alismalarda kendi ¢izimleri ile ger¢ek yasami birlestirerek video art

eserler olusturmustur. (Resim 11)

Resim 12; He got game”, Robin Rhode, 2000, video ¢calismasi

Joseph Beuys, 1965 yilinda How to Explain Pictures to a Dead Hare (Olii Bir Tavsana Resimleri Nasil

Agiklamal1?) adli performansini gergeklestirir. Beuys diger tiim farkli sanat materyalleri yaninda el ile ¢izim
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teknigini kullanmaktan hi¢gbir zaman vazge¢mez. Beuys'a gore yasami boyunca yaptigi tiim ¢izim denemeleri
kendisi i¢in de heniiz tamamlanmamis olmakla birlikte en 6nemli gereglerden biridir (Paust, 2005). Ona gore

"diisiinmek, plastik sanattir". (A.g.e. Sanatin Ortaminda Video, 73.)

Sonug¢

Duchamp’in sdyledigi gibi Video Sanatinin ortaya ¢ikmasi ile tuval resmi bitmemistir ve hatta video ile
resimler hareketli birer goriintiiye doniismeye baslamistir. Video sanatgilari, videoyu basit bir kayit araci olarak
gormekten cok, resmetmek ya da ii¢ boyutlu heykeller iiretmek {izere sanatsal bir ifade araci olarak ele
almiglardir. Videonun gorsel sanatlar siirecine dahil olma seriiveni toplumsal ve teknolojik gelismeler ve de sanat
ortamindaki gelismeler dogrultusunda incelenmistir. Bu inceleme sonucunda ilk ¢iktig1 giinden giliniimiize kadar
resim sanatindan etkilendigi hatta resim sanatindan referans aldig1 goriilmektedir. Bu etkilenme Nil Yalter, Bill T.
Jones, Bill Viola, Norman McLaren, Sam Taylor ve AES +F toplulugu gibi baslica 6rnek sanatgilarin yapitlari
tizerinden bakildiginda sanat tarihi baglamindaki resimlerin video sanati ile hareketli birer goriintii haline getirme
¢abasi net bir sekilde belgelenmektedir. Bu sanatgilar haricinde desen ve resmi g¢alismalarinda kullanan Robin
Rhode, Joseph Beuys’un calismalart ile de Ornekler arttirilmigtir. Video sanati, mekanik ve hareketli resim

yapmanin en iyi yoludur.

Kaynaklar

A History of Video Art, The Development of Form and Function, Chris Meigh-Andrews, Berg, Oxford and New York,
2006

Akay, Ali. Postmodern Gériintii, Istanbul: Baglam Yaymcilik, 1997

Akay, Ali. Sanatin Durumlar, Istanbul: Baglam Yaymcilik, 2005

Altunay, Alper. Sanatin Ortaminda Video, Anadolu Universitesi Yayinlari, 2013

Antmen, Ahu. Cagdas Sanatta Fotograf Kullanimi ve Tiirkiye’de Fotograf Temelli Sanat Uzerine Diisiinceler, Fotograf
Neyi Anlatir. Der. Caner Aydemir, Istanbul: Hayalbaz Kitaplig1, 2007

Ballard, Barbara. Designingthe Mobile User Experience, The Atrium John Wiley&Sons

Ltd.2007

Barthes, Roland. Camera Lucida, ¢cev. Reha Akgakaya, Istanbul: Altikirkbes Yayin, 2000

Barthes, Roland. Gostergebilimsel Seriiven, ¢ev. Mehmet Rifat-Sema

Rifat, Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 2005

Batur, Enis ed. Modernizmin Seriiveni. ¢ev. Turhan Ilgaz Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 1998

Bayrak, Bengisu, Fotograf, Resim, Sinema ve Video Sanatmnin Devinimli iliskisi: Alintilama ve Anlamlandirma, Sanatta
Yeterlik Tezi, Marmara Universitesi, 2008

Bozkurt, Muammer. Video Sanati, Istanbul: Bilisim Yaymevi, 2005

Fotograf Neyi Anlatir, Der. Caner Aydemir. [stanbul: Hayalbaz Kitapligi, 2007

Giderer, Hakki Engin. Resmin Sonu, Ankara: Utopya Yayinlari, 2003

Kahraman, Hasan Biilent. Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri, Istanbul: Everest Yayinlari, 2002

Kilig, Levent, Fotograf ve Sinemanin Toplumsal Tarihi, Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, 2008.

Knowledge, Minneapolis: University of Minnesota Press, 2002

Lynton, Norbert. Modern Sanatin Oykiisii, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1991

1440



Uludag Eraslan, Reyhan. “Resim Sanatinin Hareketli Bir Goriintiiye Doniismesi ve Video Art” idil, 63 (2019 Kasim): s. 1433-1442. doi: 10.7816/idil-08-63-03

Lyotard, Jean-Frangois. The Postmodern Condition : A Report on Restany, Pierre. Pop Art, Modernizmin Seriiveni. ed.
Enis Batur, ¢ev. Sema Rifat, Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 1998

Wollen, Peter. Sinemada Géstergeler ve Anlam, cev. Zafer Aracagok, Istanbul: Metis Yayinlari, 1989

ARTTHROB: Contemporary Art in South Africa, http://www.artthrob.co.za/99nov/artbio.html

Resim 1: Kazimir Malevich, 1915, Tuval lizerine Yagliboya resim. http://ilikethisart.net/?p=14242

Resim 2: David Apikian, Nicole Croiset, Nil yalter, Pixelismus, 1992, video ¢aligmasi.

http://www.virtual-worlds.net/vw98/david.htm

Resim 3: Bill T. Jones, Ghostcatching (1999) http://music.columbia.edu/~mando/HTML/CMCindex.html

Resim 4 Bill Viola, The Greeting (Kutlama) / Jacapo da Pontormo The Visitation (Ziyaret)

Sanatin Ortaminda Video kitabindan alinmistir.

Resim 5: Bill Viola, The Passions, 1986 http://nga.gov.au/viola/passions.cfm

Resim 6: Norman McLaren, Damla Tahtas1, 1972, Video

http://lydiacaplan.blogspot.com/2012/04/animator-profile-norman-mclaren.html

Resim 7: Piet Mondrian,Composition Chequerboard Dark Colours ( Damla tahtasi, Koyu Renkler), 1919

http://www.freemanart.ca/mondrian_authentication.htm

Resim 8: Sam Taylor - Wood Olii Doga / Stili Life, 2001, video calismast.

http://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/hicbir-sey-sonsuza-deksurmez_78.html

Resim 9: Caravaggio, Natiirmor, 1598, Tuval lizerine yagliboya.

http://www.sanatveinsan.org/yabanci-ressamlar/2719-caravaggio-michelangelocaravaggi

Resim 8: Sam Taylor - Wood Olii Doga / Stili Life, 2001, video calismast.

http://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/hicbir-sey-sonsuza-deksurmez_78.html

Resim 9: Caravaggio, Natiirmor, 1598, Tuval lizerine yagliboya.

http://www.sanatveinsan.org/yabanci-ressamlar/2719-caravaggio-michelangelocaravaggi

Resim 10: AES+F Last Riot 2 panorama 2006 (c)AES+F Courtesy Triumph Gallery and Multimedia Art Museum,
Moscow http://www.mot-art-museum.jp/

Resiml11: AES + F, Tondo #24,from the Last Riot 2 series, 2005-07. © AES+F and courtesy Triumph Gallery, Moscow
and Multimedia Art Center, Moscow http://www.scoop.co.nz/stories/CU0806/S00018.htm

Resim 12, He got game”, Robin Rhode, 2000, video ¢alismasi http://www.lehmannmaupin.com/artists/robin-rhode

1441



Uludag Eraslan, Reyhan. “Resim Sanatinin Hareketli Bir Goriintiiye Doniismesi ve Video Art” idil, 63 (2019 Kasim): s. 1433-1442. doi: 10.7816/idil-08-63-03

NDIL

THE TRANSFORMATION OF PICTURES INTO MOVING
IMAGES ALONG WITH THE MODERN ARTS
VIDEO ART

Reyhan ULUDAG ERASLAN

Abstract

In this study, the series of images on the movie are sorted sequentially with the help of TV or presenter. Therefore the
appearance has existed by recontructing the motion. It is related to the completed full of actions on the moving images.
With the light of this research, it is examined that the video art that has been images on the art history is transformed
into moving combination of motion.Within this scope of work, Nil Yalter,Bill T. Jones, Bill Viola, Norman McLaren,
Sam Taylor-Wood and AES+F groups® studies are conducted.The artists who are discussed as an example have done
studies by spoiling the natural and stable structure of pattern and created works combining motion and performance.
The relationship of this work with the art history has been also emphasized. As a result at several researches it is
obviously understood that, video artists have created works refering to the painting art history and transfering canvas
painting into moving images.

Keywords: images, picture, video art, Nil Yalter, Bill T. Jones, Bill Viola, Norman McLaren, Sam Taylor ve AES
+F Grups
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