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Oz

Sanatcilar yiizlerce yildir gergekligi temsil edebilme yontemlerini irdelemislerdir. Gergegin temsilinin g¢esitli yollari
arastirilirken bazi sanatcilar gergegin bir benzerini resmetmekten ziyade, tam olarak gergegin kendisini ortaya
¢ikarmaya c¢alismistir. Boylece yapitlarinda resmettikleri ile kendileri arasinda mesafeyi kirarak gergegi duyu yoluyla
ifade etmeye caligmislardir. Boylece diinyay1 daha somut olarak deneyimlemislerdir. 17. yilizyil Bat1 sanatinda gergegi
yansitmak adima bazi sanatgilar, dzellikle de hayvan tasvirlerinde duyu otesi temsilin smirlarini zorladilar. Ornegin
Rembrandt (1006-1669), "Derisi Yiiziilmiis Okiiz" resminde hayvanin canli bir varlik olarak telef olusundaki
melodramdan ¢ok boyanin kalinlasip et haline gelerek dokunusunun ve agirliginin hissedilmesini saglamistir. Yine
Rembrandt’in anatomik c¢aligmalari konu alan diger resimlerinde, yasayan bedenin igindeki seyi gdstermesi
bakimindan bir benzerlik kurulabilir. Rembrandt ve onu takip edecek olan Soutine ve Bacon gibi ressamlar da dogay1
duyu otesi bir seyin temsili olarak resmetmiglerdir. Bu arastirma, Rembrandt’tan baglamak {izere, Soutine, Bacon ve
son olarak Damien Hirst eserlerindeki hayvan ve et temsillerindeki salt temsil diizeyinin asilip hakikatin nasil
kavranilmaya caligildigini irdeleyecektir.
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Giris

Rene Descartes 1665’te anatomi {izerine galigmalarini siirdiirmek i¢in bolgedeki kesimhaneden et pargalarini
alip incelemek ilizere evine gotlirdiigii ziyaretlerden birinde derisi yiiziilmiis bir 6kiiziin eskizini ¢izen geng
ressama neden boyle bir konuyu sectigini sorar. Geng ressam, “Sizin felsefeniz ruhlarimizi aliyor, resimlerimde
onlar1 geri verecegim, Olii hayvanlara bile” yanitin1 verir. Bu gen¢ ressam Rembrandt’tir. Descartes’e gore
duyular ve deneyimler yanilticiyd: ve biitlin isleyis mekanikti (Stratherm, 1996). Fiziki ve biyolojik varlik bir
makine gibi c¢alistig1 icin de biitiin isleyis, mantik ile teorik olarak ¢oziilebilirdi. Bu diisiince, beden ve ruh
tartigmasina kesin bir ¢izgi ¢ekerken hayvanlarin sadece birer organizma olarak algilanmasina yol agiyordu.
Descartes, Incil’den bir referansla, hayvan kaninin kalp tarafindan 1sitildig1 ve bir gesit hayvani ruh katilarak
beyni ve kaslar1 ¢alistirdigini, boylelikle hayvanlarin beden kaynakli bir hissetme potansiyeline (corporeal soul)
sahip oldugunu sdyliiyordu. Descartes’in takipg¢ilerinden biri olan Malebranche ise “hayvani ruh” fikrini tamamen
reddediyor, hatta hayvanlarin ac1 bile duyamayan hissiz birer makine olduklarini iddia ediyordu. Biitiin bu
gelismeler 17 ylizy1l Avrupa diisiincesine hayvan gibi insanin da kendi kendine isleyen bir organizma olabilecegi
sorusunu dahil etti.

Bu tartigmalar devam ederken fizik optik bakis tanimi, diinya ile ressam arasindaki bir temsil mesafesi
sorunsalini getiriyordu. Ressamin aradigi seyin, gergegin benzeri degil; gergegin ta kendisi oldugu i¢in, ancak
duyu yoluyla bedeni dahil ederek ve hissederek gerceklesebilirdi. Felsefedeki karsiligi da Martin Heidegger’in,
“sanat¢1 ve temsil eden sey arasindaki mesafesizligin ancak duyu yoluyla bedeni dahil ederek ve dokunup
koklayarak asilabilecegi” séylemidir. Rembrandt’in Derisi Yiiziilmiis Okiiz (Res. 1) resmi, iste bdyle bir
deneyimleme Ornegi olarak, Francis Bacon’un meshur séziinde altim1 ¢izdigi “dogrudan sinir sistemine
calismak™t1.

Resim 1: Rembrandt, Derisi Yiiziillmiis Okiiz, 1655

Rembrandt, galericisi Constantin Huygein’e yazdigi bir mektupta, resimlerin duvara asilmasini ve
izleyicilerin resimlere uzaktan bakmasinin saglanmasini oneriyordu. "Derisi Yiiziilmiis Okiiz" resmini yaptigi
daha yetkin donemlerde ise atdlyesine gelen ziyaretgileri, “resmin ¢ok yakinina gelirlerse boya kokusunun onlari
hasta edebilecegi konusunda uyardig1” yine mektuplarindan biliniyor. Boyay:1 kullanis bicimiyle ilgili
kaygilarindan dolay1 yapitlarin uzaginda durulmasini tavsiye ediyordu. Alelacele yapilmis gibi goriinen boya
katmanlari, sadece belirli bir mesafeden bakilinca sanatginin arzuladigi optik etkiyi yaratabiliyordu.

Klasik donem resimlerinin detayli ve hassas is¢iligi ile kiyaslandiginda Rembrandt’in rélyefe doniisecek kadar
kalin ve coskulu boya kullanimi, boyanin kendisine neredeyse abject (igreng) bir karakter kazandirtyor. Yasadigi
donemde sanat gevreleri tarafindan siklikla elestirilen Rembrandt’in yeniden dogumu Empresyonistler tarafindan
kesfedilmesi ile gergeklesti. Jean Genet (1982), Rembrandt’in Yahudi Gelin adli resmini neredeyse soyut bir
resim olarak tarif eder. Genet’in edebiyatinin kan, 6liim, ¢iirlime, bedensel act gibi temalart yogun bigimde
barindirmasi, Rembrandt’in resimlerini, Genet i¢in énemli hale getiriyordu. Van Gogh ise ayni resim i¢in; “Bir
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insanin bdyle boyayabilmesi i¢in birka¢ kez 6lmesi gerekir... Rembrandt gergek bir biiyiliciiydii” der. Svetlana
Alpers (1998); “Derisi Yiiziilmiis Okiiz” resminin Louvre Miizesi’nde bulunan ilk versiyonunun vurgusunu,
konusu itibariyle 6liim ve ¢iliriimeden, maddesi itibariyle dliim ve ¢iirimeye tasir. Rembrandt’in et ile pigment
arasinda bag kuran tekniginin yeniden kesfi, Van Gogh (1853-1890), Chaim Soutine (1893-1943), Francis Bacon
(1909-1992) gibi ressamlarla gerceklesir. Ozellikle Soutine ve Bacon’un hem sectikleri konular ve hem de teknik
olarak, “abject”’e Rembrandt’1 izleyerek yaklagmalari, bu eski ustanin yeniden yorumlanmasini beraberinde
getirir.

Soutine ve Bacon

Paris’te konuglanmig bazi sanatgilar Birinci Diinya Savasi’nin sebep oldugu aci ve yikimla basa ¢ikabilmek ve
savasi sorunsallagtirmak ic¢in sanat dilini kullandilar. Savas sonrasi duygusal anlamda yikilmis geng¢ bir Yahudi
sanatgl, donemin Disavurumcu gelenegi dogrultusunda oldukga radikal bir teknik gelistirmistir. En ¢arpici
eserlerinden biri 1925 tarihli “Sigir Karkas1”dir (Res. 2).

Resim 2: Chaim Soutine, Si81ir Karkasi, 1925

Soutine, i¢inde bulundugu yogun ruhsal travmalari, resmettigi seyi adeta saldirgan firga siiriisleriyle ifade
etmesiyle, salt temsil diizeyini agsmis olan hakikati yakalamistir. Soutine ic¢in renk, doku, ¢izgi, 151k gibi
elemanlar, dogrudan ete ve bedene doniisiir. Clement Greenberg’in (1961) vurguladig1 gibi Soutine i¢in tuvalin
tizerindeki boya, resmin kendisi idi; tematik bir temsil degildi. Boyada ne goriiyorsak, Soutine’nin bize anlatmak
istedigi oydu. Louvre Miizesi’nin sef kiiratorii Rene Hygue; Litvanyali bir Yahudi olan Soutine’yi, Fransa’nin
koklii resim gelenegini zayiflatan, fir¢asi kanli bir vampir olmakla sugluyordu. Soutine, Rembrandt’tan
esinlenerek, fakat saplantili bir tekrar ile ¢ogu yagliboya olmak iizere on bir ayr1 kesilmis sigir resmi yapti. Bu
resimler Rembrandt’in aksine perspektif bir mekanin i¢inden segilmeyi bekleyen 6n anlamlar ile yiiklenmis
nesneler ile kiiltiirel, ilkel, mitik vs. herhangi bir kiyaslamaya sokulmadan, sadece et olarak kendi basina var
oluyordu.

Soutine’den sonra gelen Francis Bacon’un resimlerinde ise hakikati yakalamanin &tesinde figiirlerin aciyla
kivrandiklarini, ¢iglik attiklarimi goriiriiz. Soutine’nin aksine Bacon’da beden, gozler ve eller aciyla daha
dogrudan iligkilidir ve hatta govdesizlesen anamorfik nesnelere doniisiir (Res. 3). Svetlana Alpers (1998),
Bacon’un resimlerinin tamamen kendi i¢ine sikistigin1 soyler. Kendi seklini almak i¢in izleyiciyle ya da herhangi
bir oteki ile etkilesime girmekten kaginir. Bacon resmine bakanin giiciinii tamamen yadsir. Zeynep Sayin (2000);
Bacon’un, resimlerinde aciy1 nesnelestirdigini sdyler. Sayin’a gore, “goriintiilendigi anda aci, bundan boyle artik
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cekilen degil, yalnizca ona bakan kisiye goriinmeyi arzulayan bir aci olarak kendini ele vermekte, bdylece
sonucglart kaginilmaz olarak, aciyr nesnelestirmektedir.” Bacon aciyr ¢iglik ile birlikte (konu olarak) temsil
ederken Soutine, sadece etin kendisini izleyicinin Oniine koyarak, izleyiciyinin kendi duyulariyla bas basa
kalmasini saglar.

Resim 3: Francis Bacon, Three Studies for a Crucifixion, 1963

Damien Hirst

Soutine’den onlarca yil sonra Damien Hirst (1965- ), formaldehyde i¢inde korudugu hayvanlarin bu kez
temsillerini degil, kendilerini sergilemeye baslamisti. Gergek kadavralar1 galeriye koyarak, izleyicinin, 6limiin
essiz gercekligiyle yilizlesmesini amaglar. Bu yiizlestirmeyle Hirst, "gorebilmek icin 6ldiirmek gerekir" savini
ortiistiiriir. Ancak Hirst, Soutine’den farkli olarak estetik deneyimin karsisina kavramsallastirmay1 koyarken,
sanat1 i¢in yilizlerce hayvani 6ldiirmesi de kendi i¢inde bir ironi tagir.

inek, domuz, koyun gibi belli basli hayvanlari segerek bu hayvanlarin kiiltiir igindeki kodlarinin sanatsal
soylemde aragsallastirilmasini amaglar. Burada aranan sey anlamdan ¢ok, kullanim olanagidir. Ciftlik
hayvanlarinin yan1 sira kopekbaliginin segilmesinin sebebi ise, hali hazirda kiiltiiriin bu canli igin bigtigi egzotik
katil roliidiir (Res. 4). Balik, anlamsal dizgelerin 6ncesinde var olan bir seydir. Bu dizgeler balig1 canavarlastirir.
Hirst, baliga bir goérev vermistir ve sanat yapitinin isi, o gdrevin yerine getirilmesini saglamaktir. Yapit bir
makina gibi ¢alisir ve belirlenmis bir anlam {iretir. Soutine i¢in olus ani, sanatsal yaratimin kendisiyken, Hirst i¢in
olus anindan bahsedemeyiz. Olus an1 yerine imalat siireci geger ki, bu siirecin izlerini yapittan izleyemeyiz.

Sergio Cortesini (2016), Hirst’iin hayvan karkaslarini sergileyerek aslinda insan 6limiinii génderme yaptigini
soyler. Cortesini’ye gore, 6limiin kaginilmazligi karsisinda insan aklinin kendisine teselli edici bir sebep
bulamamas1 Hirst’{in tiim karkas islerinin sorunsalidir.
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Resim 4: Damien Hirst, The Immortal, 1997-2005

Sonuc¢

Rembrandt’in, "Derisi Yiiziilmiis Okiiz" resminde kullandig1 kalin firca siiriisleri ve iddiali renk kullaniminin,
gergegin ¢iplak temsilindeki etkisi yadsinamaz. Rembrandt’tan esinlenmis olan Soutine de boyay: kalin impasto
seklinde tuvale aktarirken son derece bireysel bir tarz yaratmigs ve bunu duygusal icerikle yogurabilmisti.
Soutine’nin bu yenilik¢i tarzi 20. yiizyilda Francis Bacon ve Damien Hirst gibi Avrupali sanatgilart etkilerken
Amerikali soyut disavurumcu ressam William de Kooning i¢in de 6zgiirlik ve i¢sel karmasanin digavurumunda
yol gosterici olmustur. Tuvalin iizerinde flitursuzca gezinen fir¢a siiriiglerinin en dogrudan etkisi gercekten de
soyut disavurumcu tarzda kendini gdsterir. Bacon’un tuvalinde ise 6lim duygusunu, figiiri salt ete indirgeyerek
elde ettigini goriiriiz. Hirst’te ise artik 6liimiin kendisidir sergilenen.

Karkas hayvanlari olarak ele alinan konusal eslesme, aradaki benzerlik ve farkliliklari anlamak agisindan
gerekliydi. Uslup ve teknik baglaminda farkliliklarin yaninda, 6lii hayvan ve deforme olmus insan bedenlerinin
temsilinde tiim sanatgilarin cansiz bedenleri benzer bir tutkuyla resmettiklerini gériiyoruz. Soutine’nin karkasinin
yarattig1 sok, Bacon’un soyut bedenlerinin ve Hirst’in s1v1 igindeki 6l hayvanlarinin yarattigi sokla 6zdestir.
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NDIL

THE REPRESENTATION OF THE ANIMAL CARCASS IN
ART FROM REMBRANDT TO DAMIEN HIRST

Nur BALKIR

Abstract

Artists have examined methods of representing the reality for centuries. While various ways of representation of truth
were explored, some artists tried to reveal the truth itself rather than depicting a similar one. These artists eagerly
wanted to break the distance with their subjects and expored ways of incorporating the senses such as the urge of touch
and smell. To exist in this World meant to fully experience it instead of recording life from a secure zone. 17th century
Western art witnessed artists pushing the limits of the sensory representation in animal depictions. For instance,
Rembrandt in his painting Slaughtered Ox, achieved to incorporate the senses of touch and feeling of heavy weight
through the thick application of the paint. Rembrandt’s other paintings of the similar anatomical content are similar to
the Slaughtered Ox in terms of revealing the what is inside of a living body. Like Rembrandt, artist like Chaim
Soutine, Francis Bacon, and finally Damien Hirst depicted the nature as a representation of something beyond the
senses. Starting from Rembrandt, this paper will examine how each of these artists achieved to create such absolute
genuity in their depiction of the animal carcass.

Keywords: Rembrandt, Soutine, art, carcass, representation
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