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Oz

Kamusal alan, halkin yogun olarak vakit gecirdigi, paylasimlarini siirdiirdiigii, kamuoyunu olusturduklari, giinliik yasamin siirdiigii
ortak bir yasam ve toplumsal etkinlik yeridir. Bu sebeple, kamusal alanda ve kamusal alan i¢in {iretilen sanat ¢alismalari, modern
donem sdylemlerinin ¢ok 6tesinde bir diisiince boyutuna ve sanatsal uygulama alanina sahiptir. Ciinkii bu alan i¢in yapilan sanat
caligmalari, sadece miize ve benzeri yerlerde sinirli sayida izleyici i¢in sergilenmesine izin verilen bir meta olmanin gok dtesinde;
halkla ve yasamla bagdasan, ortak olarak da iiretilebilen ve sorgulanabilen iliskisel ve ¢ok boyutlu bir yapiya sahiptir. Giincel sanat
icindeki farkli sanat pratiklerinin iligkisel bagt ise 2000°li yillarin basinda ortaya ¢ikan iligkisel estetik kavramiyla sorgulanmaya
baslanmistir. Bu ¢alismanin amaci kamusal alan olarak nitelenen yerler igin iiretilen sanat eserlerinin insana doniik, toplum odakli,
iligkisel yoniinii gdstermektir. Bu ¢aligmada sanatgilarin, halkin ortak katilimiyla, birlikte {irettikleri sanat ¢aligmalari ve sanat¢ilarin
bu mekanlarda eserlerinin toplumla etkilesim halinde olmasi amaciyla yerlestirdikleri sanat ¢alismalarindan &rnekler verilerek,
kamusal alan sanatinin iligkisel estetik boyutu agiklanmaya ve anlamlandirilmaya g¢alisilmigtir. Bu amag¢ dogrultusunda, bu
aragtirmada literatiire yonelik betimsel tarama yaklagimi benimsenmistir. Taramalar sonucunda ulagilan kaynaklardan &zellikle
aragtirmanin konusuyla daha yakindan iligkili olan sanat¢ilarin ¢aligmalari ele alinmigtir. Yabanci kaynaklardan segilen ilgili
boliimler, gevirileri yapilarak aragtirmanin ¢esitli bolimlerinde kullanilmistir. Bu ¢ergevede, kamusal alanda iiretilen ¢alismalarda
iliskisel estetige dayali anlayis1 yansitan drnekler incelenmistir.
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Giris

“Kent toplumu” kavrami, tarimsal iiretimin artik 6n planda olmadigi veya sanayilesmenin tarim iizerinde
hakimiyet kurdugu siiregte insa edilen toplumlar i¢in kullanilmaktadir. Boylelikle kent toplumu, sadece kesintiye
ugramig toplumsal doniisiimlerin mirasi olan eski kent formlarinin pargalandigi bir siirecin sonucunda ortaya
¢ikmaktadir (Lefebvre, 2017:8). Kent toplumuyla siki bir iliski i¢cinde olan “kamusallik” terimi ¢ok eski
donemlerden beri kullanilmigtir. Yunan sehir devletinde, 6zgiir vatandaslarin ortak kullandigi (koine) “polis”in
alani, 6zel sahislarin kullanimina ait olan (idia)“oikos”un alanindan kesin olarak ayrilmistir. Antik Yunan’da
kamusal hayat, pazar meydaninda, agora’da yani halkin ortak dayanigma iginde oldugu ve yasamini siirdiirdiigii
mekanlarda goriilmektedir (Habermas, 2018:60).

Kamusal alan tanimi ise ilk kez 1962’de Jiirgen Habermas’in “Kamusalligin Yapisal Doniisiimii” adli
yapitinda ele alinmistir. Habermas, kamusal alani, 6zel sahislarin, kendilerini ilgilendiren ortak konu ya da
problem etrafinda diisiindiikleri, akil ytriittiikkleri, rasyonel bir tartisma igine girdikleri ve o tartismanin sonucunda
da o mesele hakkinda ortak kanaati, kamuoyunu olusturduklar: arag, siire¢ ve mekanlarin tanimladig: hayat alani
olarak tanimlamistir. Kamusal alan, ortak kamuoyunun olustugu alanlardir. Ayrica kamusal alan, modern toplum
kuramlarina gore, toplumun ortak yararini belirlemeye ve gergeklestirmeye yonelik diislince, soylem ve
eylemlerin iiretildigi ve gelistirildigi ortak toplumsal etkinlik alanina isaret etmek icin kullanilan bir kavramdir
(Habermas, 2018).

Toplumdaki kamusal anlamdaki doniisim ve gelismeler, déonemin sanati iizerinde belirleyici bir gorev
tistlenmigtir. Caglara, toplumsal igeriklere ve gesitliliklere gore iiretilen sanatsal etkinliklerdeki formlar, tarzlar ve
bunlarin iglevleri, siirekli bir devinime sahiptirler.

Modernizm doneminde Aydinlanma felsefesiyle birlikte ortaya c¢ikan, bireylerin ve halkin &zgiirlesme
istegiyle, daha iyi bir toplum, her yonden daha gelismis bir toplum yaratilmasi hedefleniyordu. On dokuzuncu
ylizyilda ortaya ¢ikan, akilci anlayis temelindeki modernizm, yirminci yiizyilda ortaya ¢ikan “akildis1 yoluyla
ozgiirlesme ve kendiligindenlik” felsefesiyle evrilmis ve farkli bir anlayis ortaya koymustur. Dada, Gergekiistiicil,
Sitilasyonistler olarak adlandirilan bu akimlar irettikleri fikir ve eserlerle insan iligkilerini belli bir sekilde
bi¢imlendirmeyi ve bireyleri kolelestirmeyi isteyen otoriter veya yararci giiglere zit bir tavir igine girmislerdir
(Bourriaud, 2018:17-18). Dada sanatinin modernizmden filizlenip, yine modernizme karst farkli bir tutum
takinmasinin sebebi ise onun bir¢ok ¢esitliligi icinde barindirmasidir. Dadacilarin ortak yani ise yenilikgiligi
benimsemeleri ve sanatin ne olmasi konusundaki yerlesmis goriiniiglere karst ¢ikmalaridir. Dadacilarin yerlesik
degerlerle hesaplasma mantig1, yeni yontem ve iisluplar getirmek yerine, var olan yontem ve iisluplara yeni
anlamlar kazandirmislardir (Lyton, 2015: 127). Bu da bir bakima modernizmin alisildik ¢ehresini degistiren
avangart bir yaklasimdir. Politik tavri, sanat karsiti egilimiyle sanatta “avangart”in tanimina yonelik doniistiiriicii
gliciiyle 20. yiizyilin en etkili akimlarindan biri olan Dada, 6zellikle 1960°lardan sonra gelisen bir¢cok kavramsal
egilimin Onciilii olarak gosterilebilir. Yeni bir toplumsal yap1 onermesi ve degisimi igeren, yasamla sanat
arasindaki sirlar1 yok eden, disiplinleraras: bir etkinlik gdézeten ve sanatgi-izleyici etkilesimine dayanan Dada,
giincel sanattaki pek ¢ok yaklasimi, 20. yiizyilin baslarinda deneyimlemis bir akimdir (Antmen, 2010: 126).
Sanatta iligkiselligi ilk barindan akim oldugunu sdyleyebiliriz.

Uygulamalariyla tarihsel modernizmin izinden giden sanatgilarda modernizme ait formlart ve diisiinceleri
tekrarlama istegi yok olmustur. Durkheim da sadece insanlarin zaman kavramina sahip olduklarini ve insan
toplumlarindaki zamanin soyut ve kisiseldisi oldugunu ve bireysel olmadigini ileri siirmiistiir. Ona goére bu
kisiseldisilik, toplumsal olarak orgiitlenmektir. Bu nedenle zaman, toplumsal bir kurumdur ve zaman kategorisi
dogal degil, toplumsaldir. Zaman, toplum i¢inde ve toplum tarafindan iiretilmis olan ve bu sebeple de toplumlar
arasinda degisiklik gdsteren, nesnel olarak verili bir diisiince kategorisidir (Urry, 2018: 16). Bu zaman olgusuyla
ortaya ¢ikan toplumsal doniisiimlerle birlikte yapitlar, artik hayali ya da litopik gergekligi ortaya koymak yerine,
sanat¢1 tarafindan segilen dlgek ne olursa olsun var olan gercekligin iginde var olus sekilleri ya da davranis
modelleri olusturmaktir. Ciinkii sanat¢inin amaci, simdiki zamanin sundugu kosullarin i¢inde yasarken, hayatinin
igerigini, diinyayla olan iliskisini kalici bir evrene doniistiirebilmektir. Sanatin bu manada anlam boyutunun
gelismesiyle sanatin sinirlt bir mekana ait oldugu diisiincesi, yerini kamusal alanda sanata birakmistir.

Kamusallik terimi, herkes tarafindan goriilebilir ve duyulabilir olan, ger¢ekligi olusturan goriiniistiir. Arendt’e
gore, goriilen ve duyulan gerceklikle karsilastirildiklarinda igsel yasamin biiyiik giicleri olan yiiregin tutkulari,
aklin diisiinceleri, duyularin hazlari, kamusal goriiniime uygun bir sekilde doniistiiriilmedikleri siirece ya da 6zel
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ve bireysel olmaktan ¢ikarilmadiklari siirece belirsiz bir var olus i¢inde olurlar. Bu doniisiimler de genellikle
bireysel deneyimlerin sanatsal anlatiminda ortaya ¢ikmaktadir. Kamu terimi ayrica, 6zel olarak bize ait olandan
ayri, hepimiz i¢in miisterek bir diinyayr ifade etmektedir. Bu mekan insan eseri olan bir diinyada birlikte
yasayanlar arasinda olmus bitmis meselelerle ilintili oldugu kadar, insan elinden ¢ikma, insani yapilandirmayla da
ilintilidir. Miisterek bir diinyanin kosullarinda gergekligi barindiran, esas olarak onu olusturan, herkesteki mevcut
ortak doga degil, konum farkliliklarina ve buradan kaynaklanan perspektif ¢esitliligine ragmen her bir kisinin ayni
nesneyle ilgilenmekte olmasidir (Arendt, 2018: 92-102); ortak bir paydada bulusabilmesidir. Bu sebeple Kamusal
alanda sanat, giiniimiizde sanatin modern donemlerden farkli olarak iginde iliskiselligi, topluma ait olmay1
barindirmasi bakimindan biiyiik 6neme sahiptir.

Sanatin iliskisel Boyutu

Modern sanatin ortaya attigi, estetik, kiiltlirel ve siyasi amaglarin kokiinden sarsilmasinin bir kaniti olarak
Iliskisel Sanat, kuramsal anlamda 6zerk ve 6zel bir simgesel uzami ifade etmekten ok, insanlarin karsilikli
eylemlerini ve bunun toplumsal igerigini barindiran alani hedefleyen bir sanattir. ikinci Diinya Savasiyla birlikte
ortaya ¢ikan yaygin kentlesme sonucunda toplumsal degisimler goriildii: Bireyler teknoloji ve iletisim araglarinin
varligiyla daha ¢ok hareket edebildi ve “otekilerden yalitilmis yerlesmeler”in ortadan kalkmasi ve “zihniyetleri
cevreleyen duvarlarin yikilmasi” saglandi. Bunun sonucunda da sanat yapitlarinin sunulma bigimlerinde ve
islevlerinde degisim yagsanarak sanatsal deneyim gittik¢e kentlilesti. Kentlilesme olgusu sanatin ac¢ilimini da
gelistirmis ve genisletmistir. Sanat artik sinirli yerlerde sinirli sayida insanin ulastigi bir etkinlik olmanin ¢ok
Otesinde yasamin ig¢inde bir anlam bulmaya ve yer edinmeye baslamistir. Ciinkii kent, insanlarin birbirine yakinlik
deneyimini olas1 kilmis ve Althusser’in belirttigi gibi insanlara dayatilan karsilagsma hali olan bu toplumsal
durumu genellestirmistir (Bourriaud, 2018: 22-24). Sanat, kendine 6zgii bir toplumsalligin iretildigi ve anlam
kazandig1 yerde kentte, kamusal alan olarak nitelendirilen halka ait olan, yasamin aktig1, siiregiden mekanlarda,
karsisindakiyle kurdugu iligski baglaminda varlik géstermeye devam edecektir.

iliskisel estetik 2000’li yillarin basinda Nicolas Bourriaud tarafindan giincel sanat pratiklerinin iliskisel
yoniinii agiklamak ve vurgulamak i¢in kullanilmig bir terimdir. Althusser tarafindan ise ‘karsilagma
materyalizmi”, “rastlantisal materyalizm” olarak tanimlanmistir. Bu materyalist anlayisin ¢ikis noktasina gore,
diinyanin kendinden énce var olmus bir kokeni, anlami, ortaya bir amag koyabilecek mantig1 da yoktur. Insanligin
0zii katiksiz bir bigimde bireyasiridir. Bu 6z bireyleri kendi aralarinda, daima tarihsel olan toplumsal formlarda
biraya getirirler. liskisel estetik, bir koken ya da ydnelim kurami degil, bir form kuramidir (Bourriaud, 2018: 27).

iliskisel estetikte dnemli olan, modern dénem sdylemlerinin aksine, sanatsal pratigin kapali kavranisi yerine
imge icin iki kisi olmak gerekliligi ve 6tekiyi dnceden hesaba katmak gerekirligidir. Bu agidan bakildiginda, her
sanat yapit1 iligkisel bir nesne gibi, sayisiz taraf arasindaki bir tartismanin odak noktasi olarak tanimlanabilir.
Sanatin kapali kapilar ardindan ¢ikmasi, belirlenen ve sinirlandirilan sanat alaninin disinda iliskiler iiretme
anlayisi, sanatin 6zgiin ve 6zerk yanini anlamamizi saglar. Kamusal alan sanatinda goriilen insanlikla nesneler
arasindaki iliskiler alani olan sanatsal pratik, artik insanlararasi iligkiler ¢emberinde yogunlagarak doksanli
yillarin basindan beri konusulan pratiklerde kendini gostermektedir. Sanatgi, iginin seyircileri arasinda yaratacagi
iliskiler ya da toplumsallasma bigimlerinin ortaya ¢ikmasi {izerine odaklanmaktadir. Boylelikle toplantilar,
bulusmalar, gosteriler, igbirlikleri, oyunlar, bayramlar, karsilasma ve iliski kesfetme bigimlerinin tiimii, bugiin
olduklar1 gibi ele alinmaya elverisli estetik nesneleri temsil etmektedirler (Bourriaud, 2018: 40-44).

2000’li yillarda kamusal alanda sanat ve onun iliskisel boyutuyla ilgili olarak “sanat mediatorliigi” kavrami
ortaya ¢ikmistir. Fransa’da bir sosyal sorumluluk projesi olarak ortaya ¢ikan sanat mediatorliigii sanati halkla
bulusturmay1 ve iligki kurdurmayi amag¢ edinmistir. Yerel yonetimler araciligiyla kentin belli merkezlerinde
fiziksel sartlarin uygun oldugu bdlgelerde bir sanat projesinin uygulanabilirligine sahip alanlar tespit edilerek,
bolge sakinlerine de danisilarak kamusal alani sanatla bulusturma faaliyeti olugturulmustur (May, 2014). Sanat
eserinin kamusal alanda varligini siirdiirmesi, halkla bulusmasi, bdylelikle eserin mekanda var olus siirecinden
once, daha diisiince boyutundayken halka sorularak bdyle bir karar verilmesi, sanat eseriyle izleyici arasindaki
iliskisel boyutu net bir sekilde agiklar. Kamusal alanda sanatla ilgili olarak talep edilmeyen ya da fiziksel sartlarin
uygun olmadig1 alanlarda, sanatsal uygulamalar i¢cin kamuoyu olugturmasi, bu misyonun en ¢6ziimsel 6zelligidir.
Mediatdr kurumla sanat projesinin uygulanacagi kamusal alan belirlendikten sonra, bdlge halkindan olusturulacak
bir kurulla, uygulanacak sanat projesini tespit etme siireci baglamis olur. Bu siiregle birlikte bolge sakinlerinin
sanat projesine aktif olarak katilimi saglanirken, sanat¢inin hayata gegirecegi yapitin, bolgedeki halkin fikirleri
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dogrultusunda sekillenmesi baglaminda aktiflik kazanarak bir iligkisellige biirinmektedir.

Kamusal Alanda Sanat ve Estetik

Iliskisel sanat 6zellikle, sanatin {irettigi iliski tiirlerini sorgulamistir. Kamusal alanda iiretilen sanatta, eserlerin
izleyici ile nasil bir dil konusacagi, nasil bir diyalog icine girecegi sorgulanmaya ¢aligilmistir. Sanatsal iiretime
sadece bakarak degil, lizerinde diisiinerek, yorum getirerek, dahil olup eklemlenmeye ¢aligilarak farkli bir boyutta
karsiliklt alimly, iliskisel bir estetik gelistirilmeye ¢aligilmistir.

Kamusal alan olarak belirlenen ya da tanimlanan yerler halkin aktif olarak kullandigi, giinlik hayatini
gecirdigi parklar, sokaklar, bahgeler gibi ortak kullanim alanlaridir. Kamusal alanda iiretilmis ya da sergilenen
sanat eserlerinde amag, sanati, kendisini sinirlandiran miize, galeri gibi yerlerden ¢ikararak toplumla bulusturmak,
toplumun begenisine sunmak, farkli konulara dikkat ¢ekip farkindalik olusturarak iligkisel bir estetik anlayist
olusturmaktir.

Ozellikle sokaklar, iliskisel estetik baglaminda sanatin en ugrak alanlaridir. Ciinkii sokak, kentsel mekanin,
soziin sOylendigi yerin, kelimelerin, isaretlerin ve seylerin bir karsilagma ve miibadele alanini olusturmaktadir.
Ayrica sOziin yazili hale geldigi ayricalikli bir yer ve kimi zaman sdziin kanunlardan ve kurumlardan kacip
duvarlara yazilabildigi bir yerdir. Kamusal alanlar insanlarin bir karsilagma ve tanigmasalar bile birbirlerine
yaklastiklar1 ve “biz” olabildikleri alanlardir (Lefebvre, 2017: 23).

Gorsel 1: Thomas Hirschhorn, Bataille Aniti, 2002.

Iliskisel anlamda kamusal alanlarda isler iireten sanatci Thomas Hirschhorn, calismalarinda siklikla plastik,
karton ve ambalaj bant1 kullanmis, satilabilir sanat eserleri degil, felsefe, siir, popiiler kiiltiirden gegici projeler ve
enstelasyonlar yapmistir. 2002 yilinda Almanya’nin Kassel kentinde diizenlenen “Documenta 11 i¢in; Fransiz
filozof Georges Bataille’nin yazilariyla ilgili topluluk tartismalari igin gegici bir yapi olusturmak amaciyla
yakinlardaki diisiik gelirli ve gdogmen bir mahallede yerlilerle birlikte ¢alismistir. Karton ve hurda agacindan
olusan Bataillle Aniti’yla bir nevi “kendin yap” estetigi olusturmus, miize ve galeri mekanlarinin rafine edilmesini
cesaretlendirmistir. Mahalleden gelen katilimcilar, anitin gegici televizyon stiidyosunda Bataille hakkinda
goriislerini dile getirerek, bu eserlerin iiretilmesi ve goriintiilenmesi esnasinda sanatin {iretim ve aktarim siirecine
dahil olarak, sanatin bir pargast olmuslardir (https://www.artspace.com/magazine/art_101/book_report/what-is-
relational-aesthetics-54164).

Gorsel 2: Thomas Hirschhorn, Bataillle Aniti, 2002.
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Iliskisel estetik baglaminda calisan sanatcilarin her biri kendine ait bir formlar evrenine, bir sorunsala, bir
yoriingeye sahiptir. Jens Haaning, kamusal alanda farkli, deneysel ve topluma doniik ¢aligmalariyla bilinen bir
sanatgidir. Haaning “Tiirk¢e Sakalar” galismasinda Kopenhag’daki bir meydana yerlestirdigi hoparlorden
sokaklara duyurdugu Tiirkge fikralarla sundugu imgenin baslangicinda tartiymaya baslayarak otekiyi onceden
hesaba katmayi basarmistir. Sanat¢i, gé¢gmenlerden olusan bir mikro topluluga hitap etmek istemistir. Amaci
onlarin siirgiinliiklerini tersine ¢evirerek giilmelerini saglayarak toplumdaki iligkiselligi gostermekti. Ayrica anlik
topluluklarin ortak bir paydada bulusabilecegi ayricalikli bir miibadele alant olusturmakti. Sanatin alant disinda
kamusal alanda/sokakta iligkiler iiretme anlayigi Haaning’in bu galismasinda anlam kazanmistir. Bu miibadele
alaninda insani iliskilerin goriintiisii analiz edilerek sanatin iligkisel yoni agiklanabilir. Sanat¢i da sergiledigi
simgesel modellerin sorumlulugunu istlenmek zorundadir. Sanat¢inin sergiledigi tasvirler tasvir etmekten gok
ornekler, toplumsal dokudan ilham almaktan ziyade onunla biitiinlesirler ve bir birlik arz ederler (Bourriaud,
2018:26).

Gorsel 3: JensHaaning, Tiirkce Sakalar, 1994

Rus sanat¢t Anton Vidokle’nin sanatgi kisiligi, biliylik oranda, hayli kapsamli ve katilimciliga agik
uygulamalariyla 6zdeslestirilmistir. Vidokle’nin New York’ta gergeklestirdigi “Aksam Okulu Serisi”, “yenilik¢i
kiiltiirel ¢aligsmalar, giiniimiiziin sanatsal miras1 ve kiiltiirel iiretim alaninda kendi kendine 6rgiitlenme” igerikli {i¢
ayr1 tema merkezinde hazirlanan bir projedir. Bu proje, on bir ay siiren seminerler seklinde diizenlenmis ve New
Museum’dan New York cevresindeki cesitli farkli alanlara yayilarak genislemistir. Icinde ¢ok yénliilik ve
iligkisellik barindiran “Aksam Okulu” adli ¢alisma/program Boris Grays, Maria Lind, Okwui Enwezor, Raqs
Media Kolektifi ile sanatcilarin, kiiratérlerin ve kuramcilarin katilimiyla hayata gecirilmigtir. Sanat¢inin bu
calismasi/projesi, dnceden planlanmis bir sergiden ya da ders programindan ¢ok, etkinlik sirasinda gelisen bir

siirec olarak sekillenerek bireylerin karsilagmasini/iliskiselligini 6n plana ¢ikarmistir (Wilson, 2015: 362).

Gorsel 4/5. Anton Vidokle, Gece Okulu Seminerleri 3-4, 27-30 Mart/ 24-27 Nisan 2018, New York.
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“Aksam Okulu”, “Devrimci Giinlik Yasam I¢in Gorsel Bankasi”, “Martha Rosler Kiitiiphanesi” gibi
projelerinde yaptigi/agikladigi gibi, Vidokle’nin yaraticiligini hem 6nemli hem sira dis1 kilan sey, diyolaga agik
olmak konusundaki radikal tutumu ve yaraticiliginin kisisel bir giindeme, ideolojiye ve estetik bir anlayisa
dayanmasidir. Internetin hizli ve etkin bir sekilde gelisimiyle kismen kolaylasan bir fikir ve eylem aligverisi
anlayisina gore diisiinen Vidokle, bu anlayis dogrultusunda, hem kendisinin hem de baska sanatg¢ilarin iligkilerini
baglamlarina gére yeniden yapilandirmayi bagsarmistir. Bu sebeple halen genislemeye devam eden sanat piyasasi
da dahil olmak iizere sanat diinyasinin kurumsallagmis tiim yapilari, yalnizca Vidokle ve sanat¢1 arkadaglarinin ve
esere/calismaya dahil olan bir grup izleyici, katilimci ya da okurun karar verdigi oranda anlamli kilinir.
Sanat¢inin hem elestirinin hem de pratigin farkl: sesleriyle bir araya getirdigi sanatsal yaklagimi ve iletigimi, basl
basina bir sanata doniistiirerek iliskisel estetik bir hal almistir (Wilson, 2015: 362).

Gorsel 6. Stephen Vitiello, Dakikada Bir Can Sesi, 2010, New York.

ABD’li sanat¢1 Stephan Vitiello, iliskisel sanat anlayisiyla farkli ¢aligmalar gergeklestirmistir. Vitiello’nun
“Her Dakika I¢in Bir Zil” baslikli sanat projesi 59 farkli ¢an sesinden olusmaktadir. Bu sesler New York Menkul
Kiymetler Borsasinin heyacanlt agilis ¢anindan, Trinity Kilisesindeki ¢an sesine kadar birgok sesi iceriyordu.
Diger tonlarda ise ¢ocugun oyun telefonunun ¢almasi veya bir kedinin boynuna dolanan bir zilin ¢almas1 gibi
basit seslerin toplamlarint da i¢inde barindirir (Farber, 2010). Vitiello’nun bu sanat yapisi, High Line’de (New
York’un Manhattan bolgesinde yer alan, giiniimiizde park olarak kullanilan, yiikseltilmis demiryolu duragi) yer
almistir. Bu sanat ¢caliymasinda tavana yakin bir yere yerlestirilmis hoparlorler yardimiyla her altmis saniyede bir
kentin farkli yerlerinde ve kente yakin bolgelerde kaydedilen farkli zil/gan sesleri yayinlanmistir. Bolgenin en
islek kisimlarindan birinde agik havada sunulan “Dakikada bir Can Sesi”, Ozenle se¢ilmis bazi seslere
odaklanarak kent yasamini belgelemekle kalmaz, kakafonik bir ortamda bu sesleri yayinlayarak kentle sohbet
ediyormus gibi goriinerek iliskisel bir tutum sergiler. Kamusal alanda sergilenen sanat yapitlari, genellikle i¢inde
bulunduklar1 ¢evreyle bos bir miicadele alanina girerler fakat Vitiello, i¢inde iligkiselligi barindiran sanat
calismasiyla, yapitinin daha biiyiik bir yapbozun yalnizca kiigiik bir pargasi oldugunu itiraf ederek iliskisel boyuta
onem vermistir (Wilson, 2015: 364).
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ABD’li sanatg1 Sarah Sze, bilinen siradan esyalari kullanarak, diizenleyerek (ahsap merdivenler, ampiiller, ¢cay
posetleri, pet siseler, raptiyeler vb), mekanin mimarisine iligkin bir deneyim olusturmaya ¢aligmistir.
Malzemelerini 6zellikle giinliikk hayattan se¢mesi, onun sanatini insan yasamiyla iliskilendirmesinden
kaynaklanmaktadir. Sze’nin ¢ok pargali yerlestirmesi “Devrik Gezegen” doniistirmeye odakl: bir yaklagimla insa
edilmistir. Bu yapita her sergilendigi yerde yeni bir sekle biiriinmesini saglayan bir esneklik kazandirilmistir. Sze,
genellikle birbirine benzeyen ya da birbirinin ayni nesneleri kullanarak, bunlari, grup etkinligini ve grup
iletisimini cagristiracak sekilde diizenler. Bir agidan Devrik Gezegen’in goriiniimii bir kentin vaziyet planini
gozler Oniline serer. Bagka bir agidan ise ezoterik anlamlar yiiklenmis ingaat malzemesi seklinde oyuncaklari ve
ilging laboratuvar gereglerini ¢agristirir. Sze, malzemelerinin ¢ogunu serginin yapildigi yerin etrafinda toplayarak
sergileme yerine de bir gonderme yapar. Bu toplayicilik, yapitin yapisina ve anlamina katkida bulunan genel
formlarin bolgeye gore degisen 6zellikleri iizerinden yapilan bir tiir malzeme sorgulamasina yol agar. Ciinkii yapit
sadece kompozisyon bazinda bir diizenleme degildir, sergilendigi farkli ii¢ mekanin da (Malmd Konsthall,
Victoria Miro, Baltic Centrefor Contemporary Art) birbirinden farkli olan ticari kiiltiirlerine gore degisen bir
diizenlemedir. Wilson, 2015: 350).

Gorsel 8-9. Sarah Sze, Devrik Gezegen, 2006

Sze’nin farkli 6lgeklerdeki nesnelerle ve nesne pargalariyla olusturdugu bu ag, diinyanin dort bir yanim
birlestiren bilgi akis sistemi Worl Wide Web (www, internet) ile arasindaki bazi benzerlikler ve ortak noktalara
dikkat ¢eker. Ayrica sanat¢1, sanata duyulan ilginin canli bir his olduguna vurgu yaparak anlik gelistigini sdyler.
Sanatgiya gore toplu iiretilmis nesnelerle, ucuz siradan esyalar bir araya getirildiginde sanatin 6zgilinligi ve
kisiligi on plana ¢ikar. Sze, son derece biitiinciil bir yaklasimla ele aldigi nesneleri yeni baglamlara oturtarak,
yalnizca nesnelerin 6zelliklerini en saf haline getirecek sekilde irdelemekle kalmaz, ait olduklari toplumlarin,
gruplarin, mekanlarin farkli tasvirlerini de yapmaya ¢alisir. Devrik Gezegen’in biraktig1 ve insanin listiinden uzun
zaman atamadig1 etkinin kilit unsuru, genel (kamusal) ve 6zel (bireysel) arasindaki diyalogun tetiklenmesidir
(Wilson, 2015: 350).

Sonuc¢

Sanatta dnemli kirilma noktalarinin yasandigi dada gibi sanat faaliyetleri, giinlimiizde {iretilen sanatin igerigini
ve yoniinii belirlemistir. Sanat artik modern séylemlerin 6tesinde bir hal alarak evrilmistir. Sanatin kendine doniik
Ozerk yapist ve belli ziimreye hitap eden anlayisindan uzaklagilarak yeni arayislarin oldugu topluma doniik;
yasami oldugu gibi igeren anlayiglara dogru gidilmistir. Bireye ulasma, halkla bir diyalog kurabilme agisindan
kamusal alan sanati iilkemizde, bati kiiltiirleri gibi kokli bir plastik sanat kiiltiiriine sahip toplumlardan daha
hayati bir rol oynamaktadir. Plastik sanatin yeterince gelismedigi, benimsenmedigi, miize ziyareti aliskanlig:
olmayan ve miizelerin sadece 6zel kisilere ait kutsal mekanlar olarak algilandig1 toplumlar i¢in kamusal alanda
sanat, halklarin plastik sanatlarla karsilasip, etkilesime gectigi, eylemsellik de i¢eren sanatin benimsenmesinin en
anlamli yoludur. Kamusal alanda sanatla, halkin her kesiminden birey, sanat yapitiyla gilinliik hayatin bir pargasi
olarak etkilesim i¢inde olacak ve sanat projesinde fikirlerine yer verilmesiyle kavramsal anlamda katki saglayacak
ve bu toplumsal sanat olusturma pratigiyle topluma sunulan egitim ve uygulama alaniyla da kapsamli bir sanat
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egitiminden daha fazlasi verilmis olacaktir.
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Abstract

Public spaces are common life and social event places where people spend time, commune with each other and mold public opinion
in their daily lives. Therefore, artworks created for public spaces have a dimension of opinion that goes beyond the contemporary
discourse and artistic application area. This is because artworks created for public spaces go beyond being a commodity that can
only be exhibited in museums and similar places for limited audiences, and they have a relational and multidimensional structure
that relates to the public’s daily life, and can be created and examined commonly. The relational connection of different art
practices in contemporary art have started to be examined using the concept of relational aesthetics concept, which emerged at the
beginning of the twenty-first century. This study aimed to describe the humanitarian, community-oriented and relational aspects of
artworks created for public spaces. It tries to explain and interpret the relational aesthetics of artworks that people created together
with artists for the places where they live, and artworks placed in public spaces by artists to interact with society. In accordance
with this objective, this study is a descriptive survey. Resources were obtained as a result of a literature review, and works by artists
who are associated with relational aesthetics were selected. Some sections of selected foreign resources were translated and used in
parts of this study. Artworks created in public spaces that reflect an understanding of relational aesthetics are examined in this
framework.

Keywords: Public Spaces, Art, Relational Aesthetic
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