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Bu arastirmanin amaci, giindelik hayatta yer bulan nesnelerin, anlam katmanlarini zenginlestirerek; sanatin direk
malzemesi haline gelis seriivenini yansitmaktir.Sanat pratiklerini ortaya koyarken malzeme dili olarak kumas ve
dokuma unsurlarina yonelen cagdas sanatgilar arastirmanin ana eksenini belirlemektedir.Giindelik hayat nesneleri
sanatta ilk olarak yirminci yiizyilin baginda kiibist kolaj ve iki boyutlu yilizey kurgulamalari olarak karsimiza
cikarken; ozellikle 1960’lardan itibaren bu nesneler sanatgilar tarafindan kavramsal boyutta ele alinmaktadir. Saten
perde, pazenden yapilmis elbise, iizerine kanevice islenmis yastik Ortiisii gibi kumas ve kumas iizerine yapilan
dokumalarin; ¢cagdag sanatta yeniden iiretim drnekleri olduk¢a genis bir sanatci yelpazesine sahipken; bu malzemeleri
sanatinin ana eksenine yerlestiren ¢agdas sanatc1 Gdzde Ilkin iizerinden, okumalar yapilmaktadir. Uretim siirecinde
nispeten "eve" ait olan kumaslari ele alan Ilkin, cinsiyet, beden ve kendi hikayesini yansitirken; feminist bir yaklagim1
da igerisinde barindirmaktadir. Ilkin’in sembolik ve soyut formlarla birlesen figiirleri kimi zaman aile fotografi
¢ekilen bir sahnenin giincel yorumu kimi zaman ise toplumsal ve politik bir alanin, ¢atigmalarin, iktidar
tanimlamalarinin, toplumsal cinsiyetin tasiyicilaridir. Bu anlamda arastirma, "el is¢iligi", olarak tanimlanan ve
giindelik beceri olarak kabul gormiis kumas iizerine uygulamalari, ¢agdas sanata tagiyan sanatgilar {izerinden ele
alacaktir. Bu izlekte, sanatgilarin beslendigi feminist kuram ve sanat¢i yasanmigliklarina deginilerek, her biri yeni
yasam alanina doniisen kumas parcalarnin, yumusak yapisina karsit kimi zaman {iizerinde barmdirdiklart sert
toplumsal mesajlar yorumlanmaya caligilacaktir.
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Giris
Birka¢ yil once, cizgi film karakteri Arthur’un
gozleri ileride bir noktaya bakarken, sevimli

yumrugunun meme seklinde yorumu, sanal evrende
olduk¢a konu edinilmis, bir tir yasaklarin isyani
olarak goriilmiistii. Bu goriintiiden feyz alan bir kadin
sanatgi, bu gorselin giinimiizde en ¢ok hatirlanan
yorumunu yaparak: Arthur’un dile dokiilmemis 6fke
dolu yumruguna bir nakis ignesi eklemisti. Burada en
ilging nokta yumruga tutusturulan ignenin nakis
olarak kumasa eklenmesi ve bu yoniiyle el is¢iligi
iiretimine dayanan ve siireci de kapsayan bir yorumun
tercih edilmesidir. Nakisin ya da el isciliginin
ylzyillar boyunca kadin isi olarak goriildigi bir

anlamda Gtekilestirildigi -ki Otekilestirme kadint
mahrem alan iginde birakmayr da kapar -
disiliniildiiginde, sanat¢i popililer olan iizerinden

gecmise bir gonderme yapmaktadir. Bu eserin sahibi
Hannah Hill kadin isi olarak siniflandirilan
tiretimlere, eserlerinde egilirken; feminizm, cinsellik,

geleneksel ~ve  oteki  gibi  kavramlar1  da
sorgular.“Feminist yaklasim; sanatsal yaratimin,
kapsaminin  kavranmasinda, degerlendirilmesinde

“cinsiyet” in temel unsur oldugu anlayigina dayanir
(Yasa Yaman, 2000:17)”. Cinsiyetin belirleyici
oldugu goriintiiler diinyasinda kadin, “daima
begenilen “disaridaki/dteki” olarak kalmis, Ozgiir,
yansiz bir “0” (one) yerine, yine sdzciikk oyunlari ile
erkek egemenliginin kendini gosterdigi bir “o” (she)
olmustur. Aslinda “she” nin i¢indeki gizlenmis “he”,
erkeklere Onceden tasarlanmig bir ayirimeilik
getirmektedir (Nochlin, 1988 :145)”. Erkeklerin
diinya tarihini belirledigi yiizyillar boyunca, kendine
atfedilen el isciligini kadin; kimligini yeniden
tanimlayarak  yorumlamaktadir.El1  isciligi  daha
ayrintili olarak ise nakis ya da ipligin ¢agdas sanatta
yeri ve icinde Dbarindirdigr elestirel noktalart
yakalamadan 6nce, ge¢misten giiniimiize el isciligine
deginmek, glnimizdeki yerini anlamak agisindan
onemlidir.

2.Nakistan Iplik Sanatina Dogru Gegcisin izleri

Giiniimiizde bir iiretimin sanat nesnesi olarak lanse
edilmesi teknik yaklasim ya da kullandigr malzeme
dilinden  ziyade i¢inde  barindirdigi  anlam
katmanlarina bagli iken geg¢miste bu tanim malzeme
diline gore degismekteydi.Tanrisal bir yaraticilik ile
es deger tutulan sanat goriisiiniin ardindan, Ortagag’in
skolastik diiglince yapisiyla sanat yaratidan uzak bir el
isciligine doniigiir.Klasik ¢agda ise at seyisi, kuyumcu
ya da ¢Omlekci kisacasi techne olarak tanimlanan el
isciligi, zanaat locasina bagli bir egilime sahip olarak
gelisim gostermistir.Bu statii Ronesans ise degisime
baslayarak, sanat hem kullanildig1 malzeme dili hem
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de iiretenin cinsiyetine gdre tanim degistirerek; erkek
egemen bir alana doniisir. “Bu  yol ayrim
Ronesans’in tetikleyici ivmesi ile 18. yiizyilda basta
Charles Batteux olmak iizere bazi diisiiniirlerin resim,
heykel, dans ve siir alanlarini diger alanlardan
ayirmak i¢in beaux-arts giizel sanatlar terimini
kullanmasinin yaninda deha ve begeni &lgiitlerini de
s0z konusu alanlarla iliskili olarak goérmesinin
ardindan giizel sanatlar ve =zanaatlar; sanatgr ve
zanaatgl arasindaki ayrim daha keskin bir hal aldi

(Keser, 2916: 165-79)”. Boylece dokumacilik,
kuyumculuk gibi alanlar zanaat, resim, heykel gibi
alanlar ise sanat taniminin  igerisinde  yer

almigtir.Tuval resmi eril olanin sinirlar1 igerisinde
kalirken, nakis gibi igne iplige bagl olan uygulamalar
ise kadin is¢iligi olarak gekillenmeye baslamistir.

Bu ayrima ragmen Ortacag’da igne ve iplige dayali
eserler, tuval resmi ile esit bir degere sahip olmustur
ki bu anlayisin en nadide 6rneklerinden biri Bayeux
Gobleni’dir. 1077 yilina dayanan bu nakis; Romanesk
donemine dayanan en nadide eserlerinden biri olarak
kabul edilir. Norman giiclerinin Ingiltere’yi isgal
siirecinin aktarildig1 ¢ogunlukla askeri giiclerin ve
atlarin yer aldigi bu goblen; boyutlari, konu zenginligi
ve sunum tercihleri agisindan donem eserlerine gore
ayr1 bir deger tagimaktadirlar.1066 yilindaki Hasting
Mubharebesi gibi 6nemli tarihi bir olayin gorsel kayit
altina alinmasi i¢in nakis formunda bir eserin siparis
edilmesi, o donem i¢in tuval resmine karst nakigin
istinliigii olarak da okunabilir.

Resim 1. Bayeux Gobleni’nden ayrinti, kumas iizerine
nakis isleme, 1077 dolaylar:

Sanat ve zanaatin tanimlarinin belirlenmesine ve
birinin eril, digerinin disil olan ile konumlandiran
anlayisa karsin, Oxford Universitesi Sanat Tarihi
Kiirsiisii’niin ilk profesorii olan John Ruskin (1819-
1900), The Stones of Venice adli kitabinda
“tasarimcinin ayni zamanda is¢i ve zanaatg¢l olmasi
gerektigini; diislincenin ancak isle, isin de diisiinceyle
birlesince mutluluk verecegini belirtir
(Alexander,1973:94; Cahill,2007:7)”. Bu bakimdan
kavramsal ve  bigimlendirme siirecinin  ayn
diisiiniilmemesini gerektigini belirten Ruskin su
sozleriyle bu yorumu kuvvetlendirir: “Bugiinlerde,
siirekli ikisini birbirinden ayirmaya ugrasiyoruz. Bir
adamin siirekli diisinen, digerinin de siirekli ¢alisan
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olmasini istiyoruz.Caliganin stk sik  diisiinmesi,
disiinenin de sik sik ¢alismasina ragmen birini
beyefendi, digerini de teknisyen olarak
adlandiriyoruz.En iyisi ise ikisinin de beyefendi
olarak kabul edilmesidir (Hughes, 2008:114)”. Sanat
ve zanaat arasindaki ayrimim, malzeme ve
uygulayicinin cinsiyetine gore tanimlandigi siirecin
yaninda, 1760-1860 yillar1 arasinda buhar giicii ile
calisan makinelerin iiretilmesi, Ingiltere’de Sanayi
devriminin baslamasi ve bu makinelerin giindelik
hayatin icerisinde aktif rol oynamalar1 donemin sanat
ve tasarim anlayisin1 da degistirmistir. Bu degisimde
makine, insan eline karsin, zaman kullanimi agisindan
istlin gelerek, zanaatkér iiretimin azalmasi sonucunu
dogurur. Fordizmin igerigini de olusturan kapali
montaj hatti ile iiretim seri sekilde ve daha az insanla
uygulanmakta, tek tip drlinler artmakta, bu hizl
tiretim sonucu olarak ise {riin fiyati ucuzlatmistir.
Artan arz ve talebi karsilamak i¢in {iretim bandi
giderek biiyliylip, makine giicii; insan emegine karsi
istlinliik kazanmistir.Bu seri iiretimin dogast geregi
belli standart dahilinde olmasi ise William Morris ve
Ingiliz sanat kuramcis1 John Ruskin (1819-1907) gibi
sanatcilar1 rahatsiz etmis ve bu sanatgilar; makine
iretiminin sanatin ruhunu bozdugu diisiincesini
savunmusglardir.  Kisacast  19.yiizyilda yasanilan
endistrilesme siirecinin  getirisi  kimliksiz iiretim
bigimine kars1i olarak Ruskin, makinelerin tek tip,
ruhsuz, fonksiyonsuz yapilarindan dolay:1 tasarimda;
yeniden el sanatlarinin romantik, g¢esitlilik barindiran
yapisina doniilmesinin gerekli oldugunu savunmustur.
Bu diislince bi¢iminin Ruskin disinda en basi ¢eken
kigilerinden olan Moris, rahiplik egitimi ile
O0gretimine baslayan, el isciligine yeni bir yaklasim
getiren Arts and Crafts akiminin dnciistidiir.“Kurdugu
firmasinda sanat degeri olan islevsel esyalar iireten
W. Morris her sanat¢inin, aynt zamanda bir zanaatgi
oldugunu ve makinenin el sanatlarini yok ettigini

savunmustur (McDonald, 2004: 32)”.Cagdas bir
toplumda, makine {retiminin sanat diizeyine
¢ikamayacagi ve gergek sanat objesinin sanat¢i

tarafindan iretilen eserler oldugunu savunan Morris
sanat ve zanaat arasinda iligkiyi 6n planda tutmustur.
Ruskin ve Morris, Avrupa sanatinda ve toplumunda
yasanilan ve endiistri devrimiyle biiyliyen, bireyin
yabancilagmasi, makinelerin gdlgesinde kalarak
iretimden uzaklasmalar1 sonucu yasadiklari toplumsal
parcalanmanin  sanatsal  bir  biitiinlesme ile
yasanilabilecegini ileri siirerler. “Gergekte geriye
doniik bir romantik olan Morris, el sanatlarinin
yeniden canlanmasi gerektigini savunurken (Kabas,
1976: 97)” ekonomik ve sosyal bir reformu da
ongorlir. Art and Craft; ylizeyde yasanilan form
degisikliginden ote islevi de sorgulayan; yok olmaya
yliz tutan kiltiirel degerleri kutsayarak, sanayi
toplumunun getirisi yabancilasmaya kars1 savunucu
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bir dili barindirir. Béylece Ortacag’in zanaat isleri ve
romantik kurgularindan feyz alan bu yaklasim
sayesinde kadin isi olarak goriilen tretimler ya da el
sanatlari da tasarim boyutunda deger kazanmaya
baslar. Buna ragmen Morris’in gelenekten beslenmesi
ve nakis ve goblenin statiislinii, resim ve heykel ile es
deger gormesini onun kadinsilia egilimli olmasiyla
bagdastiran yaklasimlar da mevcuttur. Sanatginin If I
Can isimli eseri, nakisin ve goblenin tiim zenginligini
yasatirken, teknik geregi ipligin yumusakligt ve
dokunsal etkisinin feminen, heykel sanatin mermer ya
da ahsap gibi sert malzemeler iizerine kurulu
yaklasimini ise daha maskiilen bulan yaklasimlar da
mevcuttur. “Dekoratif sanatlarin 6zellikle de nakisin
son derece dokunsal olan boyutu, Viktoryen donemde
de kadins1 bir 6zellik olarak kabul edilmesine ragmen
Morris’in  kadins1  yoni  ile erkek  yOniini
bagdastirabilme meselesi; onun olgun calisma yillari
boyunca diisiikk, kadinst bir zanaat olan nakisin
statiisiinii giizel sanatlar diizeyine yiikseltmek igin
uzun bir miicadele vermesine neden oldu (Brennan-
Smith, 2009).

Art and Craft Hareketi’nin ipligi kutsayan ve
gecmisin el isciligini yeniden yasatmaya calisan tavri,
20.ytizy1lda ipligi kendisine konu edinen iiretim
siireclerinin yeniden yorumlanmasina ve diisiinsel
zeminleri dogrultusunda zanaatten ayrilarak sanat
olarak tamimlamalarina zemin hazirlamistir.Ozellikle
temel diisiincesi sanatla zanaati birlestirme ve farkli
disiplinleri biitiinlestirme olan Devlet Bauhaus Okulu
(Das Staatliche Bauhaus)’nun kurulusu ile nakisg
kendisine yeni anlam katmanlar1t ve sanatgilarini
yaratir.  Bir mimarlik okulu olmasinin yaninda
zanaatlar1 Onemseyerek, tiim tasarim disiplinlerini
kapsayacak bigimde misyon yiiklenen Bauhaus ile
nakis, geleneksel bir anlatim bi¢imi olmasinin
yaninda yaratict tasarimlarin  nakis ve iplikle
bulustugu alanlar da yaratmistir. Giindelik yasamda
tasarimin Onemini savunarak deneysel bir anlatim dili
ile sanati kucaklayan bu yaklasim ile goblen, kumas
ve igne, Johannes Itten, Paul Klee, Wassily
Kandinsky gibi sanatgilarin Bauhaus’daki
atolyelerinde renk ve soyutlama ile birleserek modern
bir dil kazanmistir.

Ipligin modern sanatta kullanimi ve ardindaki
siirecte ¢agdas sanatta yer alisina bakildiginda ise,
hazir nesneyi, salt kavrami, kavram-bi¢im iliskisini
sorgulayan c¢agdas sanat siirecinde iplik ve iplik
malzemelerinin kullanimi siiphesiz ki sanat tarihinde
bir ilk degildir. “Arkeolojik buluntulara bakildiginda
ornegin Ust Paleolitik Cag’da avlanmak igin yapilan
tuzaklardan, deri ve kiirkleri birlestirmeye kadar
kullanilan igne ipligi, tek basina bir is olarak M.O.
6500 yillarinda Israil’de gdrmek miimkiindiir.
(Dickerson, 2013: 10)”. Lakin bu malzeme dilinin
cagdas sanatta kendisine alan a¢masi igin ilk olarak
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halk dilindeki adi yeniden tanimlanarak daha alana
doniik ve {iist bir sinifa sokulmak istenilmistir. Bu
anlamda ¢agdas sanat ile “diinyanin ingilizce konusan
kisminda, yiizlerce yil embroidery (nakis), tapestry
(goblen), needle work (igne isi) olarak
kavramsallastirilmis olan iplige dayali sanat bigimleri;
textile art (tekstil/dokuma sanatr), fiber art (iplik
sanati) ya da fabric art (kumas sanati) olarak yeniden
kavramsallastirildi (Lunin, 1990: 97)”. Giincel sanat
pratikleri igerisinde iplik ve iplik iriinlerinin
kullanimina onciiliik eden sanatgilarin Onciilerinden
olan heykel ve dokuma sanat¢isi1 Lenore Tawney
(1907-2007), ipligin islevsellik yoniinii sorgulamis ve
onu salt bir sanat nesnesine donistiirmistiir. Seffaf ip
bloklar1 yerlestirmeleri ile Tawney, kadina, mahrem
alana ait goriilen malzeme dilini, galeri mekanina
tasiyarak; “kadin isi” tanimu izerine kiiltiirel bellegi
tartigir.

e e

wney atﬁlyesinden goriintiiler.

Tawney gibi ipligi tezgdhin disginda galeri
mekanina tasiyan, bu malzemenin, sadece faydaci
zanaatlarla esdeger goOriilmesine karsi  verilen
miicadelenin 6nemli figilirlerinden Claire Zeisler
(1903-1991), Sheila Hicks (1934) gibi sanatgilar
geleneksel dokumanin tanimlarini yeniden
sorgularlar. Bu sanatc¢ilar, iplik sanatinin salt
domestik alana iliskin bir kadin isi oldugu fikrini
ciirliten yap1 icinde kurguladiklar: eserleri ile feminist
ideoloji ve kurami dahilinde iiretim gdsteren
sanat¢ilara onciilik etmislerdir.

3. Feminist Bir Soylem Diliyle Nakis
Belgikali diisiinir Luce Irigaray, dilin gramer

yapist ve disil olan arasinda kurdugu iliskiyi; cinsiyet
farkliliginin  dili belirledigi ve dil tarafindan da

belirlendigi temeline dayandirir (Irigaray,
2006:18).Irigaray’in farklihk  kiltiiri  olarak
tanimladigr  bu iliski bigiminde; disil bedenin

farkliligim1 onaylarken, ataerkil toplumsal yapinin;
disili oteki olarak gdérmesi, onu diglamasi, hiyerarsik
olarak kendisini iist noktada konumlandirmasina da
yol agmistir.O’na gore Oteki olarak goriilen kadinin,
eril olana esdeger bir konum kazanmasi igin;
“i¢lerindeki otekine saygi gostererek ve ayni saygiyi
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toplumdan isteyerek, kendilerini gecerli 6zneler, bir
anne ve babanin kiz ¢ocuklari1 olarak onaylamalar1”
gerekmigtir (Irigaray, 2006: 47)”. Kate Millett ise
(1987) ataerkil otorite bi¢imini Cinsel Politika adli
eserinde sOyle tanimlar: “Ttm diger tarihi uygarliklar
gibi bizim toplumumuz da ataerkildir. Bu gergek
oldukc¢a aciktir, ¢ilinkii askeri kurumlar, sanayi,
teknoloji, wniversiteler, bilim, siyasi kurumlar ve
ekonomi kisacasi toplumdaki tiim iktidar kaynaklar1 -
ki buna polisin cebir kullanan giicii de déahildir-
erkeklerin ellerindedir. Siyasetin 0zii iktidardan
gectigi i¢in bdyle bir farkindaligin etki yaratmamasi
beklenemez. Ataerkil devletin, niifusun yarisini
olusturan kadinlar1 kontrol etmek i¢in kurumlasmis
olmasi iki yonlii gergeklesir: erkekler kadinlara, yasli
erkekler daha geng erkeklere hilkmedeceklerdir
(Millett, 1987: 47-8)”.

Hartmann ise ataerkilligi soyle tanimlar: “Erkekler
arasindaki toplumsal iligkiler dizisi olarak ataerkillik
maddi bir temele sahiptir ve her ne kadar hiyerarsik
olsa da karsilikli dayanisma yaratarak kadinlar
iizerinde tahakkiim kurar. (Hartmann, 2012: 174)”. Bu
acidan ataerkillik; eril olanin yasi, uyrugu, dini goriisii
fark etmeksizin genel olarak kendisinin, kadin
iizerindeki baskisi ve erkeklerin kadinlarin emek giicii
tizerindeki denetimi olarak tanimlanir.Burada en
dikkat kesici nokta toplumsal iliskiler yapisi altinda
kadinlara yer olmamasidir.‘Kadin’ bu noktada kavram
olarak iktidarin {izerinde egemen oldugu kisidir.Bu
bakis agist kadinlarin, bireysel ve toplumsal
gelisimlerini  kisitlar  ve dolayisiyla bir kadin
kimliginden s6z etmek sdz konusu degildir.Aterkil
diislince sisteminin, kadin imgesini ve disil soy
agacini yok sayan tavrina karsilik olarak feminist
soylem kadinin bir 6zne olarak gerek bireysel gerek
ise toplumsal acidan kendini yeniden tasarlama
siirecinde 6nemli bir rol oynamistir. Bu bakimdan
feminist soylem temel olarak; kadinin; kimliksiz salt
bir beden imgesine donilismesine / arzu nesnesine
indirgenmesine ve onun; yalnizca bir es, anne,
mahrem alanda yararli isler dreten kisi olarak
goriilmesine kargi durus takinir. Bu durusun ise
kadinlari, tiimiiyle ya da yeterince temsil eden bir
dilin gelistirilmesi ve onlarin siyasi goriiniirliige
kavugsmasi halinde anlamli olabilecegini savunur.
Erkek egemen diizene, siyasi ve ahlaki normlara,
kadin1 6teki olarak gdoren sdylem ve kiiltiirel bigimlere
uzun soluklu bir miicadele dili olan gorebilecegimiz
feminist kuram; ataerkil bir bakis agis1 ve onun
aligkanliklarina karsi bir tavirdir. Buradan hareketle
feminist sdylem; ev/mahrem alan/ disil olan
tc¢lemesine karsi, ev disi/kamusal alan/eril olanin,
u¢li bir paket olarak goriilme bicimini elestirir.
Kamusal ve mahrem alan tanimlamalar1 ise ayri
alanlar nosyonu ile iliskilidir ve bu kavram icinde
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kadin; ev isleri ile 6zdeslestirir. Bu diisiin sistemine
elestiri getirmek isteyen bazi feminist sanatgilar,
iretim siireglerinde yine kendilerine atfedilen
malzeme dilini kullanmiglardir.Bu sanatgilar temsil
alanlarin1 ifsa etmek icin iplik, igne, kumas gibi
materyalleri, feminist miicadelenin nisanelerinden
olarak kullanmislardir.Bu nisanelerle iiretim siirecini
olusturan Judy Chicago’nun Dinner Party (Aksam
Yemegi Partisi) adli yerlestirmesi, kadin igi tanimini,
kadinin toplumdaki konumunu, erkek egemen bir
bakisi alt iist ederek yapar. Chicago iplik malzeme
secimini su climlelerle agiklar:

“Igne isinin tiim bigimleri kadin isi idi, yasamimda
ve calismalarimda kimligimi inkdr etmek zorunda
birakildigim siirece, asla sanat iiretiminin bir araci
olarak disinmedim. Bir erkek sanat¢inin ya da sanat
tacirinin beni sanatgr kocamin diigmesini dikerken ya
da nakis makinesinin ya da bir tezgdhin basinda
otururken kesfetmesi, benim i¢in ¢ok asagilayict
olurdu... Bu benim, zanaata karsi sanat olarak
belirlenmis deger yargilarinin dogru ya da yeterli
olduguna inandigimi gdstermez.Daha ¢ok, benim bir
sanatgr  olarak yetistigim estetik arka plam
tanimlar.Eger kadins1 duygularimi saklamak ve biitiin
kadins1 becerilerimden sakinmak sanat camiasina
katitlimimi garanti edecekse, yapacagim sey de o
olacaktt (Chicago, 1985)”. Chicago siire gelen
kodlamalari sorgulamak i¢in disaridan bir arag degil
yine siirecin kendi i¢inden malzemeyle, sadece igerik
dilini degistirerek bu oyuna katilir. Sanatginin
onciiliigiinde dort yiizden fazla sanatg¢inin goniillii
katilimiyla insa edilen bu yerlestirmede kadin isi
olarak adlandirilan dikis, nakis, kap-kacak boyama,
dokumalar, erkek isi olarak adlandirilan ve sanat
tarihinde onlar tarafindan temsil edilen resim, heykel
ve mimariyle bulusarak; birinin digerinden iistiin
olmadig1 ve birbirlerini tamamladiklar1 diislinsel ve
gorsel bellek insa edilir. Yiizyillar boyunca zenci,
beyaz, geng, yasli fark etmeden 6tekilestirilen
kadinlar tarafindan hazirlanan yemek masalarina
itafen, bir aksam yemegi partisini verilir.Bu yemegin
konuklarini ise basarilart ya da tarihteki oynadiklar
roller gérmezden gelinen takdir edilmeyen kadinlar
olusturur. “Enstalasyonun birinci kanadindaki tarih
oncesi anaerkil/matriarkal donemi temsil eden
tanrigalara ayrilan yedi yerde, bu tanrigalarin
(Primordiyal Tanrica, Bereket Tanrigas1, Istar, Kali,
Yilan Tanriga, Sophia, Amazon) dikis/igne beceri-
lerini kadinlara kazandirdigima ve kutsadigina
inanildig1 i¢in ¢esitli motifler ve basit dokuma
teknikleri bir arada sunuldu (Keser, 2016)”. Chicago,
vulva, ¢icek ya da bitkinin ¢ekirdeklerini kumasa
isleyerek kullanarak hem dogada disil olan1 imler hem
de adeta ikonik bir kadin anit1 diker.
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Resim 4. Judy Chicago, Aksam Yemegi Partisi(ayrinti),
yerlestirme, 1974-79

Geleneksel nakigin toplumsal yerini sorgulayan bir
diger sanatc¢i ise gerceke¢i beden imgeleri ile Sally
Hewett’tir.Sanat¢inin kasnak iizerine viicut uzuvlari
islemesi tamamen tesadiif eseri gelisse de (cigek
formu olusturmak isterken meme ucunu animsatan bir
islemenin olugmasi), O; bu tesadiifiin lizerine giderek,
tretimlerini  gergeklestirmektedir.Hewett’in  {iretim
siirecini daha dogru okumak i¢in Nochlin, 1971°de
yayimladig1 “Neden Hi¢ Biiyilk Kadin Sanat¢t Yok?”
baglikli makalesinde gegen feminist hareketin neleri
amacladigina deginmek gerekir. Nochlin yazisinda;
“Cinsiyet farkliliginin kadinin; erkek kadar yetenekli
olmayisina yol acip a¢madigini, sanatsal {iretime
yanstylp yansimadigini sorgulamistir. Nochlin bu
sorgulamay1 yaparken kadinlara, kendini erkeklerle

potansiyel esit goOrmesini, kendilerine acimadan,
bilimsel diizeyle duygusalliktan uzak durarak
durumlarini yeniden gbzden gegirmelerini

ogiitlemektedir (Nochlin,1988:145-177)”. Bu yoruma
ek olarak sanat elestirmeni Lucy Lippard ise kadin
sanatg¢ilarin sanata duyarl: bir bakis agisi ile yaklastigi
yoniindedir. Lippard’a gore “kadin yapitlarinin
genelde, organik imgeler, kivrimli ¢izgiler, merkeze
odaklanmig, net olmayan bigimlere karsilik gelmesi
bu varsayimin bir delili olarak goériilebilir. Lippard
ornek olarak, Judy Chicago’nun “vajina” formuna
odakli yapitin1 gosterir.Ona gore, sanatcilar kadin
bedeninin metaforu olarak merkezi bir “delik”
tanimlamas: yapmislardir (Yasa Yaman, 2000: 18)”.
Bu merkezde toplanma ve o6zellikle disilik uzvunun
resmin ortasinda yer alma durumunu Hewett’in
caligmalarinda gormek miimkiindiir. Sanatta ideal
kadin temsilini mizahi bir yaklasim diliyle elestiren
Hewett, kumasa meme, vajina, gobek gibi viicut
organlarin1 detayli bir sekilde isler. Metafor olarak
delik ya da yuvarlak form bi¢imini alisilagelen estetik
anlayistan uzaklastirarak kullanan sanatgi; kaza,
dogum, genetik Ozellikler nedeniyle bedende
olusabilecek tiim siirecleri ( seliilit, kil, yara izi,
dogum catlagi gibi) nakisa isler. O’nun ¢aligmalarinda
merkezde sunulan ya da sorgulanan yiizyillar boyu
siiregelen arzu nesnesine doniisen kadin temsili
yerine, yasayan, yagsamda bedenin tiim doniistimlerini
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sergileyen yagamin 6znesi olan kadindir.

Resim 5-6. Sally Hewett, Sore-i- ah- sis, 36, 15, 8 cm,
Saatchi Galleri

4. Kumas Uzerine islenen Hikayeler: Gozde ilkin
Eserleri

Giiniimiiz ~ sanatinda  iplik  drilinlerini  sanat
seriiveninin ~ temel  dayanagini  olarak  secen
sanat¢ilardan  bazilarini 2019  yilinda  Istanbul
Modern’de agilan “Iplikten Céziilenler” konulu

¢agdas sanat sergisinde gorebilmekteyiz. Bu sergi
adin1 Bauhaus dokuma atdlyesi sanatgilarindan olan
Anni Albers’in On Weaving (Dokumacilik Uzerine,
1965) adli kitabindaki bir bdlimden almaktadir.
“Sosyo-kiiltiirel ve ekonomik hareketlerin tekstili
etkiledigini diisiinen Albers, tekstili bu haliyle
disiindiigiimiizde, tanmimli bir alandan yola ¢ikip
iliskilerin gitgide genisledigi bir agikliga varmanin
miimkiin oldugunu, bdylece dncesinde kenarda kalmig
konularin goériis alanina girdigini” belirmektedir. Bir
metafor olarak kullanilan dokuma ipliklerini, kiiltiirel
kodlamalarla birlestirerek kumasa isleyen Gozde
Ilkin’de bu sergide kendi hikayeleri ile yer
almaktadir.ilkin eserlerinde, kumasin sadece bir
malzeme olmasinin Gtesindeki tarihsel, toplumsal ve
kiiltiirel anlamlarini sorgular. Buluntu kumaglar ve
evde farkli amagla kullanan dokuma ve Ortiilerin
iizerine yine kendine ait ¢ogu aile fotograflarinda yer
alan aile iiyelerini isleyen Ilkin, kiiltiirel kodlamalarin
sekil verdigi kolektif bir hafiza yaratma pesindedir.
Sanat¢inin yiizey se¢imi geg¢misten giiniimiize kadar
gelen pazen, perdelik kumas, basma olabilirken
bunlarin iizerine islenen figiirler, bitkiler ya da
cisimler ise, g¢arpict ve detayli isgilikleri ile
alisilagelen kodlamalar1 bozarlar. Ilkin’in sembolik ve
soyut formlarla birlesen figiirleri, kimi zaman bir aile
fotografinin yorumu kimi zaman ise toplumsal ve
politik bir alanin, ¢atigmalarin, iktidar
tanimlamalarinin, toplumsal cinsiyetin tastyicilaridir.
Sanatginin, Kimlik (2011) adli eseri kadinlar1 timiiyle
ya da yeterince temsil eden bir dilin olmayisini,
kadinlarin siyasi goriiniirliigiinii, toplumsal statiisiinii
sorgular. Cinsiyetin, toplumsal statiiyii belirleyen
yoniine elestirel bir dille yaklasan sanat¢i niifus
ciizdanin1 esit olarak pembe ve mavi iplerle
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olusturmustur.Bu noktada Butler (2017), Cinsiyet
Belas1 adli kitabinda kadinlarin 6zne olmalar1 igin
bizatihi temsiliyet politikast sdyleminin olugmasi
gerektigini savunur. Butler’a gore; “Foucault hukuki
iktidar sistemlerinin, sonrasinda temsil etikleri
ozneleri iirettiklerine isaret eder.... Iktidarin siyasi
yapilart dogrultusunda diizenlenen Ozneler, tam da
onlara tabi olmalari nedeniyle, bu yapilarin
gereklerine uygun bir gekilde bicimlendirilir,
tanimlanir ve yeniden iiretilirler.... Ozne meselesi de
feminist siyaset i¢in hayati 6nem tasir ¢linkii hukuki
Ozneler belli dislayic1 pratikler yoluyla iiretilir (
Butler, 2017: 44-45)”.

Resim 7. Gozde ilkin,ID Card- Niifus Ciizdani, 9 x 8 cm,
2011

Bu anlamda Ilkin de eseri ile iktidarin temsil ettigi
seyi, ilk olarak trettigi diisiincesini elestirir.Pembe ya
da mavi renkle temsil edilenler, iktidar tarafindan
kodlanirlar.Ilkin, buna tersi bir yonelimle bu iki renk
ile kendi kimligi isler. Ayn1 diizlemde esit olarak yer
alan pembe ve mavi renkler, sanat¢inin yine nakisla
islenen imzasi ile bulusur. Kimlige islenen yalnizca
renk ve imza degil, sanat¢inin gorsel temsilidir. Sag
tarafini bryikli bir erkek, sol tarafini ise kirmizi ruj
siirmiis uzun sagli bir kadin imgesi olarak kurgulayan,
iktidarin belirledigi cinsiyet kavramini ve bunun
gostergelerini  elestirir.  Sanat¢inin  Domestic Deed
(2011) adli eseri ise, g¢igek desenli kumagl iizerine
islenen kepgeli traktér ve onun ucunda tasidigi siyah
bir cisimden olusur.Is makinesi, iiretimin, ekonominin
ve kamusal alanin temsili iken, dogaya karsi yapilan
tahribata gonderme yapan sanatgi, iktidarin dogaya
miidahale edip, onu bilingsizce tiiketmesini kumaga
igsler.Feminist sdylemde, kadin gibi doga da eril olanin
yasalarina gore tamimlanir, big¢imlenir.Bu noktada
Ilkin, politik ekoloji kavramini iizerinden bir
sorgulama alan1 yaratir. “Politik ekoloji, doga ve
toplumun insan ve insan dis1 varliklart igeren politik
bir ekonomide birlikte {tiretildigini iddia eden bir
yaklagimdir. Pek cok teorisyen, alani hakim insan-
cevre iliskileri yaklasiminin “apolitik” analizinin
aksine c¢evreyle toplumsal iligkileri daima politik
olarak tanimlar: bu iliskilerin daima iktidar iliskileri
tarafindan big¢imlendirildigi, toplumsal farklilik ve
esitsizlikler tarafindan yapilandirildigi ve yeniden
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iiretildigi alanin 6nemli ve ayirict argiimanlaridir. Bati
disiincesinde toplum doga iliskisini agiklamaya
yonelik {ic ana yaklasim vardir: teknomerkezci,
ekomerkezci ve toplumsal. Ik ikisi diialist bir agidan,
dogay1 digsal ve evrensel goriir.Bu dializm gevre
iktisadinin ~ teknomerkezciliginde  oldugu  gibi
yesillerin radikal ekomerkezciliginde
bulunur.Teknomerkezcilik aragsal akli dnceye alir ve
doganin kontroliinii insan mutlulugunun bir araci
olarak goriir. Bunun aksine ekomerkezcilik insanliga
degil dogaya dncelik verir. Fakat iiciincii bir yaklagim,
doganin toplumsal iiretimi yaklagiminin bu iki
yaklagima karsi ayrict istiinliikleri vardir. Bu
yaklasim toplum (kapitalizm) ve doga arasinda
ontolojik bir ayrimi reddeder, kapitalist bir diinyada
doganin artik dogal olmadigini, s6ylemsel (ideolojik)
ve maddi diizeyde sermaye birikimi hizmetinde
tretildigini ve ¢evresel sorunlarin ve bunlarin
¢Ozlimiiniin ancak kapitalist ekonomi politigin
gercekliklerinin anlagilmasi sayesinde
aciklanabilecegini ileri siirer” (Ozberk, 2017: 76)”.

Resim 8. Gozde ilkin, Domestlc Deed, kumas iizerine boya
ve dikis, 2011

Ilkin’in eserlerinde kullanilan doga nesneleri de
kimi zaman kapitalizme 6zgii siireclerin, yansimalari
olarak, maddi pratikler diizeyince sermaye nesnelerine
doniisiir. Kapital diizenin 6znesi olan erkek bedeni,
sanatginin eserinde kimi zaman bir ¢icege tekme
atarken, kimi zaman ise is makinesi ile dogal yasami
tahribe ugratirken isglenir. Sanat¢inin ¢ogu eserinde
figiirler ise ilk bakista kadin ya da erkek olarak
tamimlanmaktan Ote, kafasiz ve viicut uzuvlar
birbirlerine baglanmig amorf gdévdeler olarak
algilanir.Bu bedenler kumasin ¢ogu zaman c¢igek ya
da bitkilerle bezenmis dokusuyla ayni diizlemde yeni
bir  atmosfer  yaratarak, kendi bedenlerini
olustururlar.Sosyal ve cinsel kimliklerden ve bu
tanimlarin beklenen davranis bigimlerinden siyrilan

bu kisilikler, kendilerine o6zgii iliski ag1 iginde
islenirler.

Ilkin’in  figiirlerini isledigi kumas segimine
egildigimizde ise yukaridaki Dbdlimlerde de

bahsettigimiz gibi, sanat yapiti tretildigi malzeme
diline gore, disil ya da eril alan alanina tasiyan yapi
genellikle erkek egemen bir goriisiin agirlign ile
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belirlenmis bir diizen silsilesine oturur.
Thomas Mc Evilly’e gore, tuval resmi, erkeklere
goredir (aktaran Danto, 1989: 796). “Ciinkii sanat
yapitinda erkegin firca darbesi edilgin konumdaki
beyaz tuvali diledigince degistirmektedir. Kadinlar
ise, bunu erkeklerin kullanamadiklart dikis dikmek,
nakig, orgli gibi seylerle degistirebilmekte ve
gelenekselin pesinden giderek gelenekseli kadinca
betimlemektedir. Bu yaklasim, kadinlarin biyolojik

Ornegin;

ozelliklerine odaklanilmasina, yapitlarinin
“dekoratif”, “mindr”, “kiiciik”, “duygusal” gibi
kavramlarla  tariflenmesine  dayali  goriglerle

ortiismektedir (Antmen, 2008 : 242)”. Ote yandan,
Ilkin dekoratif olarak adlandirilan bu alanda derin ve
carpict sorgulama alanlar1 iretir.Cinsiyet kaliplari,
kadin-erkek rolleri, Onyargilar, sdzel yolla diger
nesillere aktarilan diigiin bigimlerine karsit bir sdylem
yakalayan Ilkin, geleneksel kumaslar {izerine kiiltiirel

bellegi sorgular. Sonu¢ olarak sanat¢t ev halki
yansitan  fotograflarindaki  goriintiileri, kumasa
isleyerek, bu figiirlere zamanlar aras1 yolculuk

yaptirir. Donem kiyafetleri, misafir odalari, ulasim
araclart gibi ¢ekildikleri donemi yansitan fotograf
kareleri, ¢agdas bir sanat¢cinin goziiyle su ana aktarilir
ve sanatg1 evin hafizasi ile kolektif bir hafiza yaratir.

Resim 10. Gozde ilkin, Rustle, kumas iizerine boyama ve
dikis, 100x 140 cm, 2018

Sona dogru yaklasirken goriillmektedir ki, ¢agdas
sanatta ev  tekstil driinlerinin  kullanimi, bu
malzemenin yalnizca faydaci alan iginde kalan
tanimini yikar. Birer sanat eserine doniisen ve elestiri
agiyla iglenen bu kumaslar, gegmise ya da siiregelen
geleneklere ironik bir bakis saglar.“Ciinkii nakigh
tepsi Ortiilerini, ¢arsaflari, masa Ortiilerini islemek ve
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kullanmak, ev kadinina telkin edilen geleneksel
rollerden biriydi (Barrett, 2008: 3-4)”.Bu yoniiyle
cagdas sanatta kumas isleri, geg¢miste kendilerine
yiiklenen faydact ve dekoratif tanimlamalar1 yikmak
igin  kendi ruhunu, dokusunu, yasanmisligini
kaybetmeden {izerine ¢arpici elestiri aglar1 drer.

5.Sonuc¢

Kumasa dayal1 sanatlar yilizyillar boyu kadin isi ve
mahrem alan smirlar1 igerinde kalmis, 19. yiizyilin
kiiltiirel ve siyasi ikliminde ise, bu sanatlarin resim ve
heykele gore daha diigik gorllen statiileri
sorgulanmaya baglamistir. Nakistan iplik sanatina
dogru evrilme ya da faydaci olan yerine salt sanat
olarak bu malzemenin kabulii, Bauhaus diisiince
sistemi ile ger¢eklesmisgtir.

Erkeklerin diinya tarihini belirledigi, kadinin ise
gerek bireysel gerek toplumsal olarak yerinin belirsiz
oldugu yillar boyunca, kadinin kendisini dnce birey
olarak gormesi, kimligini yeniden tanimlamasi
gerekmistir.Bu siiregcle erkeklere iliskin rollerin
toplumsal olarak insa edildigini digiinen kadin
sanatgilar, diisiiniirler, yazarlar, feminist
soylemleriyle beden iizerinden yapilan tanimlamalari,
kodlamalar1 sorgulamiglardir.Feminist kuram, cinsiyet
ve ona atfedilen gorevlerin insa edilerek aktarildigini
belirtirken, kiiltiirel yasalar1 da bu anlamda
elestirmistir. SO6yle ki bu yasa dizinine gére onceden
“biyoloji kaderdir formiilasyonu yerini artik kiiltiir
kaderdir formiilasyonuna birakmaktadir (Butler, 2017:
53). Toplumsal cinsiyet rollerini, biyolojik 6zellige
gore bicimlenen rollerden aynmi diizlemde goren
feminist s0ylem; bu iki durumu da elestirir. Bunu
elestiri agini, kadinsi duyarlilik, beden, cinsiyet,
kimlik, aidiyet, gelenek gibi kavramlar olusturur.

Bu siiregle domestik is olarak goriilerek kadina
atfedilen goblen, dikis, nakis gibi igne, iplik ve
kumasa dayali teknikler 1960’11 yillardan itibaren
¢agdas sanatgilarin elinde yeniden yorumlanmaktadir.
Sanatgilar eve ait olarak disil alanin sinirlarinda kalan
iplige dayali malzemelerin islevini yikarak; toplumsal
ve bireysel hikayelerin anlatildig1 bir sanat nesnesine
doniigtiiriirler. Bu sanatgilardan en carpicist olan
Chicago yiizyillar boyu basarilar1 gdlgeden kalan
kadinlar eserleri ile 6limsiizlestirir ve kutsar yine bir
diger sanatgi Hewett ise arzu nesnesi olarak tuval
ylzeyinde yer alan kadin imgesini sorgulayarak;
zamanla bedende meydana gelebilecek sarkma, kilo
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alimi, ciirlime, tiiylenme gibi dogal siiregleri yansitan
beden imgelerini kumasa isler. Yine ilkin eserlerinde,
kumasin sadece bir malzeme olmasinin Gtesindeki
tarihsel,  toplumsal ve  kiltirel anlamlarim
sorgular.Buluntu kumaslar ve evde farkli amagla
kullanan dokuma ve Ortiilerin {izerine kendi aile
iiyelerini isleyen Ilkin, kiiltiirel kodlamalarin sekil
verdigi kolektif bir hafiza yaratma pesindedir.
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Abstract

This study intends to enrich the strata of the meaning of objects that have a place in daily life and reflect their
adventure on their way to become direct materials used in art. Modern artists who incline to use the elements of
fabric and textile as materials compose the main axis of the study. Objects of daily life first appeared in art at the
beginning of twentieth century in the form of cubist collage and these objects have been approached in conceptual
dimensions since 1960’s. While examples of reproduction for fabric and textile over fabric such as sateen curtains,
flannel dresses and canvas embroidered pillow slips have a rather wide artist spectrum in modern art, Gézde ilkin
who places these materials in the main axes of her art. During the production process ilkin embraces the fabric that
belongs relatively to the house and reflects gender, body and her own story through fabric; at the same time
embodying a feminist approach in her work.

In this sense, the study approaches applications over fabric -regarded to be daily skills defined as “hand crafts”- via
artist who carries them to modern art. In this path, feminist art and artist experiences that nourish these artists have
been addressed and the harsh social messages that are contrary to the softness of these pieces of fabric, each of
which transform into a new life space, are strived to be interpreted.

Keywords:fabric, feminist art, gender, identity, Gozde Ilkin
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