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Oz

Yiizyillardir Dogu ve Bati birbirinin kiiltiiriinden, biliminden ve teknolojisinden etkilenmistir. Ancak sanatsal alandaki
Dogu-Bati etkilesimi, ardindan kiiltiirel diyalogu da beraberinde getirmistir. Bu noktada gelecek nesillere yasanilan
topraklarin kiiltiiriinii anlatmak ve tarihi giin yiiziine ¢ikartmak agisindan sanatgilara da biiyiik is diismektedir. Onder
Aydin, bu topraklarda var olmus medeniyetlerin savaslarini, inanglarini, kiiltiirlerini sanat eserlerine yansitarak
farkindalik yaratmaktadir. Bu agidan sanatgiyi, eserlerini ve sanata bakis agisini yansitmak onem teskil etmektedir.
Arastirma, nitel arastirma yontemlerinden biri olan durum g¢aligmalart ile gerceklestirilmistir. Arastirmanin verileri
sanatcinin eserlerinden hareketle yari yapilandirilmis gériisme formu ve literatiir taramasi ile elde edilmistir. Goriisme
formu 20 soru ile gergeklestirilmistir. Literatlir taramasi ve arastirmaci tarafindan olusturulan agik uglu yari
yapilandirilmis sorulara sanatgmnin verdigi yanitlar betimsel analiz ile yorumlanmistir. Arastirmada sanatginin,
genellikle mitolojik ve tarihsel konular1 eserlerinde mozaik ve yagli boya teknigini kullanarak iki boyutlu olarak
yansittig1; tarihi dneme sahip kiiltiirel deger tasiyan eserleri ¢agdas bir dille yorumlayarak kiiltiirel miras konusunda
toplumsal farkindalig1 arttirdig1 ve bu galigmalarla ulusal ve uluslararas: diizeyde biling yaratarak katkida bulundugu;
Anadolu kiiltiirel miraslarim tipki basimlarla degil sanat eserleri ile ve 6zgiin bir sanatsal iislupla yasattig1 sonucuna
vartlmistir.
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Giris

Insanlar arasinda gelisen iletisimin sonucu olarak ortaya gikan ve 21.yiizyilda da devam eden etkilesim, ayni
kiltiiriin icinde ya da kiiltiirleraras1 gergeklesebilmektedir. Antik Yunan ve Roma heykelleri, Tahiti ziyaretinden
sonra Gaugain’in Tahitili Kadinlar serisi, ya da hi¢ gormedikleri halde pek ¢ok Oryantalist sanatgmnin Istanbul
hamamlarini resimlerinde konu olarak ele almalar1 6rnek olarak verilebilir. Dogu kiiltiirii, bilim ve edebiyat basta
olmak {izere birgok alanda batiy1 etkilemis (Okuyan, 2011: 101), Bati’nin Dogu kiiltiiriine merak: ile ve 19.
ylizyilda c¢ok sayida gezgin ve ressamin Osmanli topraklarina ayak basmasiyla da hiz kazanmistir. Bununla
birlikte bir¢ok batili zengin de tarihi eserler bakimindan gosterisli olan bu topraklari kesfetmis ve degerli eserleri
tilkelerine gondermenin yollarini aramistir (Nimet, 1990: 1). Sayisiz eserin yurt digina kagirilmasindan sonra
Osman Hamdi Bey, basta ‘Eski Eserler Yonetmeligi’ olmak {izere bir¢ok kanunun ¢ikmasinda 6ncii rol oynamais,
tarihsel Tirk kimligini kayit altina alarak eski eserlerin yurt disina ¢ikarilmasini engellemistir (Giray, 2009: 2).
1887 yilinda Mehmet Serif Efendi, Sayda’da Halaliye yakinlarinda tas ¢ikartmak i¢in yapilan bir kazida mezar
buluntusuna rastlamis, “Eski Eserler Yasas1” nedeniyle mezarlarin varligi dénemin padisahi II. Abdiilhamit’e bir
rapor esliginde bildirilmis ve Osman Hamdi bu kazilar1 yiriitmek iizere gérevlendirilmistir. Kazilar sonucunda
yedi mahzende lahitler bulunmustur (Altinok, ty: 150-151). Lahitlerin Osman Hamdi Bey onciiliigiinde mesakkatli
bir siire¢ sonunda ortaya ¢ikarilmasi ve tiim diinyanin bu lahitlerden ve tarihi eserlerimizden haberdar olmas1 Tiirk
sanat1 tarihinde 6nemli bir rol oynamistir. Gegmiste ayni zamanda bir ressam olan Osman Hamdi Bey’in tarihi
degeri olan sanat eserlerini izleyici ile bulusturma gorevi 2000°1i yillara kadar Tiirk resim sanatgilari tarafindan da
devam ettirilmigtir. Ornegin; dort (4) adet eseri ile sinirlandirilan bu aragtirmada Onder Aydin’in eserlerinin,
Anadolu’da ortaya ¢ikarilmis tarihi degeri olan sanat eserlerinin tanitimi niteliginde olmasi dikkat ¢ekicidir.
Birgok uygarliga ev sahipligi yapmis Anadolu topraklarinin heykellerinden, seramiklerinden, fresklerinden,
mozaiklerinden ve mimari yapilarindan ilham alarak eserlerini iireten Aydin, Anadolu’nun zenginligini izleyiciye
essiz imge zenginligi ile yansitmaktadir. Farkli ¢aglarda farkli kiiltiirlere ev sahipligi yapan ve tarihin seyrini
degistiren bereketli Anadolu topraklar1 belki de derinlerde nice essiz yapitlar saklamaktadir. Tarihi eserler hem
bigimsel olarak, hem malzeme bakimindan, hem de iizerinde tasidigi semboller bakimindan pek ¢ok arastirmaci
gibi sanatcilarin da ilgisini ¢ekmistir. Tarihi eserlerden ilham alan Tiirk resim sanat¢ilarindan birinin tanitilmasi
ve eserlerinin incelenmesi bakimidan énemli olan bu arastirma, Onder Aydin’in eserlerinde ele alman tarihi
eserlerin  ve sembollerin betimlenmesi ve baglamsal agidan incelenerek yorumlanmasi amaciyla
gerceklestirilmigstir. Sanat¢i’nin sanat ve egitim profili nedir? Eser liretim siireci nasildir? Sanat eserlerinde ne tiir
semboller kullanmistir? sorularina yanit aranmistir.

Yontem

Arastirma nitel arastirma ydntemlerinden biri olan Ornek Olay (Durum Calismasi) ydntemi ile incelenmistir.
Nitel arastirma, “gdzlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, alg: ve
olaylarin dogal ortamda gercek¢i ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina ydnelik bir siirecin izlendigi bir
arastirmadir” (Yildirim ve Simsek, 1999: 19). Ancak, 6rnekleme gibi bir yonteme ihtiya¢ duyulmayan ve
genellemenin yapilamayacagi tek bir durum igin gergeklestirilen nitel yonteme “Ornek Olay ya da Durum
Caligsmas1” denilmektedir (Yildirim ve Simsek, 1999: 62-65).

Tarihi degeri olan eserleri resim sanati aracilifi ile izleyiciyle bulusturma islevini iistlenen sanatgi Onder
Aydin’m eserlerinin, orijinal bir durum kapsaminda diisiiniilmesi nedeni ile bu arastirma biitlinciil tek durum
calismas1 yéntemi ile tamamlanmistir. Ornek Olay (Durum Calismasi) tiirlerinden biri olan Biitiinciil tek durum
arastirmalarinda bir birey, bir kurum ya da bir olay mercek altina alinarak incelenmektedir (Cepni, 2007: 36).
Veriler yar1 yapilandirilmis agik uglu goériisme sorulart ve eserlerin incelenmesi ile toplanmistir. Bu teknikte,
arastirmaci onceden sormayi planladigi sorulari igeren goériisme sorularini hazirlamig, gériismenin akisina bagh
olarak degisik yan ya da alt sorularla sanatg¢inin yanitlarin1 detaylandirmasini saglamistir. Gorlisme sorularindan
elde edilen veriler, sanatginin sanat ve egitim ge¢misinin tanimlanmasinda ve sanat eserlerinin baglamsal agidan
yorumlanmasinda kullanilmigtir.

Bicimsel analiz verileri ile eserlerde belirlenen baskin semboller, sanat¢1 goriisme formu igerik analizinde birer
tema olarak kullanilmistir. Boylelikle sanatginin goriisiine gore semboller ve izleyici gdziiyle tanimlanan
semboller arasinda baglanti kurularak bu sembollerin isaret ettigi tarihi eserlerle baglamsal anlamda bir
yorumlama gerg¢eklestirilmigtir.
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Bulgular ve Yorum

Bu béliimde, “sanat¢inin sanat ve egitim profili nedir?; eser iiretim siireci nasildir?; sanat eserlerinde ne tiir
semboller kullanmigtir?” sorularinin yanitlari eserlerde betimlenen Ana Tanriga, Cingene kiz, Zeus, ekmek, erik,
kumas ve giivercin sembolleri ile ve birlikte ele alinmis ve arastirmact tarafindan yorumlanmistir.

Sanatcinin Sanat ve Egitim Profiline Yonelik Bulgular ve Yorum

Onder Aydin, 1979 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimiinii bitirdi. Daha sonra lisans tamamladh.
Uzun yillar Sanat Egitimciligi yapti. Cocuk kitaplar1 resimledi. Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi Uyeligi
(PSD)-Ankara Cagdas Sanatlar Vakfi (CAGSAV) ve Yeniden Sanat Grubu'nun kurucu iiyesi oldu. Uluslararas1 ve
Ulusal Sanat Festivallerinde eserleri sergilendi. Resim ve heykel miizesi kurulmasi sarti ile, uluslararasi nitelikli
calistaylarda yer aldi. Alt1 yil (2006-2012) Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraslar Dernegi Yonetim Kurulu
Baskanlig1 da yapan sanatci, calismalarini halen Ankara'da kendi atdlyesinde siirdiirmektedir (Onder Aydin, 2018,
Ankara).

Insanin gevresiyle sosyal bir iliski kurmasina biitiinlesme denilmektedir. Sanat¢1 da doga ve insami siklikla
gozlemleyen ve her defasinda etkilesim kurdugu varlikla belli bir ama¢ dogrultusunda baglanti kurma
istegindedir. Insan, iginde bulundugu toplum ve kiiltiiriin degerlerini dgrenip, bu degerleri iizerine diisen sosyal
roller ile harmanlayarak kisisel becerilerini yansitabilmektedir. Kimi zaman kendi gézlemleri kimi zaman da bir
bagkasinin teknigi ya da fikrinden yola ¢ikarak 6zgiin ifadeler kurma gabasi igindedir. Onder Aydin’in etkilendigi
sanatg¢ilar merak uyandirmistir. Bu dogrultuda kendisine yoneltilen soruya su sézleri ile cevap vermistir:

“Her insan etkilenir. Etkilenmeden bir sey yapilmaz zaten. Ben dgretmen iken 6grencimin resminden de etkilenirdim. Ama benim
resim anlayisima yakin olan ressamlardan tabi ki de etkilendim, bu durumdan hig kimse kagamaz. lyi bir miizisyen de beste
yaparken kagamaz, iyi bir romanci da, ressam da kagamaz. Onemli olan, farkl {isluplarin igerisinden kendi iislubunu yaratabilmek;
bagkasi1 degil, kendin olman. Her tiir bilgiden yararlanmak ama o bilgilerden yepyeni bir insan yaratmak. Hem sanatg¢1 olarak hem
bakis agis1 olarak hem de ortaya koydugun eser olarak, boyay1 kullanmak da dahil. Bazen dyle bir noktaya gelirsin ki, imza atmasan
da artik o resim senindir, herkes bunu bilir. O noktaya geldiginde zaten biitiin bu esinlendigin yararlandigin tiim bu bilgiler seni bir
noktaya tagimis olur ama konu bensem, beni Onder Aydin olarak bir noktaya tasir. Yani benim resmimde bagka izler bulamazsin.
Bir Michelangelo, Caravaggio’nun desenleri anatomiyi gorme ve yansitma bigimleri elbette beni etkilemistir. Ama soyut resimler
de beni ¢ok etkileyebiliyor. Zaten bir soyut resme baktigimda o ressamin deseni iyi mi kotii mii onu gérebilirim. Beni etkileyen
resmin soyut ya da figiiratif olmas1 6nemli degil. Benim i¢in 6nemli olan, sanat¢1 ne yapiyorsa en iyisini yapmali. Soyut ¢alisan
sanat¢inin en ¢ok kullandig: renkler beni etkiler; figiiratif ¢alisanda ise ortaya koydugu, gipta ettifim, acaba ulasabilir miyim
dedigim, iist seviyedeki anlatim1 beni etkiler” (Onder Aydin, 2018, Ankara).

Tipkt Aydin’in ifade ettigi gibi sanat eseri, sanat¢inin ve eserin karsilikli olarak birbiri ile olan etkilesimidir.
Bu etkilesim, olusturulan eserin ilettigi mesaj ya da estetik degerler ile sanatgiy1 etkileyebilmektedir. Ayni sekilde
sanatg1, kendi var olmasa da yarattig1 eser ile 6liimsiizlesebilmektedir. Kisacasi bir eser ve sanatgisi birlikte bir
biitiindiir. Biri olmadan digeri de diisliniilemez. Aydin’in ifadelerinden de anlasildigi gibi sanat¢inin bagka sanat
eserlerinden etkilenmesi, sanat¢inin iginde yasadigi toplumdan ve ge¢mis yasanmisliklarindan etkilenmesi kadar
dogaldir. 21. yiizyilda insanin karsilagtigi milyonlarca imgenin varlig1 disiiniildiginde her insanin gevresinde
gordiiklerinden ya da bir tablodan rahatlikla etkilenebilecegi sdylenebilir. Eser ile olusturulan bu baglanti kimi
zaman sadece bir begeni olarak kalirken kimi zaman ise bir begeninin dtesine gegerek, yeni ifade bigimleri bulma
yolunda bazi yaratic fikirlerin de yolunu agmaktadir. Onder Aydin hayatinda etkilendigi ya da en sevdigi sanat
eserlerini su sekilde ifade etmistir:

“Her ne kadar bir ressam olsam da heykelleri resimlere nazaran daha gok severim. Mesela Michelangelo’nun Musa’nin Hiikmii
ve Davut heykelleri bence milkemmel. Aslinda diinya sanat tarihinde kose tas olarak kabul edilen biitiin sanatgilar: begeniyorum.
Bu ifadeyi kullanirken eksik kalsin istemem ¢linkii iyi olan biitiin sanat¢ilarin eserlerine saygim ve begenim sonsuz. Kesin bir
isimle ayirmak istemiyorum. Onemli olan onlarin iginde benim neyi goriip gérmeyecegimdir. Esas olan o...” (Onder Aydin,
2018, Ankara).

Sanatg1 ve sanat egitimcileri her firsatta, bakmak ve goérmek arasindaki farka deginmektedirler. Dogay1
algilamak ve zihinde bir imge olusturmak ancak algi farkindalig: ile olusabilir. Bu yiizdendir ki bir sanatgi
duyarligiyla gevresine bakabilen her insan yalnizca bakmaz ayni zamanda da goriir. Bu farkindalig1 yakalayabilen
bir birey sanatinda ve ilgilendigi diger alanlarda doga ile kurdugu iliski sayesinde tabiatin ruhunu eserlerinde
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izleyicisiyle bulusturabilir. 20. yiizyilda sanat artik goriineni vermenin Gtesinde bir diisiince ya da duyguyu
aktarabilmek ile 6zdeslesmistir (Klee 1956’dan aktaran ipsiroglu ve Ipsiroglu 2009: 16). Doganin ruhunu anlayan
ve igsellestiren bireylerin estetik begenileri de tipki doganin kendisi gibi kendine 6zgiidiir.

Estetik tavir, sadece haz almaya yonelik bir tavirdir. insan, kendi diginda var olan nesnelere karsi birbirinden
farkli davranislar gelistirebilir. Bu davranigsal farkliliklar kisinin yasadigi ¢cevredeki sosyo-kiiltiirel ve ekonomik
degerlerin bir araya gelmesi ve o anki ruh hali ile de iliskilendirilebilir (Balci, 2010). Sanat¢inin dzgilinligiini
yansitan estetik tavir farkliliklari, sanatgilarin tislup farkliliklarinda da ortaya ¢ikmaktadir.

Uslup farkliliklar1 kiiltiirlerarasinda oldugu gibi ayni kiiltiirii paylasan sanatgilarin iisluplar1 arasinda da
rahatlikla gozlemlenebilmektedir. Miilayim’e gore (1984: 98-99) topluluklara belirli bir tslup kazandiran
teknoloji, sosyoloji ve ideoloji baslikli dgelerdir. Onder Aydin’in sanatsal iislubu ise, ge¢misin izlerini iizerinde
tastyan tarihi eserlerin resim yilizeyine yansimasi ile biitiinlesmistir. Bu yansima goriiniirde, sanatginin estetik
tavrin1 ve duygu yogunlugunu, arka planda ise sanatg¢inin i¢inde yasadigi toplumun degerlerinden birtakim izler
igermektedir. Tirkiye, insanlik ve medeniyet kavramlari s6z konusu oldugunda, diinya iizerinde imrenilerek
bakilan, en zengin cografyalarin bagindadir. Anadolu uygarliklarini resim sanati ile giiniimiize tagiyan Onder
Aydin’a gore:

“Yapilmis ve yapilmakta olan yagmalamalar sonucunda tiim diinyaya bir durus sergileyerek aslinda bu uygarliklarin bizim
oldugunu soyliiyoruz. Batililar bize, “siz Asya’dan geldiniz dogdugunuz topraklara gidin bu eserler bize ait” derken biz de, bu
topraklarin mirasgilart bizleriz bu topraklar bize ait diyoruz. Dolayisiyla bu uygarliklar da alt1 ve stiiyle de bizimdir mesajmni
iletiyoruz. Eger biz bunu sdylemezsek, arkeolojik eserler ¢almip gotiiriilmeye devam eder. Bildigim kadar ile, yaklasik seksen
bin eser bugiin igin ilkemizden kagirilmis durumdadir” (Onder Aydin, 2018, Ankara).

Sanat¢inin sozlerinden de anlasildigi gibi, sanat¢ilarin yasadiklari topraklari, igerisinde bulunduklari toplumu
benimsemeleri kadar kiiltiirel ve toplumsal degerlere duyarlilik gostermeleri de beklenmektedir. Onder Aydin’in
egitimci yoniiyle ilgili sanat¢inin kendisi ile gergeklestirilen roportajda Aydin’a, Tiirkiye’de sanat egitiminin ve
Tirk sanatinin gelecegi konusundaki goriisleri sorulmustur. Aydin konu hakkindaki diisiincelerini asagida yer
aldig: sekilde detaylandirmistir:

“Bu soru Fizik’teki bilesik kaplar yasas: gibi. Yani suyu koydugun zaman hepsi ayni seviyeye gelir. Bir kaba eksik su koyarsan
hepsi eksik kalir. Hepsi birbirine baglidir. Sanat eksikse demokrasi yoktur. Demokrasi yoksa sanat yoktur. Sanat yoksa kalkinma
yoktur. Diyelim ki kalkinma var, eger sanat yoksa bu sefer de adil paylasim, 6zgiir diisiince yoktur. Sanat ve kiiltiir oldukca
digerlerinin hepsi de var olur. Sanat ile tiim insanlik mutlu olur. Sanat bir diinya goriisiidiir. Insanlara, dogaya ve evrene nasil
baktigmla ilgili her seyi degistirir. Cagdas, modern insan, mutlu insan demektir. Turk egitim sisteminde sanatin tercih
edilmedigini gorilyorum. Bunun da sikintilarini yastyoruz zaten. Sanat eitiminin aktif oldugu bir egitim big¢imi olsaydi,
insanlarin se¢imi ¢ok daha farkli olurdu. Ciinkii sanat egitimi almis olan birisi her seyi karsiti ile diisiiniir. Tipk: felsefenin,
estetigin ilkeleri gibi. Tyi, faydal ve giizeli bir arada disiiniir. Bir seye baktigi zaman onu karsitiyla diisiindiigiinde yerine en
iyisini koyar. Bu ¢ocuksa, okulda sanat egitimi aldiginda, evine gittiginde kagit izerinde kurdugu o diizeni odasinda da kurmaya
calisir. Kagit iizerinde yarattigi o renk dengelerini, armoniyi kendi yasaminda da giysilerinde de kurmaya g¢alisir. Gomlegine
uygun kravat segmeye calisir. Elbisesine uygun gorap se¢meye calisir. Bir siire sonra artik etrafindaki biitiin olaylar1 nesneleri
gozlemler. Sorular sorar. O sorularin cevaplarini arar, cevaplarini buluncaya kadar arar. Kuskucu olur. Bu sekilde davranan insan
diisiinebilen insan, uygar insan demektir. Sanat egitimi ne kadar etkin olursa o kadar bilingli bir toplum yetisir. Eskiden de
egitimciler yeteri kadar 6zgiir degillerdi, bu orta okul ve lisede de boyleydi, giizel sanatlar fakiiltelerinde ve egitim fakiiltelerinde
de bu boyleydi. Uygulayabilecegi program kendisine dikte ettirilen bir programdi. Ben egitimcilik yillarimda hazirlanan o sanat
egitimi programini ¢dpe atip kendim yeniden yazardim. Ama goriiniiste resmi olarak onlarin programini uyguluyormusuz gibi
goriiniirdiik. Ancak uyguladigim, kendi hazirladigim programimdi. O yiizden de farkli 6grenciler yetisti. Ama sanat egitimcisi bu
sorumlulugu kendisinde duymuyorsa ne yapayim bana; “verileni yaparim derse”, oradan hi¢bir sey ¢ikmaz. Bugiine kadar
¢ikmadi da zaten” (Onder Aydin, 2018, Ankara).

Onder Aydin, Tiirkiye’de sanat¢1 adaylarina yol gdstermesi agisindan, ¢ok calismasina ragmen resimlerinde
istedigi verimi alamayan kisilere de birtakim tavsiyelerde bulunmustur;

“Bu soruya genglere kendim ile ilgili bir 6rnek vereyim. 1979’da o zaman ki ismiyle Gazi Egitim Enstitiisii ii¢ yillikt1, sonra
dordincii yili da tamamladik. Ben Mustafa Ayaz atélyesinde okumustum. Okulu bitirdikten sonra resim yapmaya devam ettim.
Aradan birkag sene gecti. Ben bir seyler yapiyorum ama bu “ne kadar resim?, bunun bir degeri var mi?, teknik anlamda bir
karsilig1 var m1?, izleyiciye bir seyler veriyor mu?, acaba ben bosa mi1 ¢alistyorum? yoksa yaptigim seylerin bir degeri bir anlami
var m1?” diye sorular sormaya basladim. Dogal olarak bu sorunun cevabini kendi kendime veremiyordum. Bu noktada tarafsiz
olmam da imkansizdi. Mustafa Ayaz’in Gazi Universitesi’nden Hacettepe Universitesi’ne gectigi dénemde bir giin kendisini
ziyarete gittim. Zihnimdeki sorular1 kendisine de anlattim. Kendisi ¢ok giivendigim, sevdigim ve beni de ¢ok sevdigini bildigim
biridir. O yiizden bana tarafsiz bir sekilde eksiklerim varsa onlar1 sdyleyecegini, dogru yoldaysam da beni cesaretlendirecegini
diisiiniiyordum. Gergekten de hocamin, eger istenmeyen bir seviyedeysem bunu agik agik yiiziime sdyleyecegini biliyordum. Hig
kars1 tarafin iiziilecegini falan da diisiinmez. Sonugta onun sdyleyecegi seyler ise yarayacaktir. Nitekim Mustafa Hocam
resimlerin hepsine bakti ve dedigi suydu: “Yaptigin seyler suan i¢in ¢ok fazla bir sey ifade etmiyor ama ben orada siirekli bir
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isrart goriyorum ve ¢ok ¢alistyorsun. Sen ¢ok calig, mutlaka bir giin istedigin yere geleceksin. Bu ge¢miste benim igin de
gecerliydi gelecekte senin i¢in de gegerli.” Bende diyorum ki bu, arkadan gelen gengler i¢in de gegerli 1srarli olarak siirekli
calisirlarsa, pes etmezlerse birakmazlarsa sanat etkinliklerini de takip ederlerse, onca sergilere giderlerse; hatta artik bu kusak ¢ok
daha sansh bizim zamammizda birakin interneti dergi dahi yoktu. Oyle sergiler olurdu ki saskinlikla izledigimiz ve ne kadar
giizel eserler dedigimiz ¢alismalar aradan yillar ge¢ip sanat dergiler piyasaya ¢ikinca bir de baktik ki hep Avrupa’dan ¢alintrymus.
O goziimiizde bilyiittiigiimiiz baz1 ressamlarin yaptiklarinin ne kadar degersiz ve anlamsiz oldugunu da gordiik. Tabi bu bize
yillar kaybettirdi. Simdi ki gengler kolaylikla internete girip diinyanin neresinde, kim ne yapiyor gorebiliyor. Dolayisiyla
kandirilamazlar, ¢ok kolay etkilenemezler. Cok fazla sanat eseri gérmek insani gelistirir. Tekrar tekrar okul bitirmek gibi bir
seydir. Miimkiinse sanatla ilgili seyler ve felsefe okusunlar. Ayrica yaptiklar: resmin bir alt yapisi olup olmadigini sorgulasinlar.
“Ben ne yapiyorum?” Bunun bir felsefesi olmali. Niye yaptin bu resmi sorusunu sordugumda, bana renk boya ve teknigini
anlatmadan once onun alt yapisini ruhunu, felsefesini anlatmali ¢linkii o kisi resmi ya da heykeli onun iizerine insa edecek.
Ayaklar1 yere basmayan higbir seyin degeri olmadigma gore, o zaman ya Sykiinmeci olur ya da bagkalar: gibi resim yapan biri
olur. Bu da kisiyi hi¢bir noktaya gétiirmez. Orada onun parmak izi olmaz. Yillar1 bosa gegirir. Kendine has 6zgiin seyler bulmaya
caligsin, istedigi siirede olmayabilir belki {ig, belki bes yil siirebilir ama o gelisecektir. Hem eseri hem de kendisi, mutlaka istedigi
yere gelecektir. Onemli olan 1srar etmek inatg1 olmak ve onu bilgi ile, birikim ile tamamlamak. Gerisi boyay1 siirmek vesaire gibi
teknik seylerdir. Bazi seyler zaman igerisinde olusuyor. Ornegin ben mozaigi resmin igerisinde kullanacagimi hig
diisinmemistim. Aklimin ucundan dahi gegmezdi. Ama bir giin bir seye rastladim ve zihnimde olusturdugu ¢agrisim birtakim
fikirler olusturdu. Yapilamaz diye diisiinmiistiim, bu sekilde yapilir m1?, ugrasilir mi? diye ¢ok diisiindiim. Baslarda yapmak
istedim sonra vazgegtim. Aradan zaman gegti yine aklimdayd: tekrar denedim, ¢ok zor geldi yapamadim. Israrla listiine gittim ve
basardim. Sonrasinda iist {iste koyarak ustalasiyorsun zaten. Bir siire sonra bakiyorsun ki artik senin bir dilin olmus. Artik o resme
imza koymana gerek yok. Baskasini hatirlatmamali yaptigin seyler. Mutlaka o kisiyi hatirlatmali. Eger birisi bir resme baktiginda
birden fazla ressam goriiyorsa o resmin igerisinde o yapitta 6zgiinliik yoktur. Kimseye yarar1 olmaz hatta zarari olur ve yillarmi
bosu bosuna harcamis olur” (Onder Aydin, 2018, Ankara).

Onder Aydin’in Sanat Eserlerinde Kullandigi Sembollere Yonelik Bulgular ve Yorum

Onder Aydin, Anadolu’nun derinliklerinden ¢ikarilan Kibele heykelini (bkz. Gorsel 1) resimde cok memeli bir
kadin olarak tasvir etmistir. Sanat¢1 bu eserinde heykelin memeleri yerine, bereketin nimetlerini siralamistir. O
nimetlerin i¢inde en kutsal, besleyici ve vazgegilmez olan nimet ekmektir. Arka planda ise dis1 dalga motifleri ile
siislenmis mozaikler gorinmektedir. Bereket Tanrigas1 Kibele isimli eserde tercih edilen merkezi bir kompozisyon
ve zaten merkeze yerlestirilen heykel imgesinin daha fazla vurgulanmas: adina sanatsal ilkeler ile
zenginlestirildigi dikkat ¢ekmektedir. Ornegin merkezde ¢izilen iiggen bigimine ilaveten {icgenin kenarlar1 ile
heykel imgesinin renkleri arasindaki zitlik; ya da merkezde kullanilan bir dairesel hareketi takip eden gdziin yine
merkeze yonelme istegi; ve ¢izgileri ile gozii lizerine odaklayan ve yine merkeze yerlestirilen ortiiniin u¢ kisminin
heykel imgesine baglanmasi gibi detaylar siralanabilmektedir. Izleyicinin oncelikle merkezdeki detaylara
takilmasi, sonra da heykel imgesi ile ayni1 renkte olan ekmegin yonii ile masa yiizeyindeki iki erige yonelmesi,
belki de ¢ozlimlemesi istenmektedir. Ekmek basit¢e temel beslenmenin semboliidiir. Bilindigi gibi, erik agaci da
uzak dogulu sanatcilar tarafindan baharin ya da kisin semboli ve safligin simgesi olarak kullanilmistir. Riiyalarda
bazen erotik bir dneme sahip olan erik agaci Japonya’da ‘iyi’nin, Kuzey Amerika Pawnee Kizilderilileri’nde
‘dogurganligin’ sembolii olarak kabul edilmektedir. Bazi sanat eserlerinde ise erik agaci, adaleti temsil etmektedir
(Chevalier ve Gheerbrant, 1996: 764). Yazili kaynaklarda bir meyve olarak erigin neyi sembolize ettigi
belirlenememistir. Ancak resim yiizeyinin 6n planina yerlestirilen iki adet erik ve arka plana yerlestirilen dairesel
hareketli iki adet ritmik mozaik goriiniimii izleyicinin iki sayisi iizerine diisiinmesine neden olmaktadir. Nitekim,
merkeze dogru ilerleyerek bir iiggenin iki kenarina benzeyen iki adet keskin ¢izgisel hareket ile resmin sol
kenarinin ortalarina dogru ydnlendirilen ve 1sikla aydinlatilarak vurgulanan bi¢im, yine bir iiggenin iki kenar
¢izgisini andirmaktadir. Resim izleyiciyi bir siire sonra iki sayisi ile baglantili olabilecek ipuglarina
yonlendirmektedir. Eseri inceleyen goz, artik Kibele’nin iki gdgsiinii ve on planda ekmegin ikinci pargasini
sorgulamaya baslamistir. Resim yiizeyi 6n plan, orta ve arka plan olarak tasarlanmistir. Semboller sozliigiinde
herhangi bir nesnenin ¢ift olarak kulanilmasinin, mesaji karsiti ile birlikte diisiindiirmek amact tasidigi
vurgulanmaktadir. Ornegin yasam ve 6liim, iyi ve kotii ya da saglik ve hastalik gibi (Chevalier ve Gheerbrant,
1996: 1050). Onder Aydin, masanin iizerine yerlestirdigi iki adet erik, ekmek ve ortiiniin kendisi igin neyi ifade
ettigini su sozlerle agiklamistir:

“Erik, Kibele’nin gogiislerinden arta kalan meyvelerdir. Calismamda kullandigim 6rtiiyii, Nazim Hikmet’in bir siirinde Anadolu’yu
‘ipek bir haliya benzeyen toprak’ tesbihinden yola ¢ikarak olusturdum. Benim resimlerimde de o kumas, pek ¢ok uygarliklar
toplamin1 barindiran, toprak olan Anadolu’dur. Ekmek ise Anadolu’nun bereketi ve zenginligidir. Tanriga’nin sundugu ana
meniidiir” (Onder Aydin, 2018, Ankara).
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Sanat¢t bir bagka heykeli yine resim diliyle yorumlamis ve bu kez eserini Ana Tanriga olarak isimlendirmistir
(bkz. Gorsel 2). Sanatginin Ana Tanriga isimli eserine konu olan Ana Tanriga Heykeli M.O. 6. binyilin ilk
yarisinda leoparli tahtinda oturan Ana Tanriga heykeline atifta bulunmaktadir. Ana Tanriga fikri, ilkgag boyunca
mitolojik bir ifade olarak literatlirde yer almistir. Anaerkil diisiincenin deger yitirdigi donemde bile, kadinin
dogurgan ruhu kutsanmis bir sekilde varligini siirdiirmiistiir. Kadinin dogurganlik 6zelligi ve tespit edilen Ana
Tanriga konulu heykeller kadinin kutsalliginin bir gdstergesidir (Ates, 2007: 41). iki leopar arasinda
desteklenerek oturan bir Ana Tanriga heykeli dogum yaparken bigimlendirilmistir. ki bacagi arasinda ise bebegin
bas1 goziikmektedir (Roller, 1999: 49). Her iki eserde de (bkz. Gorsel 1 ve Gorsel 2) sanat¢t merkezi bir
kompozisyon tercih etmistir. G6rsel 2’de sanat¢1 vurguyu, olusturdugu dairesel bir ¢er¢evenin merkezine koydugu
Ana Tanriga lizerine yogunlagtirmistir. Merkez, her seyin baslangicidir ve mutlak ger¢eklik merkezi, Tanri’dan
baskasi olamaz. Sembolizmde merkez, higbir zaman sabit bir nokta olarak diisiiniilmemistir. Birinin bir¢ok
hareketine, i¢ine, digina, zamansal tiim yayilma ve uzaklasma siireclerinin yer aldigi bir depodur. Nitekim, Mircae
Eliade’ye gore Cennetin ve diinyanin bulustugu kutsal dag da diinyanin merkezindedir (Chevalier ve Gheerbrant,
1996: 173). Bu da Gorsel 2°de yer alan Ana Tanriga adl1 esere bir kutsallik yiiklemektedir.

Gorsel 1: Bereket Tanricasi Kibele, T.U.Y.B Ankara Devlet Resim Gorsel 2: Ana TanricaOzel Koleksiyon, T.U.Y.B
ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

Ana Tanriga heykelinde bulunan giivercin figiirleri ile insana génderme yapildigi, sanat¢inin su sdzlerinden
anlagilmaktadir; “Ana Tanriga resmimde bulunan giivercinler tiim canlilart ve insani temsil eden sembollerdir.
Daha ¢ok insana dairdir. Giivercinler ile insanlar arasinda bir iletisim ve sevgi bag1 vardir. Pekgok saray, konak
ve camilerin dis boliimlerinde giivercinler goriiriiz. Bu bile insanlarla gilivercinlerin sevgi baginin ornekleridir.
Biiyliik meydanlar ve cami avlulari insanlarca beslenen giivercinlerle doludur. Ana Tanriga’nin iizerine konmus
giivercinler, annesinin etegine yapismis cocuklar1 gibidir. Ana ve ¢ocuklar...” (Onder Aydin, 2018, Ankara).
Chevalier ve Gheerbrant’a (1996: 753-754) gore, Victorya doneminde en siirsel anlamiyla giivercin, utangag,
aligkanliklar1 olan bir sevginin sembolii iken bir ¢ift giivercin, askin semboliidiir. Muhtemelen sanat¢1 da Gorsel
2’de kutsal bir iligki olarak anne ve ¢ocuk sevgisine deginmektedir.

Gorsel 1, 2 ve 3’te goriildiigii gibi Aydin, Anadolu uygarliklarina ait tarihi eserlerden sadece tema ve bigim
yoniiyle etkilenmemis teknik, detaylari da resim dili ile tuval yiizeyine aktarmaya calismistir. Bu tekniklerden en
¢ok etkilendigi ve en yaygin olarak kullandigi teknik, mozaiktir. Mozaik yiizey, kiigilk cam, seramik ve tas
benzeri pargalarin bir araya getirilmesi ile meydana gelmektedir. Oysa Aydin’in eserlerinde tuval yiizeyinde farkli
materyaller kullanilmaksizin boya ile izleyici goziinde yanilsama yaratilmistir. Tuvalin yiizeyine sadece boya ile
mozaik etkisi verilmistir. [lk ¢aglardan giiniimiize kadar mozaik, i¢-dis cephede ve zemin iizerinde kullanilan bir
sanattir. 11k kez mimari dekorasyon olarak Siimerler tarafindan M.0O 3000’den itibaren uygulandig1 bilinmektedir.
Bugiinkii Irak sinirlarinda antik Uruk kentinin konik bigimde duvarlara géomiilmesiyle olusturulmustur (M.E.B,
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2015). Mozaiklerin, yapilan kazilarla, yiizyillar boyunca farkli toplum ve kiiltiirlerin elinden gecerek degisime
ugradigr goriilmektedir. Mozaik sanatinda kullanilan malzeme ya da teknik, her ¢agda farkli olsa da olusturulan
kompozisyonlar insanlarin yasadigi mekanlar siislemeye devam etmistir. Diinya’da Arkeolojik kazilarla eserlere
ulagilan iilkeler siralamasinda Tirkiye on siralardadir. Tirkiye, ¢cok sayida tarihi degeri olan mozaik esere ev
sahipligi yapmasina ragmen, tarihi dokular: resim sanatinda uygulayan ender sanatgilardan biri ve bilindigi kadari
ile mozaik teknigini tuval yiizeyine yansitan sanatgilardan ilk Tiirk resim sanatgisi, Onder Aydin’dir. Aydin’a
arka planda kullanmis oldugu mozaik gdriiniimiiniin kendisine 6zgii olup olmadig1 soruldugunda soruyu, ilging bir
anisini anlatarak yanitlamistir;

“Evet eserlerimde kullandigim mozaik goriiniimii benim eserlerimin olmazsa olmazlarindandir ¢linkii arttk o mozaikler benim
parmak izim gibidir. Hatta bir giin ¢ok ilging bir olay yasamigtim. Bir aksamiizeri evde haberleri izlerken telefonum ¢aldi. Bir
tanidik, ‘Onder Bey bir kanalda sizin eserlerinizi gosteriyorlar’ dedi. Bir an sasirdim. Hemen bahsettigi kanali agtim ama
goriintiilerde benim eserlerimi géstermiyorlardi. Bir kazidan ¢itkan mozaikleri gosteriyorlardi. Ama o arkadas, mozaikleri benim
santyordu. Yani bir mozaik gériildiigiinde akillara benim gelmem de bana giizel bir his veriyor” (Onder Aydin, 2018, Ankara).

Gaziantep’in simgelerinden biri olan ve diinyanin en biiyiikk mozaik miizesi olan Zeugma Mozaik Miizesi’nde
sergilenen Cingene Kizi olarak adlandirilan mozaik eser, miizede sergilenen diger tiim biiyiilk mozaik panolar
ikinci planda birakmistir. Cogu ¢evrelerde Zeugma’nin Mona Lisa’s1 olarak adlandirilan bu eser hakkinda bilinen
gercekler ¢ok azdir. Gaziantep Sanayi Odasi’nin resmi internet sitesinde yapilmig bir agiklamaya goére; Cingene
Kiz1 mozaigindeki figiirlin ¢ingene kizlarini andirmasi nedeniyle ‘Cingene K1z Mozaigi’ olarak isimlendirilmistir.
Baska bir iddiaya gore de tabloda dikkat ¢ceken asma yapraklari motifi nedeniyle de yer tanrisi1 Gaia oldugu
diisiiniilmektedir (Zeugma: 14). Sembolik agidan incelendiginde, genel olarak bitkiler Uzak Dogu’da iyi sans ve
refahin sembolleridir. Asma, sembolik agidan iyi niteliklere sahiptir ve kutsaldir. Talmud’un iki béliimiinden biri
olan Mishnah’ta, iyinin ve kotiiliiglin temsili olan Bilge Agaci, bir asma idi. Hristiyan sembolizminde cenaze
sembolii haline gelen asma, bazi kiiltiirlerde kozmik bir agagti. Siimer’in yasam i¢in yazili isareti de genellikle bir
asma idi ve Ana Tanriga lizim bag1 annesi ya da iizim agac1 tanrigasi olarak adlandirilan Orgina idi (Chevalier ve
Gheerbrant, 1996: 593,1067-1068).

1992 yilinda bulunan Cingene Kizi mozaigi Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin verilerine gére MS 2. yiizyil
tarihli Maenad olarakta bilinen Cingene Kizi mozaiginin Maenad Villasi’nda yemek odasimin taban mozaigini
olusturan 15 metrekarelik bir biitiiniin geriye kalan tek parcasini olusturmaktadir.

1960 yilinda kagak kazilar sirasinda pargalanip yasa dist yollarla yurt disina ¢ikartilan Cingene Kizi’nin 12
kayip pargasinin yillar sonra ABD’nin Bowling Green State Universitesinde dekorasyon amagli sergilendigi tespit
edilmistir ve Dr. Stephanie Hooper tarafindan 2012 yilinda 35 bin dolar karsiliginda satin alinmistir. Zeugma
Antik kenti kokenli oldugu belirlendikten sonra Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan, antik kentin kazi baskani
Prof. Dr. Kutalmis Gorkay’dan bir rapor hazirlamasi talep edilmistir (Akyol vd. 2011). Yaklasik 5,5 yil siiren
goriismelerden sonra 15 Mayis’ta Kiiltiir ve Turizm Bakanligi ile ABD’nin Bowling Green Eyalet Universitesi
arasinda Zeugma mozaiklerine ait 12 parganin Tiirkiye’ye getirilmesine iligskin protokol imzalanmistir. 27 Kasim
2018 tarihinde de mozaigin kayip pargalari ait oldugu topraklara getirilmistir (MTS,2018). Onder Aydin’a
Cingene Kizi mozaiginin kayip pargalarinin Amerika Birlesik Devletleri’nden “Gaziantep’e getirilmesi sizi
heyecanlandirdi m1 ve yillar 6ncesinden Cingene Kizin yiiziindeki eksik parcalari tuvalinde tamamlayan ilk kisi
olarak ne hissettiniz” sorular1 yoneltildiginde sanat¢1 duygularini su sekilde ifade etmistir:

“Evet, o biiyiik mozaigin yiizeyi doluyor. Ama Cingene Kiz1’1n (bkz. Gorsel 3) yiizii o kadar etkili ki aslinda biitiin olmadan da
tek basina ¢ok sey ifade ediyor. Ancak eksik parcalarin geri gelmesi de tabi ki beni ¢ok mutlu ediyor. Bir insan heykelinin
yiiziiniin ve kolunun Tiirkiye’de, bacak ve govdelerinin ise Amerika’da oldugunu diisiiniin, bu bir sey ifade etmez. Artik bedenler
birlesmis durumda, o yiizden bu biitiinliigii saglamak ¢ok giizel. Bergama’y1 Ozleyen Zeus Sunak adli galismamda Bergama’dan
Almanya’ya galinip gotiiriilen Zeus sunagindan bir pargay1, ¢alinmasini protesto igin yapmistim” (bkz. Géorsel 4) (Onder Aydin,
2018, Ankara).

Gorsel 4’te yer alan ‘Bergama’y1 Ozleyen Zeus Sunak’ adli eserde figiir, en sik kullanilan evrensel geometrik
sembollerden biri olan ‘Kare’ i¢ine yerlestirilmistir. Bu sekil, dort kosesi sikica demirlenmis pozitif, statik ve
duraklatmaya ya da durdurmaya géndermede bulunur. Kare, bir durgunluk ya da katilasma kavramidir. Farkli
sebeplerden dolay1 ¢evrelenmis sunaklar, kaleler, sehirler, askeri kamplar gibi pek ¢ok alan i¢in dortgen formlar
benimsenmistir. Sembolizmde Kare, yaratimin fiziksel diinyasinin zaman ve mekanla sinirlandirilmis sekli olarak
ele alinmigtir. Islamiyet’in yiice sembolii ‘Kabe’ de kare formundadir ve kararlilik sayisi olan dért sayisini ifade
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etmektedir. Ayrica insan kalbi de dort boliimden olusmaktadir. Bazi kaynaklarda insan kalbi ilahi, meleklere
0zgii, insani ve seytani olmak {izere dort ¢esit ilham kaynagina isaret etmektedir. Eski Cin’de diinya da, kare
olarak goriilmistir. Kare’ye yiiklenen pek ¢ok anlamin yani sira hem yatay hem de dikey diizlemlerde
kullanilabildigi i¢in, ‘Kare’ uzayr da sembolize etmistir (Chevalier ve Gheerbrant, 1996: 912-918). Kare
gercevenin igerisine yerlestirilen Zeus figliri yukarida yer verilen agiklamalar 1s1ginda incelendiginde
muhtemelen sanatgi, Zeus sunagindan c¢alinan parca i¢in protesto amagli bir kararlilik gostergesinde bulunmus
olabilir.

Aydin, sozleri ve eserleri ile, lizerinde yasanilan topraklara, sahip olunan kiiltiirel mirasa ve iginde yasanilan
topluma ait degerlere sahip ¢ikmanin bir gereklilik oldugunun altin1 ¢izmektedir. Bu eserler, aidiyet duygusunun
sanat alaninda da 6nemli oldugunun ve sanat eserleri ile de yansitilabileceginin gostergeleridir.

Gorsel 3: Cingene Kizi, Gorsel 4: Bergama’y1 Ozleyen Sunak
120x70, T.U.Y.B, 100x110 Ozel Koleksiyon T.U.Y.B

Sanat Eserinin Uretim Siirecine Yonelik Bulgular ve Yorum

Sanat i¢in yapilan yorumlardan, ‘sanatin sadece duygulari yansittig1 ya da sanatin sadece teknik 6zgiinlik
oldugu’ yoniindeki yorumlarin dogru olmadig: diisiiniilmektedir. Ancak duygunun ve teknigin sanatsal bir dil ile
0zgiin yorumlanabilmesi, kisacast i¢ ige geg¢mesi sanat¢inin caligmasina yansitacagi bigimin yol gostericisi
olabilmektedir. Bu nedenle sanatginin tercih ettigi, malzeme sanatginin ifadesini giiglii kilacak bir yapida olmadir.
Boylelikle sanat¢i, zihnindeki imgeleri yaratici giiciiyle dogru ifade etme yolunu belirleyebilmektedir (Turani,
1964: 20-21). Ornegin, resim sanatinda dzellikle boya tercihi ve boyay1 kullanma teknikleri, sanatg1 tercihine gére
degiskenlik gdstermektedir. Onder Aydin, sanat seriiveni siirecinde malzeme tercihlerini ve sanatsal iislubunun
olusum siirecini asagida yer alan ifadelerle agiklamaya c¢aligmistir:

“Tercihlerimde, konu sinirlarim genisledi. Eskiden resimlerimde, Anadolu Kiiltiir ve Uygarliklarina ait heykeller vardi, rélyefler
vardi. Sonra mozaik devreye girdi; daha sonra da hepsi birlikte harmanlandi. Mozaik, heykel ve rolyef, hepsi bir arada olabilmisti.
Ardindan mozaik, resimlerimde giindelik yagsamin igerisinde ve doga konularinda da yer aldi. Malzeme olarak yagl boya ve akrilik
kullantyorum. Yiizde doksan yagli boya ama hem arka planda yagh boyaya iyi bir yiizey olusturmasi i¢in hem de zamandan
kazanmak adina akrilik kullanmay:1 tercih edebiliyorum. Ancak resimlerimde detay igeren her noktay: yagl boya ile yapryorum”
(Onder Aydin, 2018, Ankara).

Aydin’m sozlerinden de anlasildigi gibi sanat eserinin konusuna ve yapisina uygun olarak tercih edilen
malzemenin sanatgiya yabanci olmamasi, eserin {liretimi asamasinda sanatgiya kolaylik saglamaktadir. Malzeme
tercihi kadar konu tercihleri de sanatgiya yol gosterici olabilmektedir. Anadolu uygarliklarini giiniimiize tasiyan
Aydin’m resimleri dikkatle incelendiginde, sanat¢inin zengin medeniyetlerin oldugu bir cografyada yasadig:
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anlagilabilir. Bilindigi kadar1 ile Anadolu topraklarinin her kdsesinde, Paleolitik dénemden 2000°1i yillara kadar
pek ¢ok uygarligin tarihi izleri yer almaktadir.

Bir sanat¢i i¢in en Onemli noktalardan biri, eserini olusturacagi sahnenin dayanak noktasinin ne olacagi
fikridir. Sanatgi tarafindan ifade edilmek istenen konu, uygulanan icerik ve bi¢im ile biitiinleserek sanat eserinin
tiretim asamasinda etkin bir rol istlenebilmektedir. Nitekim eserde, ¢ogunlukla izleyicinin dikkatini ¢eken ve
izleyici tarafindan anlasilmak istenen ilk olay, eserin konusudur. Fischer (2010: 129)’e goére, ‘sanat¢i tutumunun
anlagilmas1 igin sanatginin konu segimi, izleyiciye yardimci olan 6gelerden biridir’. Onder Aydin sanat
eserlerinde tercih ettigi ana temalar konusuna,

“Diinyanin en 6nemli miizelerini inceledigimizde, aslinda onlart degerli kilan yapitlarin basinda Anadolu’dan ¢alinip gétiiriilen
eserlerin oldugunu goriiriiz. Bunlar, belki yiizlerce belki de binlerce heykel, rolyef, mozaik, seramik ve giimiis eserlerdir. Gergekte
gotiiriilen, yasadigimiz topraklarm kimligidir. Binyillar1 alip gétiirmiislerdir tiim yasanmisliklariyla. On bin yillik Anadolu tarihinde
simdilik bildigimiz kadariyla Hititler’”den Osmanli’ya kadar olan siirecin talanidir bu. Bilinenin aksine topraklarimiz, dogudan gelen
saldirilar ile degil, batidan gelen saldirilar ile yagmalanmistir. Bu duruma dikkat ¢gekmek ve bir biling olusturmak adina Anadolu
uygarliklarindan geriye kalan eserler benim temami olusturmaktadir” (Onder Aydin, 2018, Ankara).

seklindeki aciklamalar1 ile, tercihlerinin Anadolu Uygarliklari’na ait sanat eserlerinden yana oldugunu
belirtmistir.

Temanin yani sira Kompozisyon kavrami da 20. yiizyil ile birlikte anlam agisindan geniglemistir. Gegmiste
kompozisyon sadece figiiriin bulunmasi ile saglanirken bugiin ise resmin biinyesinde bulunan diizen seklinde ifade
edilebilir. Baska bir deyisle, tablo iizerinde bulunan dgelerin kendi igerisindeki uyumudur. Tablo yiizeyinde figiir
bulunup bulunmadigina bakilmaksizin olusturulmus obje, bigim, renk gibi kaidelerin birbirleri arasindaki uyumu
onem teskil etmektedir (Turani, 1964: 20-21). Eserlerini Anadolu’dan &rneklerle olusturan Onder Aydin,
kompozisyonlarinda oncelikli olarak dikkat ettigi noktalar1 su sekilde ifade etmistir:

“Aslinda bir oncelik belirlemiyorum. Resmi, kafamda ilk olarak kurguluyorum. Eskizlerini ¢iziyorum. Ne yapacagimi bastan
biliyorum. Ancak her ne kadar o diisiince ile yola ¢iksam da ilk kurguladigim eskizden gok farkl bir resim ortaya ¢ikiyor. Sadece
kafamda genele ait bir resim var. Onun iizerinden ilerliyorum. Resmimde en etkili ve 6nemli buldugum yer neresi ise oradan
caligmaya basliyorum. Dolayisiyla o nokta resmin ana omurgasint olusturuyor. Digerleri onu tamamliyor. Cingene Kizi adli
tablomda esas kiz ‘gingene kizi’ oldugu i¢in ondan basliyorum. Resmin geri kalanindaki goriintiiler yardimci oyuncu ve
figiiranlardir” (Onder Aydin, 2018, Ankara).

Sanatc¢inin sozlerinden de anlasildigi gibi, plastik sanatlarda eserin yaratim siireci, sanat¢i i¢in ¢ok onemlidir.
Tuvale yansiyan her dokunus, sanat¢inin dnceden etkilendigi bir olgu, bir dénem veya ¢esitli faktdrlere bagh
olarak sekil alabilmektedir. Bu siire¢, sanat¢inin kendisi ile, yasantisi ile, bilgi ve deneyimleri ile gelisen, ¢ok
yonlii ve iletisim esash bir siiregtir. Gergeklesen bu baglanti, izleyicinin de devreye girmesiyle sanatgi, sanat eseri
ve izleyici iletigimini baglatmaktadir. Anadolu’nun gizemli yonlerini eserlerine goériiniir bir sekilde yansitan ve
izleyicinin ruhuna binlerce yil uzaktan gelen bir esinti sunan Onder Aydin, eserlerinin iiretim siirecinin iki
asamada gergeklestigini agiklamisgtir;

“Sanatin diger dallarinda da oldugu gibi konular birdenbire aklima gelmiyor. Sair, yazar ya da bir miizisyen i¢in de bu boyledir.
Biriken diisiinceler st iiste yigiliyor ve bir siire sonra gordiigiim baska bir imgede farkli bir ¢agrisim yaratiyor ve buradan yola
¢ikarak konularimi genisletiyorum. Boylelikle resmin baslangi¢ agamasini saglamis oluyorum. Calismamin geri kalan kismini ise
resmi yaparkenki siireg igerisinde olusturuyorum” (Onder Aydin, 2018, Ankara).

Bazi sanat iriinlerinde agik ya da gizli bir toplumsal mesaj iletme kaygis1 dikkat ¢ekmektedir. Bu mesajlar
sembollerin anlasilmast ve anlamlandirilmasi, medeniyetlerin siirdiirdiigii yasama yon vermesi ve farkindalik
yaratmasi acgisindan degerlidir. Bu nedenle, sanatin toplumsal yasamdaki islevi ve anlami, ancak sanat
dzgiirliigiiniin ve kapsaminin belirlenmesi ile agiklanabilir (Bing6l, 2011: 119). Sanatc1 Onder Aydin’a “eserlerini
ozel kildigint diisiindiigi, gizli kalmig konularin neler oldugu” sorulmustur. Sanat¢1 soruyu arkeolog ile empati
kurarak yanitlamistir;

“Qyle bir nokta yok. Gizli olan, toprak altinda kalmis arkeolojik degerler. Onlar bir bir ortaya ¢iktik¢a, benim konum oluyor zaten
bu da birazcik arkeologlarla ortak galigma yapmak gibi bir sey oluyor. Bende; ashinda tuvalde kazi yapmis oluyorum” (Onder
Aydin, 2018, Ankara).
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Sonuc¢

Sanatin bir anlatim araci olarak rol iistlenmesi sanatin islevlerinden biridir. Onder Aydin’in resimlerinde
Anadolu bir kez daha can bulan ve birgok sergide toplumu aydinlatan bir 6greti niteligindedir. Anadolu’da
topluma kazandirilan her yeni tarihi belge, ge¢misle gii¢lii baglarin kurulmasina neden olmaktadir. Bu belgeler
Onder Aydin’in eserleri ile bir kez daha tanitilmakta ve kayit altina alinmaktadir. Sonug olarak Onder Aydin’in,
sanat1 ile Tirkiye’de, kiiltiirel degerleri yansitan tarihi bir 6neme sahip sanat eserlerini ¢agdas bir dille
yorumladigini; eserleri ile kiiltiirel miras konusunda toplumun farkindaligini arttirdigini; sanat eserleri ile kiiltiirel
miras konusuna dikkat ¢ekmeyi basardigini; Tiirkiye’de tarihi degerlerin tanitimina ulusal ve uluslararasi diizeyde
katkida bulundugunu; tarihi ve kiiltiirel mirasa toplumun bakis agisint olumlu yonde yonlendirdigini; kiiltiirel
mirasa sahip ¢ikilmasi yoniinde topluma katki sundugunu; Anadolu’da kiiltiirel mirasin kanitlarin1 sadece
tipkibasimlarla degil, sanat eserleri ile de yasattigini ve yayginlastirdigini; mozaik teknigini iki boyutlu sanat
eserlerinde yagli boya teknigi ile uyguladigini; mitolojik ve tarihsel konulara eserleriyle atifta bulundugunu ifade
etmek miimkiindiir.
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NIDIL

AN ARTIST DEPICTING HISTORY IN HIS CANVAS

Meltem KATIRANCI
Aykut ATES

Abstract

The East and the West have been affecting each other’s culture, science and technology for centuries. However, the
East-West interaction in art has brought cultural dialog with it as well. Artists play significant roles in transmitting the
culture of Anatolia to future generations and unearthing its history. Onder Aydin raises awareness by depicting the
wars, beliefs and cultures of the earlier civilizations within Turkey’s current borders in his artworks. Thus, it is
significant to consider the artist, his artworks and perception on art. This study was conducted using case studies, a
qualitative research method. Its data were obtained by doing a review of the literature and using a semi-structured
interview form with 20 questions concerning Aydin’s artworks. These open-ended and semi-structured questions were
prepared by the researcher. Descriptive analysis was used to interpret the review of the literature and the artist’s
responses to the questions. This study concluded that the artist depicts the mythological and historical subjects of his
artworks in two dimensions using mosaics and oil painting. He has raised awareness by interpreting culturally valued
works in a modern way, contributed to art history on the national and international levels, and sustained Anatolia’s
cultural heritage, not with facsimiles, but with original artworks and an authentic artistic style.

Keywords: Onder Aydin, Turkish painting, Turkish art, mythology, art in Anatolia
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