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Oz

Sanatin her alanini kapsayan ve sanatgi-izleyici arasindaki dinamik iligkiyi i¢inde barindiran durumlar1 ekonomik,
sosyal, kiiltiirel ve teknolojik kosullarin bir yansimasi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Sanatgi-izleyici arasinda
karsilikli olan bu yansima ve dinamik iliskinin 6zellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra akademik ve sanatsal
tiretimler aracihigi ile de bir hiz kazandig1 gozlenmektedir. Ozellikle bilimsel gelismelerin bir yansimasi ve sanatgilarin
yeni olanaklari deneyimlemesi iizerine kurulu olan bu yapi; plastik sanatlar alaninda disiplinlerarast bir siireci de
ortaya koymaktadir. Cagdas sanatta kullanilan her tiir malzeme, teknik, uygulama ve diisiince {izerine odaklanarak
yapilan kurgulamalar, plastik sanatlar alaninda resim ve baskiresim arasinda karsilikli iletisimi/etkilesimi icinde
barindirir. Bu kapsamda 6zellikle bu aragtirma; disiplinlerarasi ¢aligmalar baglaminda iiretimlerde bulunan resim-
baskiresim yakinlagmalar1 iizerine 6zgiin bireysel uygulamalar1 kapsayan caligmalarin sanatgiya/izleyiciye yeni ve
farkl1 ifade olanaklar1 sunabilmesi durumu 6zelinde Ergin Inan ve Seydi Murat Kog’un galismalarinin yani sira Zeliha
Kayahan’1n 6zgiin bireysel sdylemleri/¢caligmalari iizerine odaklanmustir.
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Kayahan, Zeliha. “Disiplinl
Giris
Plastik sanatlarin her alani, i¢inde dogdugu veya
gelistigi kosullarin bir yansimast olarak
degerlendirilebilir. Bu yansima durumu bireysel,
toplumsal, teknolojik siiregleri de i¢inde

barindirmasinin yani sira kargilikli bir etkilesimi ve
iletisimi de kapsar. Sanatgilar glinimiiziin sanatsal
dinamikleri bakimindan degerlendirildiginde, 6zgiin
ifade olanaklari araciligi ile gorsel sanatlar alanlarinda
ozellikle cagdas sanatta teknik, bi¢cim, igerik ve
malzeme bakimindan alternatiflerin ¢ok¢a kullanildigt
yeni bir yapiya/yapilanmaya ulasmislardir. Bu durum
kavrama dayanan dislinsel bir iiretim siirecini
oncelikle/6zellikle i¢inde barindirir. Giinlimiiz sanati
bu noktada deneyim ve uygulama baglaminda
kavramsal agirlikli bir siirece gonderme yapar.

Giliniimiiz sanati, kiiresellesmenin “etkisinde , yerel
kiltiirtin, kisisel bellegin veya farkli kiiltiirel/politik
kimliklerin kesfedildigi, endiselerin ve g¢atigsmalarin
yagsandig1 bir alana isaret etmektedir. Bu yeni tema ve
meseleler, gergek olanla yiizlesme, melezlestirme ya
da kendine mal etme nitelii tasiyan bir
kavramsallastirmaya dogru yonelmektedir (Senel,
2016: 51). Ogzellikle Endiistri Devrimi ve onun
ekonomik, sosyal ve toplumsal sonuglari bir anlamda
sanatsal  iretimlerin  donisiimiinii  tetiklemistir.
Doénemsel olarak bir neden-sonug¢ ikilemi arasinda
yorumlanabilecek olan bu durum, giiniimiiziin sanatsal
ifade olanaklarini da zenginlestirmistir. Kisaca
ozellikle resim-baskiresim alanlarinda da
disiplinlerarast bir iliski ve etkilesimin bir sonucu
olarak sanatcilar ¢agdas iretimler ve yeni bakis agilar
tizerine odaklanmiglardir.

1. Disiplinlerarasi Sanat

Toplumsal degisimler baglaminda gegmisten
glinimiize kadar olan siiregte Ozellikle kiiltiirel,
politik, endiistriyel ve teknolojik gelisim/degisim
alanlar1 sanatin her alaninda bir goriinirlik
kazanmistir. Bu durum o6zellikle i¢inde bulundugu
dinamik yap1 nedeniyle sanatta yeni iislup ve
malzemelerle farkli ve 6zgilin sanat liretimleri ortaya
¢ikmasint  saglamigtir.  Savasg’a  gore  (2010)
disiplinlerarasi kavramina Eski Misir ve Yunan
Sanati’ndan  sonra  RoOnesans  Sanati’nda da
rastlanilmaktadir. Ronesans doneminde hem sanat
hem de bilim disiplinlerinin bir arada kullanilmaya
baglandig1 goriilmektedir. Ozellikle Rénesans ile
temsili anlamda belirginlesen modern sanat anlayisi
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ve ardindan gelen Sanayi Devrimi, sanati; birey ve
toplum genelinde aligkin oldugu kaliplarin digina
¢ikarmistir.

Disiplinlerarasilik kavrami ve disiplinlerarasi iliski
¢ok farkli boyutlar tasimasi nedeniyle sanat alaninda
bu kavramdan bahsederken verilebilecek en 6nemli ve
belki de ilk érnek Leonardo da Vinci’dir (Ozel, 2007:
2). Endiistri Devrimi ve buna bagli olarak ortaya ¢ikan
seri lretim kavrami ve makinelesme, sanatgiya yeni
ve farkli bir bakis a¢is1 sunmasinin yani sira zengin

malzeme olanagi da sunmustur. Bu donem,
sanatgilarin caligmalarinda bireysel
yaklagimlarin/deneyimlerin ~ bir  sonucu  olarak

disiplinleraras1 sanat eserlerinin sik¢a gorildiigii bir
dilimini  olusturmaktadir. Cagdas sanat
anlayisinda ortaya ¢ikan yaklasimlar ise sanat
disiplinlerinin i¢ ige gegtigini, dnemli olanin estetik
duyarlilik  oldugunu ve ortaya ¢ikan sanat
nesnelerinde kullanilan malzemenin ne oldugundan
¢ok igerigin ne oldugunun O6nem kazandigini
gOstermistir (Kilig, 2005: 66). Bugiin
disiplinlerarasilik baglaminda resim, diger cagdas
sanat disiplinleriyle siirekli etkilesim halindedir.
Uluslararas1 sergilerde, bienallerde gormiis
oldugumuz bir¢ok medium, (fotograf enstalasyonlari,
video calismalari, dijital igler) kokleri 1960 sonrasi
plastik sanatlara dayanan mediumlardir (Saray, 2007:
41).

zaman

2. Resim Sanatinin Siireci

Resim sanati ortaya c¢iktigi tarih  Oncesi
dénemlerden bu yana ¢agin buluslarindan faydalanmis
ve anlamsal degisim/doniisiimlere ugramistir. Gégebe
yasam seklinden yerlesik yasama ge¢cme, topragin
islenmesi, ticaret, kagidin bulunmasi, matbaanin icadi
derken birgok toplumsal olay, sanatin degismesine ve
doniismesine sebep olmustur. Toplumsal her bir konu
ayni zamanda sanatin da konusu olmustur. Sanat bir
anlamda toplumun nabzini tutan bir konumdadir.

Resim 1: Degas, “Mavili Dansc¢ilar”, 1890
https://www.art.com/products/p11724624-sa-
i1350183/edgar-degas-dancers-in-blue-c-1895.htm
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Ronesans’in  dogusu ile baslayan klasik sanat

anlayisi, felsefe ve sanatin temeline hiimanizm
disiincesini yerlestirerek birey olma disiincesini
ortaya  ¢ikarmistir. Leonardo da  Vinci ve

Michelangelo gibi sanatgilar belli sanat kurallari
gercevesinde milkkemmel olana ulagma ¢abasi
igerisindedir. 19. yiizy1l Sanayi Devrimi ile birlikte
toplumun yasayis bi¢iminin kdkten degisiklige
ugramasina paralel bir anlayigla degisim igerisine
giren sanat, birgok sanat¢iyr yeni arayislara
stiriklemis ve dolayisiyla eski sanat anlayisina baska
boyutlar getirmistir. Resim sanatina en biiyiik etkiyi
yapan bulus, kuskusuz fotografin kesfidir. Portre
sanatciligimin tamamen ortadan kalkmasina sebep olan
bu bulus, kisa zamanda sanatg¢ilarin sik sik
basvurdugu bir ara¢ haline gelir. Farthing’e gore;
Degas, balerin resimlerini Eadweard Muybridge’nin
hayvan ve insanlarin nasil hareket ettigini gosteren
fotograflarindan etkilenerek yapmistir (Gokkaya,
2013: 317).

Resim 2: Eadweard Muybridge, “Kadin”, 1887

https://www.moma.org/collection/works/44243

Atalay’a gore (2010), Degas bu caligmalar ile
resmin-ylizey organizasyonuna yeni bir yap1 getirmis
olur. Eski merkezi kompozisyon anlayisi degismis,
figiirler bolinerek agik bir diizen anlayisi etrafinda
sekillenmistir. Dolayisiyla teknikle birlikte
sanatcilarin yerlesik (bir anlamda geleneksel) algilari
da doniismeye baslamistir. Boylece portre ile, din
temalar1 ve Yunan Mitolojisini igeren klasik
anlayistaki konularin yerine sanatgilarin kendi duygu
ve ifadelerini yansittigi ¢aligmalar ortaya ¢ikmis olur.
Miikemmele ulasilmak istenenen, estetik ve giizel
anlayisindan daha derin bireysel duygu ve diisiincelere
odaklanan bir anlayisa ge¢ilir. 20. yilizy1l sonrasi
ortaya ¢ikan modern sanat akimlar1 daha ¢ok bireysel
sanat anlayiglar1 ¢ergevesinde sekillenir. Kiibizm,
Dada, Gergekiistiiciiliik gibi akimlar, resim sanatinda
resim ylizeyine dair yeni sorgulamalar1 igermektedir.
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Empresyonistlerin renk tayflarimin bulunmasindan
etkilenmeleri sonrasinda Picasso ve Braque’nin, yiizey
parcalamalar1 ve geometrik anlatim  bigimini
benimsemelerine uzanan bir silire¢ yasanmistir.
Endiistri Devriminin kag¢inilmaz bir sonucu olarak
gerceklesen makinelesme ¢agi veya durumu, sanatgiya
hem malzeme hem de konu gesitliligi sunmustur.
Ozellikle sanatta yeni ve farkli olanaklarin
arastirildigl ve bir Ozgiinlikk/6zgiirliikk bicimi olarak
ortaya ¢iktig1 bu donemde Marcel Duchamp ve Dada
Hareketi, sanat tarihi ve sosyolojik anlam agisindan
dikkat ¢ekici niteliktedir. Bu doénemde geleneksel
kaliplarin disina ¢ikan sanat, yeni ve farkli bir rotaya
dogru yonelmistir. Bu rota, sanatgilar ve izleyiciler
agisindan Onceden tahmin edilemeyen sonuglari
beraberinde getirmektedir. Estetik kurallara bagh
olma konusunda esnek hatta kimi zaman yikici
tutumlarin  sergilendigi bu ddénem, bilim ve
teknolojideki degisiklikleri yakindan takip etmekte ve
kendi iiretim siireci igerisine dahil etmede zaman
kaybetmemektedir. 1916’lardan Marcel Ducham’in
pisuvart ile sanat nesnesinin giindeme gelmesi,
Pollock’un sonug¢ kadar siirece de odaklandigi soyut
resimleri, donemin en yenilik¢i tavirlarini ortaya
koymaktadir.

Tarih boyunca sanatgilarin, resmin plastik
degerlerine karst yenilik ve farklilig1 yaratma g¢abasi,
plastik unsurlarin ve buna bagh olarak resim planinin
ne denli hizla degistigini gostermektedir. Son donem
resim ¢aligmalari; bir tuvalin lizerine atilan gelisigiizel
boya katmanlarindan olusan plan anlayisindan,
yakilarak yaratilan resim planindan, tek renkli yiizey
planina indirgeyen ve resmin objeye doniislimiini
gosteren plan &rnekleriyle doludur. Ozellikle ellili
yillardan sonra hemen hemen her seyin sanat
malzemesi olarak kullanilmasi, teknolojinin getirdigi
disiplinlerarast yaklasimi neredeyse zorunlu kilmistir
(Atalay, 2010:106; Gokkaya, 2013:26). Bugiine kadar
resim ylizeyi defalarca deforme edilmis, kesilmis,
hatta  kimi tamamen terk edilmistir.
Giintimiizde resim sanati hala agik bir deney alani
olarak karsimizda durmaktadir (Saray, 2007: 39).

zaman

3. Baskiresim Sanati ve Teknige Dair

Baskiresim, duygu ve diisiincenin kaliplar araciligiyla
baska bir ylizeye aktarimi ve birden fazla kopyanin
elde edilebilirligi esasina dayanir (Firinel, 2013: 128).
Sanat tarihine baktigimizda baskiresim tarihinin
yazinin ~ (M.0.3000) ve kagidin  (M.S.105)
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bulunmasindan sonra basladigini gérmekteyiz. Bilinen
ilk baski M.S. 868 yillarina ait 5 metrelik {inli
Diamond Sutra isimli ¢aligmadir. Budizm temali bu
eser Cinlilere ait ilk aga¢ baski denemesidir. Dogu’da
gelisen bu uygulama teknigi, daha sonra ticari
iliskilerin gelisimi ile Bati kiiltiirine yayilmis olup
Avrupa’ya ve Japonya’ya ulagmigtir. Bu sayede 15.
ylizyildan itibaren plastik sanatlarin iginde yer alan
6zgiin baski resim sanati, resim ¢ogaltma teknigi
olarak Avrupa’da da kullanilmaya baslanmistir (Ayan,
2007: 22-23). Kagidin bulunmast ile yiizey
probleminin biiylik 0&l¢lide ¢o6ziilmesinin ardindan
1450’lerdeki matbaanin kesfi ile baskiresmin bilinen
¢ogaltim mantiginin giindeme gelmesini gérmekteyiz.
Yazmnin matbaa ile basildigi bu zamanlarda agag
baski, siisleme ve resim alaninda bagimsiz bir yeni
alana donligmiistiir. Doguda ve Batida ekip halinde
gergeklestirilen aga¢ oyma ve ¢izim kopyaciliginin bir
meslek olarak icra edilmesi, ¢izimi yapan sanat¢inin
duygu ve heyecaninin kaliba aktarilmamasina ve
oyma isini yapan kisinin hiinerinin 6n plana
¢ikmamasina neden olmustur (Akalan, 2000, s. 16-
18).

Ozgiin baskiresim sanat1 calismalarinda sanatei,

resmin kalibint  olusturur ve yaratma olaym
sirdiirerek 6zgiin bir baskiresim elde eder. Bu
resimden birden ¢ok baski yapar veya kendi

denetiminde baski yaptirir; bu baskilar1 siraya gore
sayilandirir ve imzalar (Igmeli, 1985: 61-66). Sanat
yapitinin tekrar tekrar ¢cogaltilabiliyor olmasi durumu
sanat yapitinin biricikligini yok etmekle birlikte,
“sanatin sadece bir el becerisi olma sinirlandirilmas1”
sorunsalin1 da ortadan kaldirmaya yonelmistir. Artik
sanatta eskisi gibi biriciklik ve aura gibi kavramlara
yer yoktur (Aydogan, 2008). Bu acidan fotografin
kesfi, Kiibizmin etkileri ve o6zellikle 1950-1960
sonrast hemen her seyin sanat malzemesi olarak
kullanilmas1 ve teknolojinin getirdigi disiplinlerarasi
yaklagimi yadsinamaz bir bi¢gimde ortaya koymustur.

Malzeme ve teknige bagli olarak geleneksel
anlamda 5 c¢esit baski teknigi vardir. Baskiresim
sanatgilart bu teknikleri tek bagina kullanabildikleri
gibi farkli teknikleri ayni yiizey iizerine uygulayarak
karigik  teknikle  baskiresim  g¢alismalar1  da
yapabilmektedir.

Mono Baski (Monoytpe): Cam ylizeye siiriilen
miirekkebin {izerine yerlestirilen baski kagidinin
arkasindan yapilan ¢izim sonucu elde edilen baski
cesididir. Islem esnasinda kalemle ¢izilen yerlerde
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goriintii olugmaya baglar ve kagit ylizeyindeki goriinti
ara sira kontrol edilerek sekillendirilir. Bu baski
¢esidinde kalip olmadig1 ve elle ¢izim yapildig: igin
ayni goriintliniin tekrar elde edilebilmesi durumu soz
konusu degildir. Bu sebeple mono baskilar tek
kopyalardir. 19. yiizyila gelindiginde ise Degas’in da
bu teknikle itiretimler yaptigi bilinirken iilkemizdeki
uygulayicilar1 arasinda Mustafa Aslier, Nevzat
Akoral, Muammer Bakir, Miirside I¢meli, Siilleyman
Saim Tekcan bulunmaktadir.

Agac¢ ve Linol Baski (Yiiksek Baski): Teknikteki
ilk denemeler Misir ve Mezopotamya’da goriilmiistiir.
Kagidin kesfi ile Cin’de kagit tizerine yapilan
uygulama oOrneklerini 6grenen Japonlar aga¢ baskiya
biiyiik ilgi duymuslardir. Japonlar, Cinli kesislerden
ogrendikleri baski yontemini gelistirip yiizyillar
boyunca siirdiirmiislerdir. 1860°ta Ingiliz Frederick
Walton tarafindan bulunan linolyum malzemesi fazla
teknik bilgi gerektirmemesi nedeniyle sanatgilar
tarafindan kiiciimsenmis, fakat 20. ylizyilin basinda
inlii sanatg¢ilarin bu materyali kullanmasiyla yogun
bir baski uygulamasi alani haline gelmistir. Agac ve
linol baski birbirine benzer sekilde basilir. Kalip
ylizeyinin tasarima gore oyulmasi ile elde edilen
dokular, merdane ile boyanin, kalibin yiiksekte kalan
kisimlarina verilmesi ile uygulanir. Bu ydntemde
cukurda kalan kisimlar beyaz, yiiksekte kalanlar ise
siyah lekeler olarak ortaya ¢ikacaktir.

Graviir (Cukur Baski): Bakir yonteminden yola
¢ikilarak kullanilan metal kaliplar ise 15. yiizyilda
Avrupa’da ortaya ¢ikmistir. Bu donemin O6nemli
isimlerinden Lucas Granach ve Albrecht Diirer, dini
kitaplara ¢izdikleri resimlerde metal ile aga¢ kalib:
kullanarak ilk tiretimlerini gergeklestirmislerdir. Kuru
Kazima (Drypoint), Akuatinta (Aquatint), Asit
Yedirme (Offort), Mezotinta (Mezzotint) ve Gofre
gibi cesitleri bulunan graviir baskinin agac¢ baski ve
linol baskiya oranla daha c¢ok tercih edilmesinin
sebebi; graviiriin detaylar1 daha iyl vermesidir.
Tasbaski-Litografi/ Litography (Diiz Bask1): Ozel Lito
taslar1 kullanilarak yapilan bu baski tiiri 19. yilizyilin
baslarinda Alman miizisyen Alois Senefelder’in
yazdigi mizik notalarint basmak i¢in yaptigi
denemeler sonucu kesfettigi bir yontemdir. Tasbaski
teknigi piiriizsiiz bir yiizeye sahip tasin iizerine yagh
bir kalem ile tasarimin ¢izilmesi sonucu su ve yagin
birbirini  itmesi  mantig1  ile  ¢alismaktadir.
Serigrafi/Silk-Screen (Elek Baski): Japonlar yiizyillar
once bir bakima bugiinkii eleklerle yapilan baskinin
ilk Orneklerini olusturmuslardir. 1915 yilinda ilk
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fotografik yontemin bulunmasi ile ipek baski yeni bir
hayat kazanmistir. Serigrafi baski sistemi genel
anlamda, bir kasnaga gerilmis ipek lizerine emiilsiyon
yardimiyla desenin pozlandirilarak aktarilmasi ve
miirekkebin ragle yardimiyla baski yiizeyine transferi
olarak tamimlanabilir ve diger tekniklerle bask1
yapilmasi imkansiz olan yiizeylere (plastik, cam vb.)
baski yapilabilmesi miimkiindiir (Akalan, 2000; Ayan,
2007; Isler, 2004; Pekmezci, 1992; Yalgin, 2012).

4.Resim-Baskiresim Yakinlasmalarinda Bireysel
Soylemler

Her sanat¢inin duygu ve disiinceleri kendi sosyal,
bireysel, diigiinsel vb. olgulara bagl olarak yasantisi
icerisinde sekillenir. Iletisime gectikleri toplumun
bilimsel, sosyolojik, ekonomik gelismeleri ile kendi
gercekliklerini var eden sanatgilar Bing6l ve Eraslan’a
gore (2014: 64) bu bakis agilarini olusturduklar
eserleri ile sanatsal bir anlatima doniistiirerek
yansitirlar. Onlarin eserleri hayatin sirlarini ortaya
koyarken, okuyucuyu ya da izleyiciyi gergege
ulastiran belki de tek ve en dogru yol olmaktadir
(Bingo6l, 2014: 64). Kendi gergegini/gercekligini
sanatina yansitan sanatgilardan biri de Ergin Inan’dir.
Sanatg¢i, bocek, insan, yazi, mektup vb. kavramlari
zaman zaman bir metafor zaman zamansa gercek
baglami igerisinde kullanarak diinyaya bakisini
izleyiciye sanat yoluyla aktarir.

Resim 3: Ergin Inan, “Figiirli Kompozisyon”, Mdf Uzeri
Karisik Teknik, 50 x 70 ¢m, 2003
http://www.beyazart.com/sanatci/Ergin-%C4%B0Onan

Istanbul ~ Devlet Tatbiki  Giizel  Sanatlar
Yiiksekokulu (Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi) Resim Boliimiinden mezun olan Ergin inan,
Salzburg Yaz Akademisindeki hocast Prof. Emilio
Vedova’ya mektup yazdiktan sonra sanatina bdcekleri
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dahil ederek kendi ozglin tarzini  yaratmis
sanatgimizdir. Sanatci, varolus ile yok olus arasindaki
metafizik anlami; yasam ile gergeklik karsisinda
insanoglunun ruhunda ve  beyninde
sekillendirerek disa vurdugu gercekiistii ve fantastik
yapitlarinda, Asya, Avrupa ve Anadolu kiiltiirlerinden
edindigi birikimi sentezleyerek kendine 6zgi bir
yorumla aktarmaktadir (turkishpaintings, t.y.).

tavrini

i e ¢ v
v":‘; i

| W8
-&; —
& I I

Resim 4: Ergin inan, “Retrospektif ITI”, Tuval Uzeri
Karisik Teknik, 190 x 210 cm, 2016

http://www.ergininan.com/

1971-73 yillar1 arasinda burslu gittigi Almanya’da
0zgiin baskiresim c¢aligmalart yapan sanat¢i serigrafi,
litografi, graviir gibi baski resmin geleneksel
tekniklerinde uzun yillar ¢alismig ve iretimlerde
bulunmugtur. Ozellikle yazi dilini gérsel bir bigim
olarak kullandig1 kolaj c¢alismalarinda uyguladig:
baskilar eserlerinde ¢ok katmanli bir yapiy1 olusturur.
Ozgiin baski dalinda baslayip, gelisme siireci i¢inde
boya resme doniisen Ergin Inan’in sanatinda, yasam
ve gerceklik karsisindaki insan varliginin disiinsel
baglamda ve yorumu One ¢ikmaktadir
(Bayrakoglu, 2013:19). Bir minyatiir ustasinin
ayrintict is¢iligiyle c¢alisan sanatgi, yapitlarinda ¢ok
farkli malzemelerden yararlanmis, tuvalin yani sira
ahsap, duralit, kagit, bazen de ahar’li ya da el yapimi
kagit istiine yagliboya, tempera, suluboya, renkli
miirekkep ¢izimi ve kolaji bir basina ya da birlikte
uygulamigtir  (Eczacibast  Sanat  Ansiklopedisi,
1997:1382).

tavir

Bu kolajlar, Ergin Inan’m resimlerini mesken
tutan insan baslarinin ve govdelerinin, deniz
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kabuklarinin, boceklerin ve sair hayvanatin
figiiratif ¢izimlerini plastik olarak 6n plana
¢ikaran, boyayla da gii¢lendirilmis bir uzamsal
ve zamansal derinlik hissi uyandirir. Bu
mikroskobik yaratiklar sessiz sedasiz bir gesit
yazi karakterine, adeta harfleri boceklerden
miirekkep bir alfabeye doniisiiverir. Keza
burada ortaya ¢ikan egik biikiik ¢ok-katmanlilik
izlenimi, ayn1 gekilde, baski levhasinin diiz ve
piiriizsiiz yiizeyine sert ¢elikten igneyle ¢izgiler
veya noktalar tarzinda bir nevi yaralarin
acildig1 daglamalarda da aynen ortaya gikar.
Boylece, en narin ¢izgilerden tutun, kenarlar
yukart kalkik en derin oluklara varana kadar,
fazla boya emen ve baskida daha kuvvetli
kararmaya yol agan g¢esitli derinlikler elde
edilir. Neticede, altinda bagka bilinmez
tabakalar1 orten Orselenmis bir ylizey izlenimi
ortaya cikar (Giray, 2011).

Resim 5: Ergin inan, “Sen ve Ben”, Ahsap Uzeri Karisik
Teknik, 180 x110, 2016
http://www.beyazart.com/sanatci/Ergin-%C4%B0Onan

Inan’in galigmalarinda yer alan bdcekler, yazilar
ve diger imgeler organik bir bag olusturur haldedir.
Zaman zaman bu fantastik diinyaya figiirleri de
ilistirmistir. Insan gergegini, kozmos ve mikrokozmos
arasinda degerlendirmis, bocekle insani, insanla
bocegi anlatmistir. Renk tutkusunu ise dogadan,
ilkbaharin  yesilinden, sonbaharin kirmizisindan
almistir (Kiyar, 2007:130). Sanatg1 06zgiin baski
dalinda boya resme uzanan yapitlarinda, fantastik
gercekei bir islup iginde ¢ok yonli ve goriintilii
varliklart anatomik, tinsel baglaminda ele alarak
evrensel ve Kkiiltirel imgelere doniistiirmiis; insan

figliriinii, bocekleri kabuklular, siirlingenler,
kelebekler, gozyasi  damlalariyla  birlestirmis,
minyatiirleri animsatan bir kompozisyon diizeni
gelistirmistir (Bayramoglu, 2013:18). Almanya’da

baskiresim ¢aligsmalar1 yaptigr sirada gesitli deneysel
calismalar yapan sanatgt bu sirada teknige dair
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yasadig1 zorluklar hakkinda sdyle soyler:

Kursun izerinde, farkli boyalar ve farkh
oksidasyonlara ulasiliyor. Bu degisimlerin {istiine
giderek farkl teknikler yakalamaya basladim. Benim
¢aligmalarim i¢in kursun son derece iyi bir malzeme.
Gelistirdigim teknikle boya, oyulan yiizeylerin i¢inde
kaliyor; bu yontemle istedigim renk istedigim kadar
sakli kaliyor. Baski teknigini gelistirmem, liretecegim
yapitlarda 6nemli farkliliklar yakalamama neden oldu
(Akkas, 2017: 127).

Resim 6: Ergin inan, “isimsiz”, Tuval Uzeri Karisik
Teknik, 180 x 220 cm, 2013
http://artgalerimbebek.com/sergi/sanatci/113

Sanatgilarin yasamlarindaki en biiytik
hedeflerinden biri kuskusuz &zgilin bir tarz/iislup
ortaya koymaktir. inan’in mektup dilinde kullandigt,
bocek, bitki yapraklari, figiir, yazi imgelerini tek
ylizey lzerinde bir araya getirmesi, onun
duygu/diisiince  diinyasinin  sinirsizlign  ile  dogru
orantilidir. Inan calismalarinda baskiresmin dilini
kullanarak kendi diinya atmosferini yarattig1 zamansiz
eserler iiretir. Oyle ki giiniimiiz sanat diinyasinda
bocek, mektup gibi kavramlar ve sanat¢inin kendisi
ile O6zdeslesmis olarak kullandigi teknik c¢esitlilik
agisindan da onu kendi ¢agdaslari arasinda farkli bir
yere koymustur.

Baskiresim ¢ok yonlii bir ilerleme diisturu
igerisinde sanatgilara sinirsiz tasarim olanaklari
saglamaktadir. Her sanatgi kendi tarzi dogrultusunda
tercih ettigi teknik tizerine egilmektedir. 2005 yilinda
Rh+Sanat Dergisi tarafindan Yilin Geng¢ Ressami
se¢ilen Seydi Murat Kog, baskiresmi c¢alismalarinda
kullanan gen¢ kusak sanatgilarimizdandir. Baskiresim
ile lniversite yillarinda tanisan sanat¢it uzun siireler
linolyum, serigrafi, graviir ve tagbaski gibi geleneksel
baski tekniklerinde ¢aligmis ve bu alanla ilgili
deneysel ¢alismalar yapmistir. Baskiresmin yiizey ile
iliskisine dair arayislar1 olan Kog, klasik kagit yiizey
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yerine ahsap, tuval bezi, perde plastik yiizeyler gibi
denemeler ile hedefledigi sanatsal Ozgilinlige ve
ozgiirliige ulagir.

Resim 7: Seydi Murat Koc, “Hades 17, Tuval Uzerine Karisik
Teknik 200x300 cm. 2010

(Sanat¢inin kendi arsivinden alinmistir.)

Resim ve baskiresim, fiziksel baglamda bir yiizey
zorunlulugu gerektirir. Serigrafi disindaki geleneksel baski
resim ydntemlerinin c¢ogunda yiizey olarak kagit tercih
edilmektedir. Buna ragmen birgok sanat¢i baski resmin bu
ylizey kendi
dogrultusunda arayislara girmislerdir.

problemine  dair caginin  getirileri

Ko¢, bu arayisg
igerisinde linolyum baskiy1 tuval bezi ilizerine uygulama
kisminin geng kusak onciillerindendir. 2005 yilinda Uludag
4. Kiiltiir Etkinlikleri

diizenlenen 6zgiin baskiresim yarigmasi birincilik 6diiliini

Universitesi Sanat kapsaminda
de yine bu tarz bir ¢alisma ile alir. Devam eden siiregte
ortaya koydugu Hades Serisi tuval iizerine uyguladig:
linolyum baskilara ek olarak pentiir miidahaleleri ile farkl
disiplinlerin ayn1 diizlemde uygulanabilir olmas: durumunu

da izleyiciye sunar (Resim 7-8).

Resim 8: Seydi Murat Ko¢, “Hades Serisinden”,
100x100 cm, 2010

(Sanat¢inin kendi arsivinden alinmistir.)

1139

Resim 9: Seydi Murat Kog, “Yerden Yiiksek”,
115x115 c¢m, 2012

(Sanat¢inin kendi arsivinden alinmistir.)

Sonrasinda linolyum ve resmi birlestirdigi
calismalarin yerini serigrafiye birakan sanatci, 2010
yilindan bu yana ¢agin degisen kosullari ile dijital
baski uygulamalari yapmakta ve Ozgiin imgeleriyle
bizi tanmistirmaktadir. Sanatgi, giinlik hayatta
karsilagtigimiz bilindik nesneleri bize kendi zaman ve
mekan algisi iginde yeniden sunar. 2018 yili ¢ Zaman
adli sergisinde yer alan g¢aligmalara iliskin Hasan
Biilent = Kahraman, sanat¢inin  imgeleri  igin
“vasanilmaz ancak tecriibe edilebilir olma durumu”
olarak tanimlar.

Soyut sozciikler bizim diinyay: anlamlandirmak i¢in
kullandigimiz araglardir ve diinyay: anlamak sadece
nesnelerini tanimak degildir. O somut nesnelerden
yola ¢ikip diinyay: anladigimizda soyutlamak, ondan
yeni anlamlar iiretmek, yeni bilinglere ulasmaktir.
Seydi Murat Kog’un resimleri tami tamina boyle bir
kavsakta duruyor. Bildigimiz, tanidigimiz nesneleri,
gorintiileri, imgeleri alip (bazen bir imge de bir
nesne gibi bizde kalir ve yasar, 6rnegin kentlerin
siluetleri) onlardan hig beklemedigimiz,
ummadigimiz, ¢ogu zaman yerine oturtamadigimiz
yeni imgeler, gorintiiler, durumlar yaratiyor. Kog’un
yarattigr yeni gorsellik bizi, yasayamayacagimiz
ancak onun yapitinda tecriibe edecegimiz bir
‘durumla’ biitiinlestiriyor. O nedenle Kog, tabaka
tabaka acgilan, katman katman gelisen bir gorsellik
olusturuyor (Kahraman, 2018: 9).
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Giinlimiiz sanatg¢ilarinin en biiyiik problemlerinden
biri, anlatmak istedigi duygu/diisiince problemini
yansitan en uygun teknik ve malzemeyi elde edebilme
ve {Uretimi siirdiirebilmektir. Ciinkii sanat¢inin en
biiyiik itkilerinden biri de 6zgiin bir iisluba ulasarak
kalic1 izler birakabilmektir. “Bu zaman, bize ait olan
veya izlerimizi diistirdiigiimiiz nesnelerin, mekanlarin
zamanidir. Mekanlarin ve nesnelerin de zamani
vardir. Zaman sadece insana ait degildir. Tersine,
onlar zamani bizden daha fazla taswrlar. Tagslar
diistiniir, nesneler doniisiir ve hepsi zamanla olur”
(Kog, 2018) sdylemiyle sanatgi, giiniimiiz diinyasini
kendi duygu yogunlugu igerisinde ¢ok katmanli,

eklemeli ve degisken bir islupla gozler Oniine
sermektedir.  Kullandigi  sanatsal  dilin  giicii
eserlerindeki fiziksel ve duygusal devinim halinden
gelir.

Baskiresimde sanatgi, sectigi kalip, oyma ya da
indirme islemindeki siireg, boya verme ve boyanin
yapist son olarak da baskinin gergeklesme siirecine
kadar bircok farkli degisken ile iletisim igerisine
girmek zorundadir. Sanatgi igin bu kadar fazla
degiskenle bas edebilme duygusal, diisiinsel bir
edinimin yani sira ayni zamanda fiziksel bir eylemi de
beraberinde getirir. Sanatg¢i ve iretimi baglaminda
diisiinsel/duygusal boyutta da yeni ifade olanaklar
bakimindan resim-baskiresim yakinlagmalarindan s6z
edebilmek miimkiindiir. Ozellikle sanatgilarin bu yeni
ifade olanaklarin1 deneysel yollarla arastirmalart ve
sanat pratiklerini tecriibe etmeleri baglaminda
baskiresim  uygulamalarindan  s6z  edebilmek
miimkiindiir. Teknigi tanima ve benimseme siirecinin
bir yansimast veya sonucu olarak her tiirli
deneysellige agik olan yapisiyla hem sanat¢i hem de
izleyicisi bakimindan resim-baskiresim yakinlasmalar1
disiplinleraras1 etkilesimler baglaminda alternatif
olanaklar sunabilmektedir.

Bu alternatif olanaklar agisindan degerlendirildigi

zaman plastik sanatlar ¢agin  kosullarma ve
gerekliliklerine  gére  bir  degisim  siirecine
odaklanirken, bu durumun  degisen sanat
anlayislarinda da ilk hareket noktalarint olusturdugu
gozlenmektedir. Unutulmamalidir ki; giiniimiizde

plastik sanatlarin neredeyse tim alanlarinda goriilen
pek cok eser ya da etkinligin algilanmasinda, artik
geleneksel anlamda bir gorintii algilamasi yeterli
olmamaktadir. Bu agidan degerlendirildigi zaman
baskiresim: bugilinkii anlamiyla ¢aga uygun ve
toplumun, modernizmle birlikte ulastigi noktada sanat
eserlerine yeni bir goriiniim saglamay1 basarmis bir
alan olarak karsimizda durmaktadir. Bu ¢arpici
durum; yiizeysel bir sorgulamanin otesinde cagdas
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sanatta baskiresimin yerinin/6neminin geleneksel veya
¢agdas uygulamalarin birbirinden avantajli ya da
dezavantajli olmadigi bir “am” kapsadigr ve
aligilmigin diginda yeni algilama siireglerine gonderme
yaparak resim-baskiresim alanlarim1  daha da
zenginlestirdigi Ulzerine bir deneysel siireci iginde
barindirir (Firinct, 2013: 134; Akdeniz, 1995: 9-10;
Yalgin, 2012: 58). Degisen sanat anlayiglarina ve
¢agin kosullarina gore sekillenen sanatgr ve izleyici
bellekleri, beslendigi disiplinleraras: yaklagimlarin
destegi ve alternatif malzemeler aracilig1 ile de 6zgiin
iiretimlere ulasabilmektedir. Ozellikle kavramsal
siire¢ ve uygulama agisindan bakildigi zaman, durum
sadece farkli malzemelerin kullaniminin da otesinde
disiinsel bir siireci de isaret etmektedir (Cevik,
2018:129).

Asagidaki calismalar Zeliha Kayahan’in “ana”
odaklanma ve bir harekete gecme eylemi olarak
tanimladigi  Varyasyonlar Serisi, ilyada Serisi ve
serbest konu baglamlarinda tiretilen ve 2014-19 yillar1
arasinda ortaya citkan resim-baskiresim
karsilagmalarini/birlikteligini yansitmis oldugu
calismalar1 kapsamaktadir.

s=—
=
=
=

‘t\‘

Resim 10: Zeliha Kayahan, “Art¢1 Sok Dalgas1”,
35x 50 cm, 2014
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Resim 11: Zeliha Kayahan, “Varyasyonlar Serisi”,
35x 50 cm, 2014

Calismalarimda salt geleneksel anlamda
baskiresim uygulamalarinin yani sira baskiresmin
resimsel dilini kullanmay1 tercih etmekteyim. Bu iki
bakis/uygulama agist bakimindan birbirinin iginde
eridigi ya da kimi zaman baskiresmin 6n plana ¢iktigi
6zgiin tretimlerim bulunmaktadir (Resim 10-11).

Art¢i Sok Dalgas: isimli kagit iizerine yapilan
calismamda ii¢ farkli renk uygulamasi kullanilarak tek
renk graviir (¢ukur baski) yapilmistir (Resim 10).
Ozellikle kompozisyonda belirgin, keskin bir netlik
olmamast durumu sok dalgalarini referee den yatay
ardisik c¢izgiler ¢alismaya bir kontrastlik saglamis ve
dikey sinirlari net olarak belirgin olan renk gegisleri
ile biitiinsellik saglanmistir. Calismanin alt (zemin)
kisminda bazi bolimlerin kesilerek kompozisyondan
¢ikarilmasi ve kalan bazi pargalarin elle miidahale
olarak  boyanmasi/¢izilmesi  baglaminda resim-
baskiresim kargilagmalari saglanmistir.

Varyasyonlar Serisi’ne ait yine kagit {izerine
yapilan ¢alismamda baskiresmin (graviiriin) daha on
planda oldugu sdylenebilinir.

Ancak bu durum, belirgin bir karar verme ya da
uygulama tavrinin Otesinde bi¢im, renk, doku,
kompozisyon vb. temel ilkeler baglaminda sezgisel bir
geri bildirim hatta bir digsavurum siirecini iginde
barindirir. Bigimsel 6zellikler sekil, zemin ve renk
baglaminda  degerlendirildigi ozellikle
dikdortgen, kare ve daire gibi keskin bigimlerin i¢ ige
gectigi ve soyut bigimlerin olusturuldugu 6zgiin
tiretimlerim  baglaminda  baskiresmin  simirlarini

zaman
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zorlayarak organik malzemelerle (aga¢ kabugu ve lifi)
resme miidahale edilmistir. Bu miidahale kapsaminda
ozellikle sekil-zemin-renk baglaminda aykirilik yerine
uyumluluk ana ilkesi hedef alinmistir.
Kompozisyonun geneline hakim olan sar1 renk aynen
korunmus ve zeminde dik bigimleri destekleyen bir
unsur olarak kullanilmistir. Ayrica sar1 rengin hakim
oldugu organik malzemenin renk baglaminda
baskiresim tekniklerini kullanarak basilmasi yerine
alternatif bir malzeme se¢imi ve bu malzemenin
yapistirtlmas:  durumu  6zelinde c¢alisma  artik
¢ogaltilabilir olma o6zelliginden ¢ikarak resimsel bir
anlayisa biirinmistiir (Resim 11).

l b .\
Resim 12: Zeliha Kayahan, “ilyada Serisinden”, Tuval
Uzerine Karisik Teknik, 2015
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Resim 13: Zeliha Kayahan, “ilyada Serisi I11”, Tuval Uzerine
Karisik Teknik (Graviir, Elle Miidahale, Kolaj), 2015

Resim-baskiresim  yakinlagmalari/kargilagmalari
baglaminda [lyada Serisinden isimli galismalarimda
resimsel yaklasimi kompozisyonun genelinde daha
aktif bir unsur olarak gozlemlemek miimkiindiir
(Resim 12-13). Bu seri; Eski Yunan’da Truva Savasi
ve bu savasta yer alan insanlarla ilgili sdylenceleri
dile getiren siir bigiminde yazilmig destani
tanimlamaktadir. Ozellikle bu tanimdan ilham
alinarak olusturulmus olan bu seride; tuval iizerine
graviir teknigi kullanilarak basilan ¢alismalarin saseye
gerilmesinin sonrasinda asetat malzeme ile seffaflik
unsurunu vurgulamak iizere ekleme yapilmis ve elle
miidahale edilmistir (akrilik boya). Bu ¢aligmalarimda
¢ogu zaman hangisinin daha baskin olduguna karar
vermenin gii¢ oldugu duygusal ve disiinsel
siireclerimin birbiri igerisine ge¢mesi halinin katmanl
boya, renk ve doku yansimalar1 gozlenmektedir. Bu
disiince yapisindaki tek tip olmama durumu ve
gesitliligi,  Uretimlerimdeki  alternatif malzeme
kullanim1 genelinde teknik/malzeme g¢esitliligi ile de
paralellik goéstermektedir. Baski resim, kolaj, elle
mildahale ya da yeniden iiretim gibi farkli teknikleri
kullanmam aracilig1 ile ylizey iizerinde yaratilan ¢ok
katmanlilik ilkesi, izleyiciye bir taraftan derinlik hissi
yaratirken diger taraftan da disa dogru bir
iletme/iletilme hissi de vermektedir. Ozellikle [lyada
Serisi’nde, bilindik veya beklendik kompozisyon
kurallarinin aksine sinirlari agan ve elle miidahale ile
olusturulan ¢izgiler araciligi ile artirilan yiizey
gerilimi ve dinamizmi 6n plana ¢ikarilmak istenmistir.
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Resim 14: Zeliha Kayahan, Bekleyen Kadinlar, Karisik
Teknik (Graviir, Monobaski, Elle Miidahale, Kolaj),
25x50 c¢m, 2017

Resim 15: Zeliha Kayahan, Simirsiz Alan, Tuval Uzerine
Karisik Teknik (Monobaski, Elle Miidahale), 95x 56 ¢cm, 2017

Bekleyen Kadinlar isimli ¢alismamda (Resim 14)
ozellikle kompozisyonun sag alanina yakin ve genis
bir yiizeye hakim olan graviir baski teknigi ile ve
cizgisel degerler araciligi ile olusturulan siyah leke
dikkat g¢ekicidir. Kompozisyonun sol tarafina hakim
konumda yer alan ve kaligrafik unsurlardan
esinlenerek olusturulan bir tir figiiratif yap1 olarak
algilanan geometrik kadin imgeleri goriilmektedir. Bu
alanda 6zellikle vurgunun kadin imgelerine ¢ekilmesi
baglaminda renk tercihi bakimindan aktif bir renk
olan kirmizi renk tercih edilmistir. Genellikle tek renk
zemin iizerinde iki ya da {i¢ renk ile genis yiizeylerde
uygulanan lekeler, yalin bir anlatim diline sahip
olmalar1 bakimindan tercih edilmistir. Siyah rengin
karsisinda baskin bir kirmizi rengin tercih edilmesinde
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ana hedefim, dairenin iginde yer alan ¢izgilerin
kompozisyona bir arka plan kazandirabilmesidir. Bu
¢alismamda ozellikle resim-baskiresim yakinlagmalari

baglaminda ve elle miidahale edilen alanlarda
kompozisyona sanal bir ufuk ¢izgisi araciligi ile
mekana dair bir cagrisim kazandirmay1

amaglamaktayim. Bu noktada genis baski alanini
kaplayan ve kaligrafik unsurlardan etkilenen kadin
imgelerinde linol baski tekniginin yani sira elle
miidahale de dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle bu
¢alismamda resim-baskiresim yorumlamalari
agisindan toplumsallik/bireysellik ikilemleri ve kadina
dair imgeler lizerine sdylemler yer almaktadir.

Stnirsiz Alan  isimli ¢alismamda (Resim 15)
ozellikle kompozisyonda keskin ve sinirli bir alan
kavramindan gonilli olarak uzaklasilmistir. Bu
agidan Ozellikle sinirlarin birbiri i¢inde erimesi ve bir
anlamda SINIrs1z alanlarin olusturulabilmesi
problematiginde renk unsuruna olabildigince az vurgu
yapitlmistir. Tuval fiizerine graviir ve linol baski
teknikleri kullanilarak olusturulan, boyutsal olarak
artarak genisleyen yiizey alanlar1 bir anlamda
bireyi/toplumu saran, goriinen veya goriinmeyen
mekanlara gonderme yapmaktadir. Kompozisyonun
genelinde genis yilizeylere tek renk olarak siyah ile
yapilan elle miidahalede sinirlar1 sinirsizlastiran
akigkan bir nehir izlenimi verirken; kendi iginde
eriyip yok olan smirlara/sinirsizliklara gonderme
yapilmaktadir.

Resim 16: Zeliha Kayahan, “isimsiz”, Kagit Uzerine
Karisik Teknik, 28x33 ¢m (8 parc¢a), 2017

(Sanat¢inin kendi arsivinden alinmistir.)

Baski resim siirecine dahil olan her tiirlii malzeme,
sanat¢inin deneysel yaklagimlari i¢in farkli bir bakis
agist sunar. Bu bakis agisi elbette sadece sanatgiyi
kapsayan tek tarafli bir siire¢ degildir. Aslinda bu
siirecin ozellikle resim-baskiresim
yakinlagsmalari/kargilagsmalart  bakimindan  6nemi,
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izleyicinin bakis agisinin da degiskenlik
gosterebilmesi durumudur. Resim 16-17-18 6zelinde
degerlendirecek olursak ozellikle kolaj ve elle
miidahale ile devam eden siirece herhangi bir kalip
kullanmaksizin sadece merdane ile miidahale
edilmistir. Bu miidahale aslinda boyanin yiizey
tizerinde biraktig1 izden yararlanarak ortaya g¢ikan
calismalardir. Merdanenin ist iiste gegtigi ylizeylerin
daha koyu; tek bir hareketin uygulandigi kisimlarin
ise gri degerler yarattig1 bu ¢alismada malzemelerin
birbiri ilizerine yaptig1 etki ile derinligin yakalanmasi
oncelikli hedeflerim arasindaydi.

Resim 17-18: Zeliha Kayahan, “isimsiz” (Detay) , Kagit
Uzerine Karisik Teknik, 28x 33 cm, 2017

(Sanatcinin kendi arsivinden alinmistir.)

Ozellikle Resim 17-18de goriilen yazi unsuru

sekiz pargadan olusan tim kompozisyonlarda
kullanilmistir.  Elle miidahale baglaminda yazi
unsurunun  bazen  sinirlandirilmis  bazen  de

sinirlandirilmamis  geometrik alanlarda kullanimi,
sekil-zemin bakimindan denge saglamak amaciyla
uygulanmistir. Kolaj uygulamasi baglaminda eklenen
kirmiz1 renk odaginda tasarlanan kismen geometrik
unsurlar araciligi ile kompozisyonda dinamik bir
biitiinlik saglamay1 hedeflemekteyim.

Her sanat¢inin tarzi dogrultusunda tercih ettigi
baz1 yaklasimlari/egilimleri var olabilmektedir. Gerek
renk gerekse teknik anlaminda siki sikiya bagh oldugu
degismez Uslup yaklagimlari, bir anlamda sanat¢inin
ozgiinliige gittigi yolda tetikleyici bir unsurdur. Ergin
Inan’nin  bécekleri, Devrim  Erbil’in  Istanbul
goriintimleri ya da Siileyman Saim Tekcan’in atlar

gibi  bircok konu giinlimiizde sanatgilar ile
O6zdeslesmis  bir haldedir. Bu tutkulu durum
sanatgilarin  bir konuda diislinme, sorgulama,

arastirma ve lretme silire¢lerinin tamamini igermesi
bakimindan ¢ok 6zel bir konuma sahiptir. Bu anlamda
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bireysel tercihlerimiz sanatgilarin kendi tretimleri
baglaminda degerlendirildigi zaman bigim, tslup ve
konu  bitinligii  acisindan  Onemli  ipuglari
verebilmektedir.

Bu noktada 6zellikle baskiresim mantig1 igerisinde
ve pentiir gelenegi baglaminda degerlendirme yapmak
gerekirse bireysel tercih olarak fazla renk kullanimini
¢ok fazla tercih etmememe ragmen Resim 19°da bu
anlayisimin Otesine gegerek ¢ok renkli bir calisma
ortaya koymaktayim. Bu ¢alisma ¢inko iizerine asitle
indirme islemi gerceklestirilmis kaliba bir resim
ylizeyi mantigiyla renkli boyanin verilmesi ile ortaya
¢ikan bir dis baskidir. Boyanin merdane aracilig: ile
verilme siirecinde spontan (tesadiifi) uygulamalar
yapilmasindan kaynakl1 olarak tekrar
¢ogaltilamayacagi mantigi, teknige yapilan resimsel
bir yaklasimi bize sunar. Yiizey iizerinde birbiri
tizerine gelen renklerin olusturdugu yogunlukla
birlikte merdanenin kullanim ydniine bagli olarak
ortaya ¢ikan dikeyler ve yatay yiizeyler, caligmada
istendik derinligi saglamaktadir. Bu noktada graviiriin
¢ukurda kalan kisimlarinin olusturmus oldugu beyazl
yogun renk goriintlisii igerisinde bir “iz” etkisi
yaratmakta ve ilgiyi resmin merkezine tasimaktadir.

| e
Resim 19: Zeliha Kayahan, “Bellek 17, 2019, Kagit Uzerine
Karisik Teknik, 50x 60 ¢cm, 2019

(Sanatcinin kendi arsivinden alinmistir.)
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Resim 20: Zeliha Kayahan, “Diisiinsel Katmanlar Serisi
V», 2019, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 50x70 cm, 2019

(Sanat¢inin kendi arsivinden alinmistir.)

Kompozisyonun kurgusal boyutunun
olusturulmasinda; elle boyanarak olusturulan beyaz
ylizey goriniimleri, figiiratif unsurlarin kullanildig:
kurgusal mekanlarda diisiinsel, fikirsel ve fiziksel
anlamda omuz omuza olan insanlara vurgu
yapmaktadir (Resim 20). Birey ve toplum iizerinde
birlikte olmak/ait olmak kavramlarima gonderme
yaptigim bu calismamda 6zellikle elle miidahale
agirliklidir. Kagit tizerinde ¢izgi/leke ile olusturulan
ve yan yana, i¢ ice gegen figiiratif unsurlar, birey-
toplum ve mekan lizerine sorgulanan siireglere
gonderme yapmaktadir.

Sonug ve Degerlendirmeler

Sanat ortaya ¢iktigr giinden bu yana, uygulama
pratiklerinin degerlendirilmesi bakimindan kosulsuz
bir bigimde degismis/donlismistiir. Glinlimiiz sanati,
sanatgiya duygu ve diisiincelerini, diledigi malzemeyi
kullanarak ozgiirce ortaya koyabilecegi sinirsiz bir
alan sunmaktadir. Bu anlayisla; ge¢misten giiniimiize
birgok sanatgi, baski tekniklerine farkli agilardan,
“onun deneysel sonuglarini deneyimlemek” ana
itkisiyle yaklasmistir. Baz1 sanatcilar yeni malzemeler
ile teknigi gelistirirken, bazilar1 da var olan geleneksel
yontemin daha Otesine ge¢mek i¢in hummali bir
¢alismanin i¢inde bulmustur kendisini. Bu ¢ok yonlii
ilerleyis, sanatsal iiretimlerinde yeni ifade olanaklarini
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denemek ve deneyimlemek isteyen sanatgilar igin
oldukg¢a kiymetli bir unsurdur.

Giintimiiz, sanat dinamikleri bakimindan
degerlendirildigi zaman farkli disiplinlerin ayn1
platformda tasarlanabilecegi, {iretilebilecegi ve
sergilenebilecegi durumlari da igermektedir. Boyle bir
olusum igerisinde baskiresmi bir¢cok alan ile iligki
igerisinde  gorebilmemiz  miimkiin  olmaktadir.
Baskiresim-resim iligkisi ¢agdas sanat pratikleri
igerisinde bi¢imsel, anlamsal ve teknik agidan 6zel bir
¢ekicilige ve cgesitlilige sahiptir. Bu cesitlilik sadece
farkli malzemelerin kullanimi degil; ayni zamanda
diisiinsel bir siireci de hem izleyici hem de sanatgi
agisindan tanimlar. Bu noktada amag, alisilmis
kaliplarin diginda yeni bakis agilart sunarak izleyicide
de farkli perspektifler yaratabilmektir.

Bu c¢alisma, baskiresim ile resim alanlarinin
yakinlagsmalarina dair yapilmis caligmalara
odaklanmistir. Ergin inan, Seydi Murat Kog ve Zeliha
Kayahan’in 6zgiin ¢alismalar1 incelenerek resim-
baskiresim  yakinlagmalarinda  sanat¢ilar  arasi
farkliliklar ve benzerlikler, sanatta 6zgiinliik/6zgiirliik
unsuru olmasi1 baglaminda ortaya konulmustur. Bu
baglamda baskiresim, sanatgilar ig¢in yeni olani
kesfetmek ve 6zgiin/ozgiir eserler liretmek baglaminda
bir aract olmaktadir/olacaktir.
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NIDIL

INDIVIDUAL DISCOURSES ON PAINT-PRINTMAKING
APPROACHES WITHIN THE INTER-DISCIPLINARY
PROCESS

Zeliha KAYAHAN

Abstract

It is possible to consider the situations that encompass all areas of art and inhold the dynamic relationship between the
artist and the audience as a reflection of economic, social, cultural and technological conditions. It is observed that this
mutual reflection and dynamic relationship between the artist and the audience gained momentum especially through
the academic and artistic productions after the second half of the 20th century. This structure, which is specifically
built on the reflection of scientific developments and the artists experiencing the new opportunities; also reveals an
interdisciplinary process in the field of plastic arts. From this point of view, the familiar dynamics established
especially between the artist, its production and the audience leave its place to the experiences that cover all fields of
plastic arts and in which the boundaries/limitations are eliminated and all art/science fields are intertwined. All
constructions made by focusing on all kinds of materials, techniques, applications and ideas used in contemporary art,
inhold the mutual communication/interaction between painting and printmaking in the field of plastic arts. In this
context, especially this research; focused on the individual discourses / works of Zeliha Kayahan along with the works
of Ergin Inan and Seydi Murat Kog specific to status of presenting new and different expression opportunities to the
artist/audience through the works that covers unique individual applications on the convergence of painting-
printmaking that have productions in the context of interdisciplinary works.

Keywords: art, painting, printmaking, interdisciplinary art
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