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Oz

izlenimcilik 19. yiizyiln sonlarmda Fransa’da ortaya ¢ikmistir. izlenimcilik terimi Claude Monet’in [zlenim,
Giindogumu (Impression, soleil levant) tablosundan gelmektedir. Egilim, sonrasinda edebiyat, miizik, heykel ve
tiyatro alanlarinda gelismistir. Hizli bir bi¢imde Fransa’dan tiim Avrupa iilkelerine yayilan izlenimcilik, Rus
edebiyatinda da kabul gdrmiistiir. Izlenimciligin etkisi en cok Innokenti Fyodorovic Annenski, Afanasiy
Afanasiyevi¢ Fet, Andrey Beliy, Aleksandr Aleksandrovig¢ Blok, Konstantin Dmitriyevi¢ Balmont, Anton Pavlovig
Cehov ve Osip Emilyevi¢ Mandelstam’in eserlerinde gézlemlenir. Rus sair ve yazarlar izlenimciligi donemin hakim
olan akimi sembolizmle baglantili olarak yorumlarlar. Bununla birlikte izlenimciligin 6znellik, belirsizlik, los ortam,
renk-g6lge ayirtilari, renk-151k dalgalanmalari, ara renk kullanimi gibi unsurlart belirgin bir sekilde eserlerine
yansimaktadir. Calismada izlenimciligin bir akim olarak ortaya ¢ikis siireci aktarilacak ve adi gecen Rus sair ve
yazarlara ait izlenimci 6zellikler gdsteren eserler incelenmeye calisilacaktir.
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Giris
Gormek, hissetmek, ifade etmek: Biitiin sanat

oradadir!’
Goncourt Kardesler

19. yiizyilin sonlarina dogru Avrupa’da sanatsal
ifade  bicimlerinde  yeni  arayislara  girildigi
gbzlemlenir. Bu yillarda sanayilesmeyle birlikte akil
ve bilim ilerlemenin yegédne araglari olarak goriilmiis
ve degismez, sabit, nesnel ve evrensel bilgi
savunulmugtur. Oznel ifade bigimlerini yok sayan bu
tutum belli bir noktadan sonra tikanir ve sonucunda
¢ok daha serbest ve bagimsiz yeni elestiri bigimlerine
ihtiyag duyulur. Izlenimcilik (Fr. L'impressionnisme,
Rus. Umnpeccuonusm) bu arayis ve kriz doneminde
kokten bir baskaldirig olarak 19. yiizyilin son
¢eyreginde resim sanatinda yeni bir akim olarak
Fransa’da dogar. Akim, ismini 15 Nisan 1874 giini
Paris’teki Le Salon galerisinde sergilenen Claude
Monet’nin Izlenim, Giindogumu (Impression, soleil
levant) tablosundan alir. Fransiz elestirmen Louis
Leroy, Le Charivari dergisinin 25 Nisan tarihli
sayisinda Monet’nin bu tablosunu hedef alarak,
ressamin dahil oldugu bir grup geng¢ sanatgiyr ironik
bir sekilde izlenimciler olarak tanimlar (Melasc¢enko,
M., Nikolenko, O., 2014: 14). Ressamlar sanatlarini
basitlestiren bu ifadeyi kullanmak istemese de, s6zciik
kisa siirede silinemez bir etiket haline gelir (Demir,
2001: 20). izlenimci ressamlarin temsilcileri arasinda
Monet, Camille Pissarro, Edgar Degas, Berthe
Morisot, Alfred Sisley, Edouard Manet ve Pierre
Auguste Renoir bulunur. Monet 1880 yilinda su
sozleriyle izlenimciligi destekler: “Ben izlenimciyim
ve Oyle kalmak istiyorum. Bu sdzciigii ben icat ettim.
Tekrarliyorum, ben izlenimciyim.” (Krestaliova,
2009: 9). Izlenimci ressamlar gergekgilerin yaptig
sekilde hayatin aynisini ¢izip kopyalamak yerine
edindikleri izlenimlerini aktarmaya gayret ederler.
Donemlerinde siki  sikiya bagli kalinan estetik
kurallart yok sayarak, yalnizca duyumsadiklar
intibalar1 resmetme konusunda israr ederler. Isigin
degisen etkisini yakalayabilmek adina 6zellikle ag¢ik
havada (en plein air) resim yapmaya 6zen gosterirler.
Monet, “Hig¢bir zaman atdlyem olmadi. Bir odaya
nasil kapanildigini hi¢ anlamadim. Bu resme iyi
gelmez.” sozleriyle izlenimcilerin dogaya yakin
tavrint agiga vurur (Melasgenko, M., Nikolenko, O.,
2014: 16). Rasyonel yodntemlerin baskin oldugu bir
dénemde izlenimci ressamlarin sergiledikleri bu

Voir, sentir, exprimer, — tout l'art est 1a !
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radikal tutum sanatta biiylik bir reform olarak
degerlendirilir.  Izlenimcilik  algilar1  tamamiyla
degistirip, estetik degerlere karst yeni bakis agilari
olusturur. Nihayetinde resim sanatinin gittikge
oznellestigi gézlemlenir (Krestaliova, 2009: 8).

Izlenimci ressamlara gore gergek 13182 gore
degismektedir. S6z gelimi ac¢ik havada bulunan
herhangi bir nesnenin giin iginde farkli saatlerde
goriinlisii degismektedir. Ciinkii yansittigi renk, 1s1k
ve golge her an degisir. Bu sebeple ayni nesnenin
farkli  saatlerde yapilan resimleri birbirlerine
benzememektedir. Isik izlenimcilere dek yalnizca bir
ara¢ olarak goriilmiistiir. Izlenimcilikle beraber 151k
sinirli  goriintisiinden  kurtulur  ve  sanat¢inin
izlenimlerini ona gore aktardigi temel nesneye
doniisiir (Bayav, 2008). Ilk olarak resim sanatinda
kendisini gosteren izlenimcilik sonrasinda hizla
miizik, heykel, tiyatro ve edebiyatta etkin olmaya
baglar. Miizikte  izlenimciligin en  Onemli
temsilcilerinden biri olan Fransiz besteci Claude
Debussy, izlenimciligin  siiregelen  nesnellikten
kopusunu su sozleriyle vurgular: “Bu 6zgiir bir sanat.
Bu serin riizgarin sanati. Gokyliziinin ve denizin
uyumu! Deneyimlediklerimi  olabildigince agik
duygularla ifade etmeye calistyorum. Geri kalanlar ise
benim i¢in higbir sey ifade etmiyor.” (Melascenko,
M., Nikolenko, O., 2014: 12). Yine de izlenimciligin
en giiclii sekilde resim sanatinda hayat buldugunu
belirtmeliyiz.

Edebiyatta izlenimciligin Genel Ozellikleri

Avrupa’da basta gelen izlenimci sair ve yazarlar
arasinda Fransiz sair Paul Verlain, Fransiz sair
Charles Baudelaire, Fransiz sair Jean Nicholas Arthur
Rimbaud, Fransiz sair Stéphane Mallarmé, Fransiz
yazar Emile Zola, Alman sair Rainer Maria Rilke
isimleri  6ne  ¢ikmaktadir. Edebi izlenimcilik
kavraminin ise, ilk kez Fransiz yazar Ferdinand
Brunetiére tarafindan 1879 yilinda Fransiz yazar
Alphonse Daudet’e yazdig1 bir makalede kullanildig:
goriliir (Kimber, 2018). Edebiyatta izlenimcilik tipki
resimde oldugu gibi genellemelere, rasyonel
diisiincelere ve kurallara bir baskaldirgtir. izlenimci
sair ve yazarlar 17. yiizyildan itibaren Avrupa’da
gelisen akil merkezli diisiinme bigiminin karsisina
duyular1 yerlestirir. Edebi izlenimcilik akile1r metodun
kuralciligi, bilimselligi ve nesnelligi ile taban tabana
zittir.  Izlenimciligin esas aldigi nokta, bir nesnenin
veya varligin o an kiside hissettirdiklerinin 6znel bir
bicimde agiga vurulmasidir. Diger bir deyisle, sair ya
da yazar dogrudan gercek yerine onun kendisinde
uyandirdigit  bireysel = duyumlar1  tasvir  eder
(Grusitskaya, 2014a). Fransiz sair Stéphane Mallarmé,
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“Nesneyi degil, onun yarattig1 etkiyi tasvir etmek.”
(Melasgenko, 2009) s6zleriyle bu durumu dogrular.

[zlenimci sair ve yazarlar mitolojik, tarihsel, siyasi
ve toplumsal olaylart bir yana birakarak, ginlik
yagsamin ¢ogu kisi tarafindan pek de dnemsenmeyen
siradan detaylarinit konu edinirler. Nitekim onlar igin
yasamin her ani Onemlidir. Hayatin dinamizmine
vurgu yapan izlenimci sanatgilar tipki sembolistler
gibi 06znel hayal diinyasina biiyilk 6nem verirler.
Dogay1 bir fon olarak degil, 1518a ve riizgara baglh
olarak her an degisen canli ve c¢ok ¢esitli bir diinya
olarak algilarlar. Sanat sanat i¢indir dislincesini
benimseyen bu sanatgilar, bi¢im konusunda belirli
kurallara bagl kalmaz, eserlerini 6zgiirce olustururlar.
Izlenimeci tablolari animsatan eserlerde soyut tasvirler,
renk-gdlge oyunlari, renk-igik yansimalari, bugulu
tonlar, los ortamlar ve renk karsitliklart 6n planda
tutulur. Epitetler pastel tonlar ya da renklerle ifade
edilir. Metonimiler siklikla kullanilir. izlenimci
eserlerde su, giines, 151k, hava, gélge ve gékyiizii gibi
ogelerin agirlikli olarak kullanildig1 (Krestaliova,
2009: 11) soOylenebilir. Fransiz sembolist sair Paul
Marie Verlaine heniiz 1884 yilinda kaleme almis
oldugu Siir Sanati (Art poétique) eserinde, siir
sanatinin siiregelmis basmakalip ilkelerden kurtulup
Ozgiirlesmesi gerektigini savunarak, izlenimcilerin
bagimsiz goriislerine dncelik eder:

“Ciinki yeniden istiyoruz golgeyi,

Rengi degil, golgeyi sadece!

Ah kafiyenin zararlarin1 kim sdyleyecek?”

(Car nous voulons la Nuance encore,

Pas la Couleur, rien que la nuance!

O qui dira les torts de la Rime ?) (Verlain, 2008:
126)

Fransiz yazar André Gide 1897 yilinda yayimlanan
Diinya Nimetleri (Les nourritures terrestres) eserinde
izlenimcilerin yap1 tast olan i5:gin sanatgida yarattigi
muazzam etkiyi su sozlerle ifade eder:

Beni bugiin mutlu eden sey, ask gibi bir sey
fakat ask degil. Ayrica bu giizellige ait bir his de
degil. Tasvir etsem ve bunun ISIGIN yarattig1 bir
cosku oldugunu sdylesem beni anlar misin?
Bahcgede
fakat hava isikla parliyordu. Sanki gokyiiziiniin

oturuyordum. Giinesi goérmiiyordum,

maviligi yagmur damlalarina dénlismistii. (Gide,
André (1897). Les
Terrestres.Erisimtarihi:03.03.2019.http://www.oas

Nourritures

isfle.com/ebook_oasisfle/gide_nourritures_terrestr
es.pdf.
Edebiyatta izlenimciligin belirli ve net bir sekilde
saptanmis kurallar1  bulunmuyor. Bu bakimdan,
izlenimciler kimi arastirmacilar tarafindan metot
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ile  olumsuz  elestirilere = maruz
Bir grup edebiyat elestirmeni ise,
izlenimcileri sert sluplarla yilizeysel olmakla
suclamislardir. Georg Martsinskiy, Resimde
Disavurumculuk Metodu (Memoo sxcnpeccuonuszma
Jrcugonucu) isimli  kitabinda bu elestirilere,
izlenimciligin yontemsel oldugunun altini1 ¢izerek su
sozlerle cevap vermeye calisir:  “Izlenimcilik
biitiiniiyle nesneleri goérme yontemidir. Izlenimci
belirli bir gérme teknigine sahiptir.” (Martsinskiy,
1923: 18). 1880°’li yillar ile Fransiz sair Camille
Mauclair, Danimarkal1 filozof Broder Hristiansen ve
Alman filozof Oswald Spengler‘in izlenimciligin
felsefi ve bilimsel konumunu belirlemeye ve
temellendirmeye calistigi gozlemlenmektedir
(Martigkina, 2007). En basit tabirle, edebiyatta
izlenimciligi enstantane etkilerin yarattigi anlk
duyularin  ifade bigimi olarak tanimlayabiliriz.
izlenimci, diinyayr hatirladifi ya da bildigi sekilde
degil, o an gordiigii haliyle ¢izer. Rus asillt Amerikali
sosyolog Pitirim Aleksandrovich Sorokin,
Sosyokiiltiirel Dinamik (Coyuoxynbmyphas
ounamuxa) isimli kitabinda izlenimei sanatin duyular:
on planda tutan tutumunu séyle vurgular: “Yiizeysel
olgularin anlik etkileri temeline dayanan izlenimci
ekol her bakimdan duyusal sanatin en u¢ sinirindadir.”
(Sorokin,  1992:  429).  lzlenimciligin  biitiin
ayrintilariyla tespit edilmis ilkeleri olmasa da bigim,
tislup ve estetik normlarda vadettigi 6zgiirlik anlayisi
ile donemin sair ve yazarlarina herhangi bir sarta bagh
olmayan bagimsiz alanlar agmistir.

izlenimciligin Rus Edebiyatindaki Yankilari

Fransa’da dogan izlenimcilik ¢ok ge¢meden basta
Avrupa olmak tizere diger lilkelerde de yayginlasmaya
baslar. 1870’li yillarda Fransa’da yasayan Rus ressam
ivan Nikolayevi¢ Kramskoy, Moskova’da bulunan
bilim ve sanat koruyucusu Pavel Mihaylovig
Tretyakov’a gonderdigi mektupta izlenimcilerin
varligmi Rusya’ya su sozlerle duyurur: “Orijinal,
bagimsiz ve 6znel denilebilecek yeni bir bakis agisi.
Izlenimciler adinda yaklasik 15 kisilik kiiciik bir
grup... Hig siiphesiz, gelecek onlar takip edecek.”
(Martigkina, 2007).

Ayni donemde Rus edebiyat elestirmeni Sergey
Konstantinovi¢ Makovski izlenimei sanatgilarin
eserleriyle tanisir ve su degerlendirmede bulunur:
“Izlenimci sanatg1 his ve rasyonaliteyi karsi karsiya
getirir. Akillar1 yerine dolaysiz olarak duygularini ve
gozlerini  kullanarak  dogayr  maddeciliginden
uzaklagtirmaya ¢alisirlar.” (Martigkina, 2007). Rus
edebiyatinda izlenimcilik ayr1 ve o6zerk bir akim
olarak karsimiza ¢ikmaz. DoOnemin Rus sairleri

yoksunlugu
kalmiglardir.
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sembolizm, akmeizm ya da fiitirizmde oldugu gibi
belirgin bi¢cimde salt ifadelerle izlenimciligi savunup,
izlenimcilik gatis1 altinda toplanmazlar. Izlenimcilik
egiliminin Rus eserlerinde varligini basta sembolizm
olmak iizere neoromantizm ve natiiralizme bagl
olarak siirdiirdiigi goriiliir.

Rus edebiyatinda izlenimci 6zellikte siirlere sahip
isimlerin basinda Innokenti Fyodorovi¢ Annenski
(1855-1909) gelmektedir. Annenski izlenimciligi
sembolizmden ayr1 tutmaz. Bununla birlikte, siire dair
sarf etmis oldugu su sbzler onun sanatinin daha ¢ok
izlenimciligin belirtilerini barindirdigimi
gostermektedir:  “Siiri  sozciiklerle yani psigik
eylemlerin sembolleriyle yazmak gerekir. Siir tiretmek
gercek diinyayla, mantiksal, etik ve estetik diinyalarla
kiyaslanamaz. Siirin giicii, giizelligi ve degeri
bunlarin disindadir. Siirsel bir hipnoza dayanir. Bu
hipnoz 6zgiir diisiincedeki yaratim anini gii¢lendirir.”
(Grusitskaya, 2014b). Annenski genel itibariyla
cagdaslarinca izlenimci sair olarak kabul edilir.
Nitekim Valeriy Yakovlevi¢ Bryusov bunu su
sozleriyle dogrular: “Annenski’nin yazi bigimi
timiiyle izlenimci, tasvirlerini bildigine gore degil o
anda ona nasil geliyorsa o sekilde yapar.”
(Grusitskaya, 2014b). Annenski’nin  bitiiniiyle
izlenimci oOzellikler goésteren Eski Ciftlik (Cmapas
ycaovba) eserinde yer alan su dizeler oldukca dikkat
¢ekicidir:

“Kalp evde. Kalp mutlu. Peki neden?

Golgeler evde mi? Bahgenin golgeleri
Anlamayacagim.

Bahge yillanmis, her sey titrek kavaklar ciliz,
korku!

Ev enkaz... Yosunlar, yosunlar géletlerde...

Kiiller ve ¢iiriikliik...

(Cepoye ooma. Cepoye paodo. A uemy?

Tenu ooma? Tenu cada? He noiimy.

Cao cmapunnvlil, 8¢cé ocunvl — mowu, cmpax!

Hom — pyunwvt... Tunvl, munsl umo @ npyoax...

Ilpax u enunocme...) (Fedorov, 1990: 125).

Siirde belirli bir bi¢gim kullanilmaz. Sairin
etrafinda o an gordiigli nesneler ve detaylar diisiince
siizgecinden ge¢meden nasil hissediliyorsa oldugu
gibi verilir. Anlatict duyumsadigi her ani ve varligi
onemseyerek, tek tek atlamadan seri bir sekilde
siralar. Baska bir ifadeyle, anlatict anin tekrar
edilemeyen diinyasini resmeder. Bu diinyanin bir
tekrar1 daha yoktur ve yakalanmasi imkansizdir.
Anlam kapalidir.  Genel itibariyla tek oOgeli
sozciiklerden meydana getirilen bu eserde akla uygun
bir biitinliik gozlemlenmez. S$iir anlaticinin anlik
duyu gegisleri ve gozlemlerinden ibarettir.

mi?
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Annenski, Dakika (Munyma) siirinde de izlenimci
egilimler gosterir. Izlenimciligin  destek  aldig
belirsizlik, los ortam ve zamanin tutulamayist siirin
temelini olusturur:

“Motifli gélgeler dyle sarsak ki,

Ne bir sozciige ne bir giilimsemeye gerek var:

Nasilsa, oyle kalsin;

Belirsiz, kasvetli kalsin,

Dakika ve riizgar firlayip,

Motiflerde yapraklar: dagitiyor,

Dakika ve kalp uyanip,

Bunun sen olmadigini goriiyor.”

(V3opnvie mxanu max 3v10Ku,

He naoo nu cnos, Hu ynvioxu:

Ocmanbca makoti, kak ovina,;

Ocmanbcs HesacHOU, MOCKIUBOU,

Munyma — u 6emep, MemHy8UIUCH,

B y3opax pazeeem nucmer,

Munyma — u cepoye, npocHysuucy,

Yeuoum, umo smo — ne mei...) (Fedorov, 1990:
199).

Edebiyatta Rus izlenimcilerin o6nde gelen
temsilcilerinden bir digeri ise Rus sair Afanasiy
Afanasiyevi¢ Fet (1820-1892)’tir. Fet, bir edebi
eserde olmazsa olmaz &zellik olarak var saydigi anlik
etki ve izlenimin degerinin altint su sozleriyle gizer:
“Bir sanat¢1 i¢in eseri doguran etki, bu etkiyi doguran
seyin kendisinden daha kiymetlidir.” (Stremitskaya,
2011). Sairin bu sdzlerinden nesnenin kendisinden
daha ¢ok o nesnenin sanat¢ida uyandirdigi ya da
cagrisim yaptig1 etki ve intiba iizerinde yogunlastig:
anlagilmaktadir. Fet’e gore, dizemli bir akig icinde
devam eden hareket halindeki hayati ve dogayi tasvir
edebilen tek kisi sairdir. Oyle ki, “Sair, bir nesnede,
onun yardimi olmadan hi¢ kimsenin gdremeyecegi
seyl goren kisidir.” (Mageyeva, 2018) ifadesi bu
gorliglinii perginler. Fet’in 11 Haziran 1887’ye ait
Dilimiz Ne Kadar Fakir! (Kax 6eden naw s3vix!)

siirinde, sairin diger insanlarda olmayan bu
meziyetleri yer alir. Anlatict anlik etkinin yarattig:
duygu gecislerini  kavrama ve ifade etme
sorumlulugunu saire verir:

“Dilimiz ne kadar fakir! Istiyorum ve
yapamiyorum.

Ancak senin, sair, sdzciigliniin kanath sesi var

Ugarken kapar ve kenetler aniden

Hem ruhun karanlik hezeyanim
belirsiz kokusunu.”

(Kax 6eden naw asvix! — Xouy u ne mocy.

Juwe y mebs, nosm, Kpuliamolii c106a 36yK

Xeamaem na nemy u 3akpenisiem 80pye

U memuwiii 6ped Oywu u mpas HeACHull 3anax.)

hem otlarin
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(Fet, 1959: 361).

Rus deneme yazar1 Vasiliy Petrovi¢ Botkin, Fet’in
siirlerinin izlenimci estetik temeline dayandigini su
sekilde  degerlendirir:  “Fet nesnenin  plastik
gergekligini  degil, hislerindeki ideal, melodik
yansimalari yakalar.” (Mageyeva, 2018).

Fet’in 1842 yilina ait Giiriildedi Gece Yarisi Tipisi
(LLlymena nonnounas evioca) eserinde golge, renk ve
an gibi izlenimcei unsurlarin yer aldigi goriilmektedir.
Anlatict  tim  hislerini tek bir an {izerinde
yogunlastirir:

“Ve bizim devasa boyutlu iki gélgemiz

Yatiyor kirmizi zeminde,

Kalpte ise hazzin tek bir kivileimi yok,

Ve bu ani1 dagitabilecek higbir sey yok!”

(U nawux 08yx menei epomadnvl

Jedxcanu na kpacnom nouy,

A 6 cepoye — Hu UCKPbL OMPAovl,

U neuem npoenamo smy meny!) (Fet, 1959: 143).

Eserlerinde izlenimci etkilerin var oldugunu
disiindiigiimiiz diger bir sair Andrey Beliy (1880-
1934),  Diinya  Anlayisi  Olarak  Sembolizm
(Cumeonuzm xax mupononumanue) isimli ¢caligmasinda
gergekeiligin yeni bilimsel gelismelerin neticesinde
kayboldugunu  belirtip, tipkt  Annenski  gibi
sembolizmle siki sikiya bagli gordiigii izlenimciligi
sOyle tarif etmeye ¢alisir:

izlenimcilik, hayata yasanmisliklar prizmasindan
bakis, bir bakistir.

yasanmisliklarim  diinyayr yeniden

hayata sanatsal Benim
olusturur.
da

hem

Yasanmigliklarda  derinleserek sanatta

Sanat  hem
baglidir.

izlenimciligin estetigidir. Bu estetik sembolizme

derinlegirim. imgelere

yasanmisliklara Sanatin  kanunlari

de aittir. Izlenimcilik yiizeysel sembolizmdir.

(Grusitskaya, 2014b).

Izlenimci eserlerde sehir, insan eylemleriyle
birlikte verilir. Baska bir deyisle, sehir ve nesnelerin
varlig1 ve onemi insan eylemlerine bagimhidir. Zira
insanin gozlemi ve hisleri olmadan ne sehir ne de
doga anlamlidir. Beliy’in 1913 yilina ait Peterburg
eserinin Karu¢a Dumanmin Icinden Ucarcasina
Gegiyordu (Kapema nponremana ¢ myman) bolimiinde
basta izlenimciligin bu o6zelligi olmak iizere birgok
niteligi gbze ¢arpmaktadir:

Kirag:r dokiililyordu sokaklara ve caddelere,
kaldirimlara ve catilara; teneke oluklardan soguk
seritler halinde asagiya diisiiyordu. Kirag: gelip
griple
odiillendiriyordu; enfliianza ve grip yagmurunun

gegenlere dokiiliyordu: Onlar1

ince tozuyla sokuluyordu kalkik yakalarinin

altindan: lise 6grencilerinin, universite
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Ogrencilerinin, memurlarin, subaylarin...

(Usmopocy noausana yauysl U NPOCHEKmMbl,
Mpomyapel U Kpulidl, HU38EP2aALACH XOJIOOHbIMU
cmpyiukamu ¢ dcecmsnblx ocenobos. Hzmopocw
nojaueana Npoxodicux: HQZPdOIC()aJZa ux epunnamu,
eMmecme ¢ MOHKOKW NblAbI0 00HCOs UHQDLYIHYbL U
2pUnnel 3anoa3aau o0 NPUNOOHAMbLU BOPOMHUK:
2UMHA3UCMA, CMYOeHmd, YUHOBHUKA, oduyepd...)

(Beliy, 2006: 11).

Pasajda yukarida belirtildigi iizere sehir, insanlarin
varligiyla anlam kazanmaktadir. Bunun yani sira,
anlatici anlik ve 6znel izlenimlerini hizli ve ritmik bir
sekilde herhangi bir mantik siras1 diisiinmeden aktarir.
Anlatict sehri o an nasil algiliyor, duyumsuyor ve
goriiyorsa o sekilde kaleme dokmektedir. Bu sekilde
anlatict hayatin siirekli degisen dinamik yoni
vurgulamaktadir. Eserin bu bolimiiniin anlaticinin o
an etrafin1 saran dis diinyadan edindigi intibalarin
spontane zincirlerinden olustugu sdylenebilir.

Izlenimci eserlerinin oldugu varsaydigimiz diger
bir Rus sair ise Aleksandr Aleksandrovi¢ Blok (1880-
1921)’tur. Sairin sanatinin  Ozlinii  “Ben 0Oyle
goriiyorum.” diislincesi olusturur. Onun sanati igin en
onemli 6lgiit, diinyayr kendi duyular1 prizmasindan
algilayip yansitan Oznedir. Sairin 5 Mart 1904’te
yaziya doktigi Hile (O6man) isimli eseri izlenimci
ozellikler barindirir:

“Bos ara sokakta ilkbahar sulari

Kosuyorlar, mirildaniyorlar, gen¢ kiz ise kahkaha
atiyor.

Sarhos kirmizi ciice gegis vermiyor,

Oynuyor, su sigratiyor, elbiseyi 1slatiyor.

Pabuglar, firil firil dénerek, kosusuyorlar akintida,

Kahkaha. Sipirtilar. Piiskiirtiiler. Bir an daha

Stiziiliyor kopek kulaklari, sakal ve kirmizi
frak...”

(B nycmom nepeynxe gecennue 00ul

Bezym, 6opmouym, a degyuika xoxouem.

Ibanvlil kpacHwlll Kapauk He daem npoxooy,

Inawem, 6puvizoicem 600y, niamve MOYUM.

Bawmaku, kpymsace, necymes no meuenbio,
Xoxom. Bennecku. bpvizeu. Ewje menosenve -

Ilneigym cobauvu ywu, 600poda u KpacHwlu
@pak...) (Blok, 2001: 138).
Siirde adeta hareketli izlenimci bir tablo ile

karsilagiriz. Anlaticinin o anki intibalarindan olusan
eserde belirli bir olay orgiisii yer almaz. Ifade edilen
ayrintilar birbirine sebep-sonug iligkisi i¢inde bagh
degildir. Baska bir ifadeyle, eserde mantiksal bir
dizilis s6z konusu degildir. Sair o an ne duyumsuyor
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ve bu duygular onda ne uyandiriyorsa siibjektif bir Stiziiliyorum.
sekilde yansitmaktadir. Dis diinya anlaticinin duyu Ve hayalperestleri ¢agiriyorum... Ben sizi
akimina déniisiir. zlenimci eserlere dzgii bigimde su ¢agirmiyorum!”

imgesi On planda tutulur. Su hem gorsel hem isitsel
hem de dokunsal ifade bigimleriyle tasvir edilerek
okuyucuya hissettirilir. Izlenimci etki altinda kaldigin1
varsaydigimiz diger bir Rus sair Konstantin
Dmitriyevi¢c Balmont (1867-1942) da izlenimciligi
tipk1 ¢agdaslar1 gibi sembolizmden bagimsiz tutmaz.
Bu akimlar1 bir arada kullanarak, soyle yazar:
“Sembolizm, izlenimcilik, dekadanlik hepsi 6ziinde
bir olan psikolojik lirizmdir.” (Grusitskaya, 2014b).
Balmont izlenimciligin en temel taglarindan biri olan
an kavramimi sanatinin  merkezine aldigini su
sozleriyle belirtir: “Asir1 hizli bir hayat yasiyorum ve
ant  benim kadar seven birini tanimiyorum.
Gidiyorum, gidiyorum, uzaklagiyorum, degistiriyor ve
kendim degisiyorum. Kendimi ana veriyorum ve o
bana yeniden taze alanlar agiyor.” (Grusitskaya,
2014b).

Sair 1899 yilinda yazmis oldugu Hem Evet, Hem
Hayir (U oa, u wmem) siirinde, sanat¢inin hayatin
devinimi i¢inde deneyimledigi metamorfoz olgusunu
su dizelerle ortaya koyar:

“Ben 0Ozgiir bir riilyayim, ben her yerdeyim ve

(A He 3nai0 mMyopocmu 200HOU 01 OPY2uXx,
TorbK0 MUMOIEMHOCTNU 51 811A2AI0 6 CIMUX.
B kasicooii mumonemnocmu euicy s mupbl,
IHonnvle uzmenuusoil padyicHou uepul.

He knsanume, myopwie. Ymo eam 0o mens?

A 8e0b monbko 061aUKO, NOAHOE O2HS.

A 8e0b monvko obaauko. Buoume: nivigy.

U 306y meumameneii... Bac s ne 308y!)(Balmont,
1969: 46).

Doneminde kendisini elestirenlere bir cevap
niteligi tasiyan bu eserde, Balmont adeta hayatin ve
bireyin duygusal devinimi iginde salt bilginin 6znel
duyular karsisindaki maglubiyetini duyurmak ister.
Bryusov, Balmont’un siirlerini degerlendirirken, su
sozleriyle sairin izlenimcilige olan yakiliginin altini
gizer: “Su anda sOylenmis olan gergektir. Ondan 6nce
olan artik var olamaz. Gelecek var olamaz. Sadece
simdi, yalnizca su an. Balmont’un siirleri anlik
tasvirlerdir.”  (Krestaliova,  2009: 11). Rus
edebiyatinda izlenimci 6zellikte eserler kaleme alan
bir diger Rus yazar ise Anton Pavlovi¢ Cehov (1860-

hi¢bir yerdeyim... 1904)’dur. Rus yazar Lev Nikolayevi¢ Tolstoy,
Her seyi goriiyorum, her yerde benim g¢ehrem Cehov’un eserlerini genel hatlariyla degerlendirdigi su
duruyor, sozleriyle yazarin izlenimcilikle kurdugu bagi teyit
Her seyle her an birlesiyorum... eder:
Ebediyen farkliyim. Bir ressam gibi olan Cehov’u daha Onceki
Her dakikayla yaniyorum. yazarlarla, Turgenyev’le, Dostoyevski’yle ya da
Her an degistim.” benimle kiyaslamak miimkiin degildir. Cehov’un
(A - 6onbHBII COH, 5 8CIOOY U HU2OE... izlenimcilerde oldugu gibi 6zel bir bi¢imi vardir.
Heuofcy gce, gezoe ecmaem MoOU AUK, Birinin sanki eline gegen boyalar1 higbir
Co scemu 51 CIUBAIOCH KANCOBIL MUL... ¢oziimleme yapmadan siirdiigiinii  ve firca
A 6euno opyeoll. vuruslarryla hicbir iliskisinin olmadigini goriirsiin.
A kaoicoout MtumOﬁ CODJICIICEH. Biraz uzaklasip baktiginda ise sasirtict bir etki
A usmensincs kaxcowiti mue.) (Balmont, 1969: 52). ortaya ¢ikar. Karsimiza parlak ve kars: konulmaz
Balmont 1902 tarihli Bilgeligi Bilmem Ben (A ne bir tablo ¢ikar. (Ignatenko, 2017).
3Haio myopocmu) siirinde ise sabit, rasyonel ve nesnel Gergekten de Cehov’un tasvirleri izlenimeci
diisiince yapisinin karsisinda izlenimciligin degisken, tablolarin  renkli, lirik ve dinamik tablolarini

animsatir. Yegoruska isimli kiigiik bir gocugun yaptig1
yolculuk sirasinda gézlemleyip, duyumsadigr bozkir

bireysel anlik duyu ve hayallerini agik bir bigimde
savunur:

“Digerlerinin isine yarayan bilgeligi bilmem ben,
Sadece hizla gelip gegenleri siire koyarim ben.
Her hizla gelip gecen seyde goriiyorum ben

diinyalari,

Degisen gokkusagi renkleri ile dolu olan oyunlari.
Lanet etmeyin, bilginler. Benden size ne?

Ben yalnizca bir bulutum, atesle dolu.
Ben yalnizca bir bulutum. Goriiyorsunuz:
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peyzajlarinin yer aldigi Bozkir (Cmens) isimli uzun
oykiide, anlatict izlenimci tasvirlere siklikla bagvurur:
Yegoruska hafif sesli, oksayict bir sirilt1 duydu ve
farkli bir havanmn serin bir kadife gibi yiiziine
dokundugunu hissetti. Su topraga dokiiliiyordu ve
duru, neseli, giineste 1s1ldayan ve kendini gii¢lii ve
coskun bir sel sanarak hafif¢e giirleyen su hizla
sola dogru yol aldi. (Ecopywxa ycaviwan muxoe,

O4€Hb J1dCKoBOoe JHCYypUaHbe U novyecmeosan, 4mo
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K €20 Juyy RpoXAAOHbIM 0apXamom NPUuKOCHYICS
Kaxot-mo opyeou 6030yx. Ona nadana Ha 3emnio
u, npospavHas, eecenas, ceepkarowasil Ha coinye u
muxo eopuya, mo4HoO sooﬁpa.wcaﬂ cebs CUNbHBIM U
OypHbIM
61e60.)(Cehov, A. P. (1888). Step’. (Erisim tarihi:
05.02.2019).

https://ilibrary.ru/text/1337/index.html.)

Su, hava, 151k ve atmosferin canlihigt ve
hareketliligi 6n plandadir. Eserin devaminda yer alan,
bozkirm ve doganin uyum iginde resmedildigi su
bolimde  ise, anlatict  renk ayirtilar1  ve
kisilestirmelerden yararlanir:

nomokom, 6Ovicmpo 6edcana Kyoa-mo

Tepelerin ardindan kil rengi, kivrimli bir bulut
goriindii. Bozkirla bakisip, ben hazirim dercesine
suratini asti. Aniden durgun havada bir sey
patladi, giicli bir riizgar koptu ve giriltiyle,
1slikla bozkirda dontip dolasti. (M3-3a xonamos

HeoAHCUOAHHO nokasajiocs neneivbHo-cedoe

Kyopsigoe obaaxo. OHO nepeciiHylI0Ch CO CMenvio

— s, MOJ, 20M0B0 — U HAXMYpunioce. Bopyz &
cmosiueM 6030yXe UYmMO-mMoO NOPEANOCH, CUNLHO
peanyn eemep u € WYMOM, CO CEUCIMOM

saxpyacuncs no cmenu.) (Cehov, A. P. (1888).
Step’. 05.02.2019).
https://ilibrary.ru/text/1337/index.html.)

Son olarak, Rus sair Osip Emilyevi¢c Mandelstam
(1891-1938)’in 23 Mayis 1932 tarihli /zlenimcilik
(HUmnpeccuonuszm) eserini Rus edebiyatinda
izlenimciligin ~ kabul  gordiigine o6rnek  olarak
gosterebiliriz. Nitekim sair bu siirde izlenimeiligin
sanata kazandirdigi renk-duygu iliskisi, ara rengin
verimliligi ve gélge ayirtilarindan soz eder:

“Sanatg1 bize tasvir etti

Leylagin derin bayginligini

Ve tinlayan basamaklarini renklerin

Tuvale, kabuklar gibi, koydu.

Golge ise, golge daha eflatun.”

(Xyoooichux nam uzobpasu

Inyboxuii obmopox cupenu

U kpacok 36yunvie cmynenu

Ha xoncm, xax cmpynus, noaoscua.

A menvb-mo, menwv 6ce aunoseii.) (Struve, G. P.,
Flippov, B. A, 1967: 181).

Sonuc¢

19.ylizyilin sonunda sanatta egemen olan akilci
yontemlerin esneklik tanimayan, sabit ve nesnel
Olciitleri, estetik gereksinimleri karsilama konusunda
yetersiz kalir. Bu donemde Fransa’da ortaya c¢ikan
izlenimcilik koktenci bir irade gostererek savundugu
Ozgiir bigcim ve 6znellik kavramlari ile basta resimde
olmak tiizere, miizik, heykel, tiyatro ve edebiyat

(Erisim tarihi:

857

alanlarina yeni bir soluk getirir. Sanat sanat igindir
sloganini benimseyen izlenimciler, eserlerini tiim
toplumsal, ahlaki, siyasi ve tarihsel etkilerden uzak
tutarlar. Sanat¢1 varligin bilime dayanan gergekei
ayrintilarindan  kurtularak i¢ diinyasinda olusan
intibalar1 6z benligini 6l¢iit alarak 6zgiirce tasvir eder.
Edebi eserlerde goreli ve kisisel deneyimlerin temel
alindig1 canli ve dinamik imgeler olusur.

Rus edebiyatinda izlenimciligin edebi bir egilim
olarak safi bir sekilde olmasa da, donemin 6nemli sair
ve vyazarlarimin eserlerinde 6zellikle sembolizmle
bagdasik olmak iizere yer aldigi goriilmektedir.
Annenski, Fet, Beliy, Blok, Balmont, Cehov ve
Mandelstam izlenimciligin varligin1 kabul ederek,
eserlerinde izlenimciligin bagimsiz ve Oznel ifade
bigimlerinden siklikla yararlanmiglardir. Bu eserlerle
siiregelmis basmakalip anlatim bigimleri elestirilmis,
6znel duygu ve anlik intibalar 6n plana ¢ikarilmis,
renk, 151k, goélge, su ve an basta olmak iizere
izlenimcilere 6zgii unsurlar kullanilmistir.
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NIDIL
IMPRESSIONISM IN RUSSIAN LITERATURE

Sevgi ILICA

ABSTRACT

Impressionism emerged in France in the late 19" century. The term impressionism originates from the painting
Impression, Sunrise (Impression, soleil levant) of Claude Monet. Later on the tendency improved in the fields of the
literature, the music, the sculpture and the theatre. Impressionism spreading from France to the all of the European
countries was accepted in Russian literature as well. The impact of the impressionism is mostly observed in the
works of Innokenti Fyodorovich Annenski, Afanasiy Afanasiyevich Fet, Andrey Beliy, Aleksandr Aleksandrovich
Blok, Konstantin Dmitriyevich Balmont, Anton Pavlovich Chehov and Osip Emilyevich Mandelshtam. The Russian
poets and writers interpret impressionism with regard to symbolism which is prevailing movement of that period. In
addition to this, the elements of impressionism such as subjectivity, uncertainty, dim environment, color-shade
nuances, color-light fluctuations, use of accent colors are prominently reflected in their works. In the study, the
occurrence process of impressionism as a movement will be conveyed and the works signifying impressionistic
characteristics will be tried to be analyzed.

Keywords: Impressionism, the last quarter of the 19th century of Russian literature, symbolism.
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