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oz

Sanat tarihine goz attigimizda; mitolojide agk ve giizellik tanrigas1 olan Veniis, ilk
caglardan giintimiize kadar énemini korumustur. Vents, ilk olarak bereket tanrisi
olarak tasvir edilmis, ancak daha sonra giizellik tanricasi olarak betimlenmistir.
Ventis, pek ¢ok diisliniir ve felsefeci tarafindan ortaya konulan ideal giizelligin tem-
sili olmusg ve glintimiize kadar bu konu ile ilgili pek ¢ok sanatc tarafindan farkl
sekillerde farkli bakis acilari ile irdelenmistir. Onemli bir mitolojik karakter olan
Ventis, giincel sanatta da varligin siirdiirmektedir. Bu ¢alismada, Veniis imgesinin
sanatgilar tarafindan ele alinis bi¢imi irdelenmistir.

VENUS FROM THE PAST TO THE NOW

ABSTRACT

When we look at art history; In mythology Venus, the goddess of love and beauty, has maintained
its importance as it existed from the first ages until today. Venus was first depicted as the god of
fertility, but was later depicted as the goddess of beauty. It has been the representation of the ideal
beauty re-vealed by many philosophers and philosophers, and has been explored through different
perspectives in different ways by many artists. An important mythological character, Venus
continues to exist in contemporary art. In this study, the way the Venus image was handled by the
artists was examined.
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Giris

Mitoslar, kurgusal us dis1 varlik ve olaylar: igeren 6y-
kiilerdir. Insanoglunun var oldugu biitiin zaman dilimlerin-

de ve mekanlar da mitoslar hep var olmustur.

Yazar Omer Tecimer’e gore, insan olmanin ve toplum-
sal yasamin dogal bir neticesi sebebiyle mitoslar da sosyolo-
jik, psikolojik, tarihsel, kiiltiirel ve dinsel boyutlar bulunmak-
tadir. Tim bunlarin varligi mitoslara 6znel bir bakis agisiyla
yaklagilamayacagini gostermektedir. (Tecimer, 2004: 13,17)

Arkeolojik ve antropolojik arastirmalarin ortaya ¢ikar-
dig1 insan tarihinin yaklasik 4-4,5 milyon yil dncesine kadar
dayandigi siirede pek ¢ok mitolojik anlat1 var olmustur (2000:
232-233). Tim bu mitolojik anlatilar kiiltiir ve toplumlara
gore farklilik gosterebilmektedir. Eski Misir halki, diis giicii-
niin neler yaratabilecegini gdstermek istercesine tanrilarini
kedi bagh bir kadin olarak tiretmis, tagslardan dev sfenksleri
olusturmuslardir. Mezopotam mitlerinde ise tanrilar, bazen
kus basli adam tasviri ile karsimiza ¢ikarken bazen de boga
bagl aslan olarak kargimiza ¢ikabilmektedir. Gergeklestirilen
arkeolojik arastirmalar neticesinde, ¢aglar 6ncesinde yasayan
insanlardan giliniimtiize kadar siirede insanoglunun tanriy1
pek cok surette betimledigini gorebilmekteyiz.

Sanat tarihine baktigimizda, pek cok sekilde tasvir
edilen karakterler arasinda yer alan tanrigalardan bir tanesi
de bereket ve giizellik tanrigasi Veniis'tiir. {1k tanrisal tasvirle-

rin en énemlileri arasinda Willendorf Ventisii yer almaktadir.

Gorsel 1. Willendorf Veniis, Kirectasi, 11cm, Viyana Doga Tarihi Miizesi,
MO.25.000

Bilinen en eski Veniis heykelcigi yaklagik olarak MO.
25.000 yillarma aittir. Wachau'da bulunan Willendorf bolge-
sindeki demiryolu insaat1 sirasinda ortaya ¢ikartilan heykel-
cik, kirectasindan yapilmis olup neredeyse hig¢ hasar gorme-

den giiniimiize kadar ulasmistir (Tetik¢i, 2015: 40). Tanriga
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olarak tasvir edilen (Gorsel 1) Willendorf Ventis'ii, Paleolitik
donem insanin diisiincelerindeki tanriga tasvirinin somut ka-
nitidir. Paleolitik donem erkegin diistincesindeki kadin ise
kolsuz ve detaysiz sisman bir bedene sahiptir. Heykelin en
onemli 6zelligi, belli olmayan ytiz hatlaridir. Bu heykelcik gii-
zelligin ve birey olmanin 6énemsiz oldugu bir donemi temsil
etmektedir. (Paglia, 2004: 66). Paleolitik donem insani i¢in be-
reket tanricast olan Veniis, Yunan Mitolojisi'nde ise giizellik

tanrigasi olarak nitelendirilmistir.

Sanat tarihine goz attigimizda, Veniis kadin ¢iplaklig1
ile ilgili her tiirlii esigin asilmasinda Onciilitk eden bir mito-
lojik karakter haline gelmistir. Ciplakligi kabul edilebilir hale
getirmis ve ideal giizelligin de simgesi olmustur. Tanriga Ve-
niis mitolojik ge¢misi ile nesiller boyu degisen toplumsal ve
kiiltiirel hayat igerisinde kendisine her zaman yer bulmustur.
Bu varolus her donem ideal insan anlayisina paralel olarak
sanat yapitlarinda sekillenerek degisim gostermistir. Giizellik
ve ask tanrigasi olan Veniis ya da diger bir adi ile Afrodit’in
dogusu hakkinda sOylenen pek ¢ok efsane bulunmaktadir.
Efsanelerin birinde Hesiodos, bu tanriganin denizin kopiikli
dalgalarindan dogdugunu soylerken, diger bir tanesinde ise
Homeros; tanricanin Zeus ile Okenos kiz1 Dione’den dogdu-
gunu soylemektedir. Homeros ve pek ¢ok sair, Aphrodite’i
glizel, alimli, gonil alici, gibi niteliklerle betimlemislerdir
(Erhat, 2001).

Yunan mitolojisindeki anlatiya gore; Gaia’nin dogur-
dugu son titan olan Kronus, babasi Uraniis’ii hadim ederek
cinsel organini denize atmis ve denizden ask ve gtizellik tan-
rigasi olarak Veniis dogmustur.

MO.4. yiizyila kadar bereket tanrigasi olan Veniis, ar-
tik giizeli yansitan bir tanrica haline doniigmiistiir. Insanlik
tarihi icinde yeri oldukca eski olan giizel kavrami, estetigin
en temel kavrami olarak yerini korumaktadir. Ge¢misten
giinlimiize sanatgilar ve sanat kuramcilari, glizel kavramin
yorumlamak igin gesitli yargilarda bulunmuslardir. Glizellik
kavramu ile ilgi felsefi anlamda s6z sdylemis olarak kabul go-
riilen ilk diisiiniir, Pythagoras’tir. Pythagoras’a gore “En gii-

zel sey: Harmonia (uyum)” (Kranz, 1984: 45).

Diisiiniir, giizeli uyum olarak nitelendirmistir. Buna
gore; harmonia ile glizellik arasinda bir iligkinin var oldu-
gundan bahsedilebilir. Harmonia; “Birbirine zit olan seylerin,
harmanlanmasiyla ortaya ¢ikan dengeden dogan uyum” de-
mektir (Baki, Uzun, Uzun, Yolsal, Erk Ulas, 2002: 642).

Platon, giizel kavramini felsefi olarak ele almis ve onu
sistemli bir bigimde gelistirmistir. Platon, ilk olarak giizel ve

www.idildergisi.com



Nidil, 2019, cilt / volume 8, say1 / issue 55

iyi arasinda 6zce uygunluk bulur ve “Giizel ve iyi aynidir.”
der. Daha sonra giizelin idealar aleminde yani tanri katinda
oldugunu belirterek, varliklarda ve olaylarda giizelligin ola-
madiginin tizerinde durmustur. Ancak ilerleyen yaslarinda
glizelligi, idealar diinyasindan ayirarak bu kavrami matema-
tiksel temellere dayandiranlar arasinda yer almustir.

Bir bagka diisiiniir Aristotales ise giizelligi Yunanla-
rin her giin kullandiklar: anlamda kullanir. Ona gore giizel,
ilk olarak dogal ve canli olandir. Doga bicimleriyle sanat bi-
¢imleri arasinda karsilastirmaya girmez. Aristotales’te Platon
gibi giizeli matematiksel temellere oturtturur. Aristotales’in
Yunan felsefesi ilede uyum saglayan bir baska giizellik yargi-
st ise; ¢ok biiyiik ve gok kiigiik olanin giizel olarak nitelendi-
rilemeyecegidir (Ergiin, 2008: 4).

Modern estetigin kurucusu kabul edilen Kant ise gii-
zel kavramini hos, iyi, dogru kavramlarindan ayirt ederek;
ylice, yararl ve ¢irkin kavramlari ile iligkilendirir. Kant bunu
sOyle aciklamistir: Bir seye iyi demek i¢in, her zaman o seyin
ne oldugunu bilmemiz, yani o sey hakkinda bir kavrama sa-
hip olmamiz gerekir. Ancak bir seye giizel demek icin bdyle
bir gereksinime ihtiya¢ olmadigin belirterek giizel kavramini

salt estetik bir deger olarak degerlendirmistir.

Ayni zamanda Kant'in yiice kavramini, degerlendir-
mesi estetik agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Kant'a gore
glizel, sinurli (Aristotales’in ifadesiyle belirli bir biiytiikliik) ve
belirli bir nesne iken, sinirsiz ve insan algilarin zorlayici nite-
likler tasiyan nesneler yiicedir. Ornegin: “Veniisiin dogusu”
tablosunun bir gerceve icinde yer almasi ve belirli ebatlara
sahip olarak kavranilabilirligi acisindan giizel olarak deger-
lendirilirken, La Sagrada Famillia Katedrali'nin biiytikliigii,
insan algisini zorladig icin yiice olarak degerlendirilebilir.
(Kant, 2006: 45).

Gilizellik pek ¢ok mitosa, masallara, destanlara konu
olmustur. Fiziksel goriiniimde, bedenlerde, ruhta, dogada ve
tabi ki sanat alaninda karsimiza ¢iktig1 igin insanoglunun en

yakindan deneyimledigi bir seydir.

Bat1 sanati tarihine baktigimizda estetik bir obje ola-
rak ortaya konan Afrodit, genellikle ¢iplak olarak betimlen-
mistir. Tlk ¢iplak kadin betimlemesi ise heykeltiras Praksiteles
tarafindan Antik Yunan déneminde yapilmigtir. Ideal giizel-
ligi ve cinsel gekiciligi ile ele alinan ve sanat tarihinde énemli
bir yere sahip olan bu heykel ‘Knidos Afroditi’ (Gorsel 2) ola-
rak bilinmektedir. (Caner, 2004:80).
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Gorsel 2. Praksityeles, Knidos Afrodit, MO. 1yy

Giiniimiize kadar ulasan bu heykel, en 6nemli eserler
arasinda yer almaktadir. Heykelin bir kopyas1 Vatikan Miize-
si'nde yer almaktadir. Knidos halk: i¢in 6nemli bir eser olan
bu heykel Kral I. Nicomedes tarafindan begenilmis olup satin
alinmak istenmistir. Karsiliginda ise, sehre ait biitiin borgla-
rin silinmesi vaat edilmesine karsin teklif sehir halki tarafin-

dan reddedilmistir.

MS. 5. Yiizyil'da Hiristiyanligin hizla insanlar tarafin-
dan kabul goriiliip yayilmas: beraberinde cinsellik, ¢iplaklik
gibi konularin yasaklanmasmi getirmistir. Boylelikle ilkel
diinyaya ait oldugu kabul goriilen Veniis gibi tiim imgeler
Hristiyanlik dininin geregi olarak yasaklanmaya baslamigtir
(Caner, 2004: 80).

Bin yil gibi uzun bir siireyi kapsayan bu yasaklar 15.
ylizyilda insan bedeninin yeniden ele alinmast ile birlikte tek-
rar kadin ve ideal giizellik kavraminin éneminin ortaya ¢ik-

masini saglamistir.

Yeniden tasvir edilen Ventiis'ler arasinda yer alan en
onemli eserlerden biri hi¢ kuskusuz ki ressam Sandro Bot-
ticelli'nin “Veniisiin Dogusu” (Gorsel 3) adl1 eseri olmustur.
(Turani, 2011: 369). Botticelli, Ronesans resim sanatimnin iler-
lemesinde 6nemli bir yere sahip olan sanat¢ilar arasindadir.
Sanat¢i'nin 6nemli yere sahip olmasini saglayan eserler, mi-
tolojik anlatilara sahip olan yapitlar olmustur (Ozdemir, 2016:
43).
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Gorsel 3. Sandro Botticelli, Veniisiin Dogusu, 175 x 278 cm, Tuval Uzerine

Yagliboya, Floransa, 1486

Birebir insan Olgiilerinde, erotik, zarif, dogallik ve
anitsallik arasinda ilk ¢iplak kadin, klasik doneme damgasi-
n1 vuran bu muhtesem viicut, denizin i¢inden ¢ikan bu gii-
zellik Antik Cag’in kiillerinden yeniden dogusu'nu simgeler
niteliktedir (Kimnay, 1993: 33). Bu eserin anlami, ancak ona bir
diistincenin gekil bulmus hali goziiyle bakildiginda anlasil-
maktadir. Bir resmin veya heykelin sahip oldugu mitolojik
anlati, birden giincel siyasete ait sdylemler iceren bir hale ge-
lebilmektedir (Krausse, 2005).

Donemin ileri gelen ailelerinden birine mensup olan
Lorenzo di Medici tarafindan Botticelli'ye yaptirilmis olan
“Veniisiin Dogusu” adli yapit, Medici'nin Platonik felsefe-
ye dayanan hiimanist bir anlayisa sahip oldugunun kanitt
gibidir. Botticellinin yapmis oldugu bu ¢alismanin énemli
oOzellikleri arasinda, siislemeci bir anlatimin yaru sira lirik bir
anlatim iceren gtizellik diisiincesinin varligidir. (Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi-1, 1997: 276).

Veniis'tin kutsal giizelligini anlatan bu resimde; riiz-
gar esintisi ile birlikte dalgalarin arasinda deniz kabugunun
tizerinde zarif bir hareket ile tek ayak tistiinde bulunan Ve-
niis, riizgar tanrilari tarafindan giiller esliginde kiyiya yaklas-
tirllmaktadir (Gogebakan, 2010:77-80).

Nymphalardan biri, elinde tuttugu pelerinle onu kar-
silamak {izere beklemektedir. Boticelli'nin resmine baktigi-
mizda sanki resim icerisindeki hareketliligi goriip seslerini
duymamuiz istemis olacak ki, resimde ugusan figiirler dikkati
cekmektedir. (Gombrich, 1986: 198).

Oysa bir resmin konugmasi, kendini anlatmas: miim-
kiin degildir. Resim sadece anin ritmini tutar. John Keats'in
Yunan Vazosuna Agit siirinde betimledigi gibi; resmedilen
an, artik o zaman diliminin kolesidir. Veniis, hep o naif yiiz
ifadesiyle kalacak, Riizgar Tanrisida sonsuza dek, anlata-

mamanin ezikligini umarsizligin nefesiyle tiflemeye devam
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edecektir. Ancak bu asla Veniis'iin dertlerini anlatmaya yet-
meyecek, ressamda sessiz bir o kadarda derin olan bu anin
konusma yetisine sahip olamayacagini betimleyecektir. Nefe-
sin resmine yada bagka bir sdyleyisle taklidine sahip olmak,
resmin konusmasini saglamayacak aksine sessizligini yogun-
lagtiracaktir. (http://www.uffizi.org/artworks/the-birth-of-ve-
nus-by-sandro-botticelli/).

Botticelli yapmis oldugu Veniis figiirii ile klasik do-
nem Yunan heykeltiraglarindan Praksiteles’in yapmis oldugu
Veniis figiirtinde (Gorsel 2) iki gogiis arasindaki mesafe ve
gogiisten gobek cukuruna kadar olan uzaklik ideal giizellik
uyumunu saglamaktadir. (Senyapily, 1996: 299). Boticelli de
Veniis figiiriinii, Praksiteles tarafindan gelistirilen ideal gii-
zellik anlayist ile yansitmistir (http://www.yasamaugrasi.
com/kultursanat/venusun-dogusu.html).

Bir bagka Ronesans ressami Tiziano Vecelli ise tipki
ustas1 Giorgione gibi yatan kadin formunu kullandig “Ur-
bino Veniisii” isimli eserinde, Veniis'ii cinsel ¢ekicilikle ele
almistir. (Freedberg,1989: 13-17). Resimde Veniis'iin durusu
Giorgione’nin “Uyuyan Veniis” isimli ¢alismasinda oldugu
gibidir. Veniis’e, resimde sehvetli bir durus verilmistir. Bir
tanrmin sahip oldugu 6zellik ve belirtilerin hig biri izleyiciye
yansitilmamustir. Veniis, bu resimde ¢iplakligma aldiris et-
meden dogrudan izleyiciye bakmakta olarak resmedilmistir.
Ventis'iin bu durusuyla birlikte resimde yer alan ve sadakati
simgeleyen kdpegin uyuyor olmasi Veniis'iin sadakatsizligi-
ni yansitmaktadir. Sanat¢inin Veniis'ii bu sekilde yansitmasi,
oldukga dikkati ¢ekmis ve ayni zamanda tepki almasma yol
a¢gmustir. Amerikali bir yazar olan Mark Twain, bu eseri diin-
yanin sahip oldugu en asagilik ve miistehcen resmi olarak de-
gerlendirmigtir. Ancak bu resim Edouard Manet’in Olympia
adli eserine ilham olmustur. (wikipedia.org/wiki/Urbino_Ve-
niisii?veaction=edit&section=1).

Gorsel 4. William-Adolphe Bouguereau, Veniisiin Dogusu, 1879
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Veniis, Yunanlilar ve Romalilar tarafindan saygin bir
yere sahip olsa bile Hiristiyanligin yayilmas ile itibar kay-
bedip, Ortacag boyunca ahlaksizligin ve sehvetin gostergesi
olarak degerlendirilmistir. Fransiz ressam William-Adolphe
Bouguereau, Veniis'ii tekrar yorumlayan sanatgilar arasinda-
dir. Sanatg1 tarafindan 1879'da yapilmis olan eserde (Gorsel
4) Veniis resmin tam merkezinde beyaz piiriizsiiz tenli, kizil
sacli ve kadimnsi hatlara sahip bir beden ile izleyicinin karsi-
sindadir. Veniis, kabugun tizerindeki durusu ile oldukga ero-
tik bir poz vererek masumiyetten uzak olgun bir figiir olarak
gosterilmistir. (Gogebakan, 2010: 77-80).

Ciplaklikla ilgili yasaklar, bir bir yikilip gorsel sanat-
larin her alaninda kendine yer bulmaya baslamistir. (Sen-
yapil,2002: 9). 20. ylizyllda tamamen ortadan kalkmis olan
yasaklar, ¢iplaklikla birlikte cinsellik ve hazzin 6n plana ¢i-
kacagi eserlerin olusmasina olanak saglamistir. “Daha 6nceki
donemlerde giizellik, cinselligin ahlakin, aklin ve iktidarin
yuiceltilmesini saglarken, simdi onlarin dislanmas1 ve sorgu-

lanmasini saglamaya baslamistir.” (Kahraman, 2005: 10-11).

Giincel sanat, ne kendi iginde tanimlanabilecek ayr1
bir estetik nitelige ne de neyin sanat olarak kabul edilmesi
gerektigine iliskin kiiresel bir anlayisa isaret etmektedir. Yeni
bir baglami yansitmaktansa, bir baglam ya da odak noktasi-
nin yok olmasini saglar ve toplumlar igersinde var olan pek
¢ok alanda (siyasi, ekonomik, kiiltiirel ya da dini) konularda
karsit diistincelerin varligini da biinyesinde barindirmakta-
dir (Boren,http://www.e-skop.com/skopbulten/cagdas-este-
tik-cagdas-sanatkuresel-sanat/3227).

Hegemonik bir sanat anlayisina dayanan modern sa-
nattan agikga ayrilarak herhangi bir {ist-anlatiy1 takip etmeye-
rek basli bagina bdyle bir model olma iddiasini reddetmistir.
Giizelligi tanimlayan bildigimiz klasik formlar yerine sanatc1
artik kisisel anlatimina hizmet eden formlar ortaya koyma-
ya baglamis ve boylelikle ideal giizelligin temsili Veniis artik

farkli goriintiilerde karsimiza ¢ikmaya baglamistir.

Gorsel 5. Salvador Dali, Veniis de Milo, 1936
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Veniis de Milo aldi eser 1936 yilinda Salvador Dali ta-
rafindan yapilmistir. (Gorsel 5) Klasik giizelligin 6nemli par-
calarindan olan bu eser, sanat¢i tarafindan siradan bir nesne
diizeyine indirgenmistir. Ayn1 zamanda bu eser, gercekiistii-
ciilerin artik gecersiz olarak degerlendirdigi, Antik¢ag hey-
kellerine bir kars: koyus niteligi tasimaktadir. Sanatci, Milo
Veniis'ii kopyast olan heykelin karnina, gogsiine, alnina ve
dizine ¢ekmeceler yerlestirmistir. Bu ¢ekmeceleri Sigmund
Freud, bir ceza olarak degerlendirmis ve tutamak yerine de
ponponlar yerlestirmesini erotik bir anlatim olarak degerlen-
dirmistir.  (http://www leblebitozu.com/surrealizmin-en-o-

nemli-ismi-salvador-dalinin-22-mukemmel-eseri/).

Veniis imgesi, gecmisteki Veniis ¢alismalarina gon-
dermeler yapsa da artik farkli anlamlar tasimaya baglamistir.
Sanatgilar, Veniis'ti sadece ask ve giizelligin temsili olarak
gormeyip sorgulama yapmaya baslamislardir. Asagida nes-

nesi Ventis olan calismalardan 6rnekler verilmistir.

Gorsel 6. Marcel Duchamp, Veriler: 1-Selale 2- Gaz Aydinlatma, 1966

Sanat¢t Marcel Duchamp tarafindan ge¢mis degerlere
tepki olarak olusturulan énemli eserlerden biri olan “1-Sela-
le 2-Gaz Aydinlatma” adli ¢alisma (Gorsel 6) sanatginin {ize-
rinde uzun yillar (1946-66), gizlilikle calistig1 ii¢ boyutlu bir
calismadir. Giorgione, Tiziano ve Manet'nin Vendiislerine ve
Courbet'nin Diinya'nin Kékeni tablosuna géndermeler iger-
mektedir (Dawn, 1999: 202). Gizli bir sekilde bakiltyormus
hisse uyandiracak bir sekilde tasarlanmis olan bu ¢alismada
izleyici, dogada, cinsel organi goriilecek sekilde yerde yatan,
¢iplak bir kadin ile karsilasir uzakta bir selale goriilmektedir.
Manzara Giorgione ve Tiziano'nun geleneksel nii resimlerine
benzemektedir ama ¢iplak kadin Manet'nin Olympia’s: gibi
Modern bir ¢iplaktir (Dawn, 1999: 202). Ciplak kadmnin yiizii
goriinmemekte ve calismanin tam merkezinde “Diinya’nin
Kokeni” tablosunda oldugu gibi bir vajina bulunur. Duc-

hamp’in ¢iplak kadini, elinde tuttugu gaz lambasi ile tam an-
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lamiyla kendisini dikizleyenlere 151k tutmaktadir. Sanatginin
bu ¢alismasi ile kadinin seyirlik bir nesne olarak sunulmasina
yonelik tepkisini ortaya koydugu diistiniilmektedir (Acan,
Aygeng, 2016: 239-253).

Gorsel 7. Joel-Peter Witkin, Veniis’iin Dogusu, 37.5x38cm, 1988

Klasik giizellik kurallarina kars: ¢ikan bir diger sanat-
cida Joel-Peter Witkin olmustur. Sanatci 6zellikle kurguladig:
ve izleyiciyi rahatsiz edecek figiiratif diizenlemeler iizerin-
den calismalar gerceklestirmistir. Bu bakis agis1 ile yeniden
yorumlayip tirettigi calismalar arasinda “Veniistin Dogusu”
(Gorsel 7) adli eserindeki Ventis'ii hermafrodit bir insan ola-
rak yansitmistir. Sanatgi, kaliplasmis giizellik anlayisina bu
yapit ile kadin giizelligine elestirel bir bakis agis1 kazandir-
mustir. Veniis'l ¢ift cinsiyetli bir insan olarak tasvir etmis
olup, toplumun gormezden geldigi sorunlar: irdeleyerek bu
yondeki yasaklar1 ve 6n yargilar1 yikmaya calismistir (Gok-
tan, 2008: 235-244).

Gorsel 8. Yasumasa Morimura, Portre (Futago), 1988

Sanat¢t Yasumasa Morimura’nin bir erkek olarak
kendisini Olympia’ya doniistiirdiigii “Portre (Futago)” adli
calismasi (Gorsel 8) ile sanat¢i ve model, 6zne ve nesne, ori-
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jinal ve taklit, arzu ve reddi, cinsel kimlik ve cinsel perfor-
mans arasindaki iligkileri irdelemektedir (Wagner, 2004). Baz1
elestirmenler ise bu ¢alismay1 Morimura’nin Japon bir sanatgt
olarak Asya sanatmni isgal eden Bati kiiltiiriine bir elestirisi
olarak degerlendirmektedir (Gorman, 2013: 13). Gériinen o ki
Olympia burada da tipki Manet'nin ¢alismasinda oldugu gibi

yeni sorgulamalari beraberinde getiren bir konumdadir.

Glizellik kavramini yerlebir eden bir diger sanat¢i da
kuskusuz ki Fernando Botero olmustur. Sanatgi ideal giizel-
lige bir bagkaldir1 olarak “Broadgate Veniis” isimli eserini

uretmistir.

Gorsel 9. Fernando Botero, Broadgate Veniis, Londra

Ingiltere’'nin Londra sehrinde, bir halk meydanima
yerlestirilen bu eser yaklasik olarak 5 ton agirligindadir. Sa-
nat¢1 bu ¢alismasinda, (Gorsel 9) akillarimiza Willendorf Ve-
niis’tinti getirmektedir. Her iki Veniis'de, agir ve abartili bir
viicut yapisina sahiptir. (https://www.continiartuk.com/fer-
nando-botero-broadgate-venus/).

Botero'nun “Broadgate Veniis” heykeli, diger Veniis
calismalarmin aksine sehvetsiz bedene sahip olarak tasvir
edilmistir. Heykelde, cazibeye ya da tutkuya davetiye ¢ikaran
bir ibare yoktur. Bunun yerine, cinsel bolgesini saran ortii sa-
yesinde iffetli, saygin, utangag bir Vendiis olarak betimlenmis-
tir. Dahas1 Willendorf Veniis'ii gibi anag bir karakter olarak
da betimlenmistir. ” (Hanstein, 2003).

Gorsel 10. Niki de Saint Phalle, Siyah Veniis
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Bir baska Veniis yorumlamasi sanat¢i Niki de Saint
Phalle tarafindan gerceklestirilmistir. Sanatci, toplumda ka-
dinin degerini irdeleyen eserler iiretmis olup kadinin giiciinii
ve Ozgiivenini sembolize edebilecek devasa boyutlarda yu-
varlak hatlara sahip, Fransizcada kadin anlamina gelen “Na-
das” adli yapitlar (Gorsel 10) {iretmistir. Sanat¢i bereket ve
sevgi temsili olan Willendorf Veniis'iinden esinlenerek yapti-

&1 heykellerden bir tanesi “Siyah Veniis” adli calismadar.

Sanat¢1 yapmis oldugu Siyah Ventiis calismasini; be-
reket ve dogurganlig1 onemli hale getirerek, ideal giizelligin
savundugu oranlarin aksine abartili oranlarda siyah bir tene
sahip kadin olarak gergeklestirmistir.

Gorsel 11. Michelangelo Pistoletto, Pacavra i¢cinde Veniis, Mermer Repro-
diiksiyon, 212 x 340 x 110cm Tate Modern, Londra, 1967

Sanat¢1 Michelangelo Pistoletto'nun yaptig1 Ventis ¢a-
lismast ise ideal giizellige sahip ve erotik bir durus sergileyen
Veniis heykeli formundadir. Izleyicinin rahatca gorebilmesi-
ne izin verecek sekilde yerlestirilmesinin aksine heykel, y1igin
halinde duran kiyafetlere dogru cevrilerek konumlandiril-
mustir. (Gorsel 11)
pistoletto-venus-of-the-rags-t12200/textsummary).

(https://www. tate.org.uk/art/artworks/

Yiizyillardir agk ve giizellik tanricasi olan Veniis bu
calismada artik giizellik kavraminin siradanligina ve énem-
sizligine vurgu yapan bir yorumlamayla izleyicinin karsisina
cikmistir (Keats, 2013).

. R |\

i

Gorsel 12. Jeff Koons, Balon Veniis, 259.1 x 121.9 x 127 cm, Gagosian Ga-
leri, 2012
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Pistoletto tarafindan siradanligi vurgulanan Veniis,
sanat¢1 Jeff Koons tarafinda tekrar anag ve bereket tanrisi ola-
rak yorumlanmistir. Popiiler kiiltiir sdylemleriyle sanatgi ta-
rafindan yeniden yorumlanmis olan “Balon Veniis” adl1 eser,
“Willendorf Veniis” referans alinarak yapilmistir. Sanatgi her-
kesin anlayip zevk alabilecegi calismalar iiretmek istiyorum
sOylemi ile {irettigi Balon Veniis, 259.1 x 121.9 x 127 cm 0lgii-
lerinde gerceklestirmistir. (Gorsel 12) (https://www.artspace.

com/jeff_koons/balloon-venus).

Gorsel 13. Susan Grabel, Veniis, Kagit dokiim, Ahsap, 7,5x7,5x16,5cm,
New York, 1999

Tanriga Veniis'ii yorumlayan bir bagka sanatgi da Su-
san Grabel olmustur. (Gorsel 13) Sanatgi giizelligi ile tinlii
tanriga Veniis'ii, giizelliginin aksine zamanin kadin bedenin-
de meydana getirdigi tahribatlar1 en yalin bir goriintii ile ka-
g1t hamur kullanarak yansitmak istemis ve giizellik algisina

elestirel olarak yaklagmistir.

Gorsel 14. Jonathan Thorpe, Heather'in Ronesansi, 2014

Sanat¢i Hannah Wilke gibi fotograf sanatcisi Jonathan
Thorpe da 2014 yili basinda kanser ve Veniis temali bir proje-
ye gerceklestirmistir. Sanatci, kemoterapi goren Heather Byrd
ile Botticelli'nin “Veniisiin Dogusu” (Gorsel 14) tablosunu
hastane ortamina uyarlayarak yeniden kurgulamistir. “Heat-
her’in Rénesans1” olarak isimlendirilen ¢alismada, fotografin
merkezinde Veniis ¢iplak ve kel olarak konumlandirilmistir.
Etrafi hemsire ve doktorlarla gevrilidir. Veniis'iin giysileri ve
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sar1 perugu yerde durmaktadir. Calismadaki Ventis bir eliyle
cinsel organi, diger eliyle gogiislerini tutmaktadir. Hemsire
ise Veniis'e hastane onliigiinii 6rtmeye ¢alismaktadir. Sanatct
yapmis oldugu bu calisma ile kemoterapi gorenlere, giizelli-
gin belirli kural ve Olgiitlere bagli olamayacagini vurgu yap-
maktadir (Hanssie, 2014).

Gorsel Resim 15. Hans-Peter Feldmann, Medici Veniis, 2014

Feldmann, yapitlarinda genellikle toplum, cinsellik
ve medyay1 irdelemektedir. Sanat¢1 “Medici Veniis” (Gorsel
15) adli calismasinda hem eski hem de modern kopyalarina
duyulan saygiy1 sarsmay1 amagladigini belirtmistir. (http://
m10.manifesta.org/en/artists/hans-piter-feldman/)

Sonug

Veniis'lin, sanat tarihindeki gii¢lii konumu onu etkili
bir sembol haline getirmistir. Antik¢ag giizellik kavraminin,
artik sanatcilar tarafindan sorgulanabilir olmasi ve Veniis'tin
artik caga uyarlama istegi ile farkli yorumlamalar: da berabe-
rinde getirdigi anlagilmaktadar.

Sanatgilar, calismalarinda yer verdigi Ventiis imgesi
ile zit kavramlardan ya da ikilemlerden yararlanarak sorgula-
may1 giiglendirmeyi hedefledikleri anlagilmaktadir. Boylece
Veniis'lin temsil ettikleri ile karsisinda yer alan kavram ara-
sindaki farklhilik vurgusunu giiclendirdikleri goriilmektedir.
Glinlimiizde sanatgi, bireysel arayislarini siirdiiriirken, Ve-
niis’iin de bu arayislara katki sunmaya devam edecegi anla-
silmaktadir. Ozellikle cagin degisen giizel kadin algisi, farkl
Veniis yaratimlarma da olanak saglamaya devam edecegini
distindtirtmektedir.
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