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Ozet

Hatira Ahmedli Cafer solo obua i¢in “Monolog II” adli bu eseri 2018-2019 yillar1 arasinda besteledi.
Daha dnce yazmis oldugu “Monolog I”” adli eseri solo fliit i¢in yazilmistir. Miizik eserlerinde monolog,
bestecinin kendi i¢ diinyasindaki fikirleri, ¢atigsmalari ve i¢sel konugsmalarini yansittigi bir tiir olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir. Sade {i¢ bolmeli formda yazilmis olmasina ragmen bu eser derin bir felsefe igermekte;
bestecinin i¢sel konusmalarini ve fikir catismalarini barindirmaktadir. Besteci, “Monolog II”” adl1 eserinde
“yarim ton-bir ton-yarim ton” aralikli iki tetrakordun artik ikili ile birlestirilmesiyle olusan Siister maka-
mini kullanmigtir. Siister bir Azerbaycan makamidir ve eserlerde ¢ogunlukla insanin acilarini anlatmak
i¢in kullanilmaktadir. Bu eserde ayrica ileri bir ¢alim teknigi olan multifoniklere yer verilmistir. Multifo-
nikler tek ses ¢ikarabilen monolog bir enstriimandan ayni anda iki veya daha fazla ses ¢ikarma teknigine
verilen genel addir. Bununla beraber eserde ¢eyrek ton glissandolart da karsimiza ¢ikmaktadir. Ceyrek
ton glissandonun ¢alinabilmesi igin “perde glissandosu” tekniginin uygulanmasi daha uygun olacaktir. Bu
aragtirmada form ve makam dizisi analiz edilecek ve eser ¢alis teknikleri agisindan irdelenecektir.
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Giris

Hatira Ahmedli Cafer, “Solo Obua i¢in Mo-
nolog II” adli bu eseri 2018-2019 yillar1 arasinda
benim istegim lizerine besteledi. Besteci, 2013 y1-
linda solo fliit igin yazdig1 “Monolog I”” adl1 eserin-
den sonra 2018 yilinda solo obua i¢in “Monolog II”’
eserini yazmistir.

“Monolog, karakterin en icten diisiincelerini ve
duygularini aktarmaya yarayan edebi bir aractir.
Dramada, kahramanin kisaca anlatildigi, diisiin-
celerini agiklayan konusmasi, diger karakterlere
aktarilamayacak kadar sezgisel veya tehlikelidir.
Lirik siirinde, bir monolog (veya dramatik mono-
log), ima edilen sessiz bir dinleyiciye hitap eden bir
karakterin konusmasint yeniden tireten bir siirdir.
Nesir olarak monolog (veya i¢ monolog), karak-
terin diisiincelerinin ve duygularmmin ¢ogaltilmasi
olarak adlandwrilr.” (www.krogosvet.ru)

16. ylizyilin sonlari ile 17. ylizyilin baglarin-
da Ingiliz ve Fransiz tiyatrosunda zirveye ulasan
monolog, sahnede sunulamayan bilgileri aktarmak
ve olaylarin arka planini ortaya koymak amaciyla
kullanilmistir. Bu sayede izleyicinin oyundaki ka-
rakterleri tanimasi ve gegmiste yasananlarin 1s18in-
da olas1 gelismelere karsi tutumlarinin nedenlerini
anlamasi amaglanir. 18. yilizyilda romantik tiyatro
monologu olarak varligini siirdiirmesinin ardindan
19. ylizyilda dramatistlerin ¢ogu oyunlarina can-
lilik kazandirmak amaci ile monolog kullanmay1
reddettiler. 20. yiizyilda ise kahramanin bilincin-
deki diisiince ve izlenimler, birbiriyle iligkisi zayif,
tutarsiz ve istemsiz bir hale getirildi; zihinde can-
landirilan diyaloglar ve igsel gatismalar “i¢ mono-
log” olarak adlandirildi. James Joyce’un Ulysses
adli romani bu tiire 6rnek olarak verilebilir.

Miizik eserlerinde de monolog, bestecinin ken-
di i¢ diinyasindaki fikirleri, ¢atigmalart ve igsel
konusmalarini yansittigi bir tiir olarak karsimiza
¢itkmaktadir. Genellikle solo enstriiman igin yazi-
lan bir tiir olmasina ragmen nadiren de olsa birden
fazla enstriiman i¢in bestelenmis Orneklerine de
rastlanmaktadir. Lera Auerbach’in solo viyola, solo
fliit ve solo kontrabas, Isang Yun’un solo fagot, Al-
fred Schnittke’nin solo viyola, Patrick van Deur-
zen’in solo viyolonsel, Rudolf Escher’in solo fliit
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ve Ernst Krenek’in solo klarinet i¢in “Monolog”
adli eserleri bulunmaktadir. Bununla beraber Aram
Khachaturian “Sonate Monologue for Violin”, Lev
Knipper “Concerto-Monologue for Cello, Wind
Ensemble and Timpani” ve Tadahisa Nakanumura
“Monologue for Oboe and Live Electronics” adi
altinda eserler bestelemislerdir. Cagdas Tiirk Bes-
tecileri’nden olan Hatira Ahmedli Cafer’in solo fliit
icin “Monolog I”” ve solo obua i¢in “Monolog 117,
Turgay Erdener’in solo piyano i¢in “Cebeci Mono-
loglar1 No.1”, kontrabas ve orkestra icin “Cebeci
Monologlari No.2”, viyolonsel dortliisii ve orkestra
icin “Cebeci Monologlar1 No.3” adli eserleri bu-
lunmaktadir.

Hatira Ahmedli Cafer’in inceledigimiz bu eseri
de sade ii¢ bolmeli formda yazilmis olmasina rag-
men derin bir felsefe igermekte; i¢sel konugmalari-
n1 ve fikir ¢atigmalarini barindirmaktadir. Serbest
stilde bestelenmis olmasi ile birlikte ciimleler de
gbze carpmaktadir. Besteci eseri ilk olarak 6l¢ii ¢iz-
gileri kullanmadan yazmus, icract agisindan rahat
caliabilmesi amaciyla sonradan eklemistir. Eser-
de makam dizilerinin kullanilmis olmasi, besteciyi
cagdas obua tekniklerini kullanmaktan alikoyma-
mistir. Tremololar, glissandolar ve multifonikler
gibi teknikler eser boyunca siklikla karsimiza ¢ik-
maktadir.

Hatira Ahmedli Cafer 1958 yilinda Azerbay-
can’in baskenti Bakii’de dogdu. Miizige 6 yasin-
dayken kuzeni Zemfira Kadirova ile basladi ve
daha sonra Bakii 16 No’lu Miizik Okulu’nun piya-
no sinifina girdi. 7 yasinda “Elma” adli ¢ocuk sar-
kisini besteledi. Beste, 1979°da Azerbaycan Radyo
ve Televizyon Sanat Surasi tarafindan satin alindi
ve “Benevse Cocuk Korosu”nun repertuvarina gir-
di. 1974-1978 yillar1 arasinda Asef Zeynalli Adina
Miizik Lisesi’nin piyano boliimiinde okudu. Sec-
meli ders olarak A. Azizov’dan kompozisyon ders-
leri ald1. Daha sonra besteci Arif Melikov’la ¢alis-
malarin stirdiirdii. Arif Melikov’un “dahi” sifatini
uygun gordiigii besteci, 1980 yilinda Rusya Miizik
Akademisi’nin (eski ad1 Gnesinler adina Mosko-
va Devlet Miizik Pedagoji Universitesi) bestecilik
boliimiine girdi. Burada Myaskovski’nin dgrenci-
si olan Nikolay Ivanovi¢ Peyko, onun “dogustan
besteci” oldugunu dile getirmistir. Kompozisyonda
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G.V Cernov’un, kontrapuanda ise Sovyetler Birli-
gi’nin en iinlii 6gretmenlerinden biri ve K. Kara-
yev’in de hocasi olan G. I. Litinski’nin 6grencisi
olarak lisans ve yiiksek lisans egitimini tamamladi.
Litinski onun kuvartetini “miizikte yeni dil” olarak
tanimlamistir. Azerbaycan’da Niyazi, onun oda
orkestrast icin yazmis oldugu “Eleji” adli eserini
seslendirme sozii vermisse de erken 6limii nede-
ni ile eser 1988 yilinda oda orkestras: tarafindan
Riistemov’un sefliginde calinmistir. Liedleri Azer-
baycan Teleradio sirketi tarafindan alindi ve her yi1l
8 Mart’da televizyonda seslendirildi. 1980 yilinda
yazdig1 “Kervan” Piyano Alblimii’ndeki “Dans”
adl1 eseri Moskova’daki “Muzika” Basimevi tara-
findan alind1 ve “V Uluslararas1 Piyano Eserleri”
isimli kitaba girdi. 1982°de SSCB Kiilttir Bakanli-
81 “SSCB Besteciler Birligi” tarafindan diizenlenen
yarigmada “Keman ve Piyano i¢in Sonat” adl1 eseri
odil almistir. 1985 yilinda oda orkestrasi i¢in ya-
zilmis “Eleji” adli eseri SSCB “Miizik fondu” tara-
findan satin alinarak Moskova’da seslendirilmistir.

Besteci 1994 yilinda Ankara’ya yerlesti. 1994-
1997 yillar1 arasinda Bilkent Universitesi Miizik ve
Sahne Sanatlari Fakiiltesi’nde gorev yaptig1 sirada
6-9 yas arasi ¢ocuklar igin iki farkli cocuk opera-o-
yunu yazdi ve eserleri sahnelendi. 1998-2000 yil-
lar1 arasinda Nahcivan Pedagoji Universitesi’nde
dogent olarak calistt. 2003-2006 yillar1 arasinda
Azerbaycan Bilimler Akademisi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde doktora yapti. Bestecinin Uluslara-
rast hakemli dergilerde yayimlanmis makaleleri
vardir. Azerbaycan’in iinlii kemancilarindan Ser-
ver Ganiyev hakkinda bir kitap yazmis olan Hatira
Ahmedli Cafer’in “Gitar i¢in Solo Sonat™1 (2012)
Bagkent Miizik Evi tarafindan nota olarak basildi.
2008 yilinda Bulgaristan’da diizenlenen “Fifth In-
tenational Conference — Music Traditions and Mo-
dern Times” adli konferansta “Bach’in 48 Preliid
ve Fiig’iinde Incil Konular1 ve Matematik”, 2011
yilinda Sofya Konservatuvari’nda diizenlenen “90
Years of Higher Music Education in Bulgaria”
konferansinda “A Survey of Shostakovich’s Viola
Sonata”, 2013 yilinda Bulgaristan Blagoevgrad’da
diizenlenen “International Scientific Conference -
Art and Education” adli konferansta “Subject of
Tragedy in the Compositions of Modern Azerbai-

jani Composers”, 2016 yilinda Bolu’da diizenlenen
2.Ipek Yolu Miizik Konferansi’nda “Kompozisyon
Egitiminde Teknik Yontem ve Karakter Analiz Sis-
temi” ve 2017 yilinda Bolu’da diizenlenen 3.Ipek
Yolu Miizik Konferansi’nda “J.S.Bach’in Re Mi-
nor Kromatik Fantezi ve Fiig’iinde Altin Oran”
temasiyla bildiriler sunarak “Besteleme Teknikleri
Caligtay™1 gergeklestirmis; 2014 yili Ekim ayinda
Hacettepe Universitesi ADK’da "Miizigin matema-
tigi-Altin oran” ve ayni yilin Mart aymda “Kadin
Besteciler”, 2015 yili Nisan ayinda N.Erbakan Uni-
versitesi A.Kelesoglu Egitim Fakiiltesi’nde (Kon-
ya) “Azerbaycan Miizigi Diinden Bugiine”, 2016
yilinda Sofya Miizik Akademisi’nde (Bulgaristan)
“Azerbaycan Kiiltiirii Icinde Benim Miizigimin
Yeri” ve “J.S.Bach’in Kromatik ve Fantezi Flig’iin-
de Altin Oran”, 2017 yilinda “HUDAK 81.Y1l
Uluslararast Festival Etkinlikleri” kapsaminda
“Bestecilik ve Egitimcilik” temasiyla seminerler
vermistir.

Orkestra ve oda miizigi eserleri farkli donem-
lerde Rusya, Azerbaycan, Bulgaristan, Belgika ve
Tiirkiye’de seslendirilmis olan besteci, piyano i¢in
3 sonat, “Kervan” siiit, ballad, 12 preliid ve fiig, ke-
man sonati, yayli kuvartet i¢in “Bayatilar”, kvintet,
viyola ve senfonik orkestra i¢in kongerto ve “Asik-
sayag1”, Viyola ve Piyano igin sonat, Viyola Igin
Minyatiirler, solo fliit i¢in “Monolog I, solo obua
icin “Monolog 117, “Diinyanin sesi” kantati, yayli
orkestra i¢in “Nedb”, senfonik orkestra i¢in bale
stiiti ve “Hocal1” senfonik siiri, 200 kadar lied ve
lied-sarkilar ile bagka eserler bestelemistir.

Hatira Ahmedli Cafer, 2010 yilinda Tobb Uni-
versitesi’nin Ankara’da diizenledigi “Tiirkler ve
Bilim Sempozyumu”nda Sanat Yonetmenligi,
2012 yilinda diizenlenen “The Second Internatio-
nal Competition Andrey Stoyanova Yarigmasi’n-
da Jiiri Uyeligi, 2014 yilinda Ordu’da diizenlenen
“Adim-Adim Bilime Dogru-6.Uluslararast Sen-
ligi”nde Sanat Y&netmenligi, 2014 yilinda Istan-
bul’da diizenlenen “Ipek Yolunda Miizik Kiiltiirii
ve Egitimi Uluslararasi Konferansi’nda Diizen-
leme Kurulu Uyeligi, yine 2014 yili Kasim ayin-
da Hazar Universitesi Grubunun ve HUDAK’1in
konserinde Sanat Kurulu Uyeligi, 2015 yilinda
Bolu’da diizenlenen “6. Geng Miizisyenler Senli-
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gi”nde Sanat Kurulu Uyeligi, 2016 yilinda Bolu’da
diizenlenen “2.ipek Yolu Miizik Konferansi”nda
Sanat Yonetmenligi ve Bilim Kurulu tyeligi ve
Sofya’da (Bulgaristan) diizenlenen “IV.Internatio-
nal Piano Competition Andrei Stoyanov” adli piya-
no yarigmasinda jiiri iyeligi, 2017 yilinda Kibris’ta
diizenlenen “3.Ipek Yolu Miizik Konferansi”nda
Bilim Kurulu Uyeligi ve Sanat Yénetmenligi ile
“Kibris’m Dogasi Konulu Cocuk Sarkilar1 Yaris-
mas1”nda jiiri liyeligi gorevlerini tistlenmistir. Bul-
garistan Kiiltiir Bakanligi’nin izni ile bestecinin
eserlerinden olusan bir CD yapilmistir. 2000 yilin-
dan itibaren Hacettepe Universitesi Ankara Dev-
let Konservatuvari’nin Kompozisyon ve Orkestra
Sefligi Boliimii’'nde 6gretim gorevlisi olarak gorev
yapan besteci, dogent tinvanini aldigi 2014 yilindan
itibaren ayn1 kurumda goérevini dgretim tiyesi ola-
rak slirdiirmektedir.

Eser sade ti¢ bolmeli formdadir ve form semasi
su sekildedir:

1. Bolme II. Bolme

b

I. B6lme (Ropriz)
a2 Coda

a+al

Sade ii¢ bolmeli form, 1.V.Sposobin’in “Miizik For-
mu” adl kitabinda su sekilde agiklanmigtir:

“Birinci bélmesinin periyod, orta bélmesinin ya
periyod ya da gelisme karakterinde olup, son bél-
mesinin birinci bolmenin materyali esasinda olma-
swina sade ii¢ bélme denir” (Sposobin, 1980:120).

Periyod ise ayni kitapta su sekilde tanimlanmaistir:

“Iki ciimleden olusan ve karakter acisindan nis-
peten (yaklasik) birbirini tamamlayan miizik fikri
periyod olarak adlandirilir” (Sposobin, 1980:56).

[t}

Inceledigimiz bu eserin I. Bélme’si “a” ve “al”
olarak adlandirdigimiz iki ciimleden olusan bir pe-
riyoddur. Climle, Fuad Koray’in “Miizik Formlar1”
adli kitabinda su sekilde agiklanmistir:
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“Ekseriya iki, nadiren ii¢ motifin biribirini ta-
mamlanmasindan meydana gelen topluca bir mii-
zik fikridir” (Koray, 1957:18).

Birinci ciimle (a) bes ol¢liden olusur ve ilk 6l-
¢lide duyulan “fa diyez — sol — la — si bemol” ses-
leri, “fa diyez — sol — la — si bemol — do diyez — re
— mi — fa” seslerinden olusan “re” Stister makam
dizisinin ilk tetrakordudur.

' (OB
Oboe (.g,;'; s s e ee e bs I, S.
¢ 2 f = :
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Resim 1 — 1 ile 6. dlgiiler arasi

“Azerbaycan makamlarindan olan Siister’i
olusturmak i¢in yarim ton-bir ton-yarim ton formii-
lii iizerine eksilmis tetrakord kurulur. ki tetrakord
arasinda artmis ikili kullanilarak olusturulur” (Ha-
cibeyov, 1962:30).

“Tetrachord (Yun.). “Dort telli.” Dort perdeden
olusan dizi” (Say, 2002:517).

Stster makami eserlerde cogunlukla insanin
actlarmi anlatmak icin kullanilan bir makamdir.
Besteci 2015 yilinda besteledigi “Hocalt Senfonik
Siir” adli eserinde ve senfonisinin ilk boliimiinde
de Stiister makamini kullanmaistir.

Obua ¢alis teknigi agisindan bakildiginda 2. 61-
¢liniin baginda “si bemol — do diyez” sesleri iizerin-
deki tremolo gbze garpar.

“tremolo: (ita.). Yayli calgilarda yayin, klavyeli
calgilarda tuslarin (akor ya da araliklarda), vurma
calgilardaysa sopalarin (baget) ¢cok hizli hareketiy-
le saglanan icra bi¢imi.” (Sozer, 1986:786)

Obuada ise tremolo, parmaklarin birden fazla
perde lizerinde hizli bir sekilde basilip kaldirilma-
styla yapilmaktadir.

3. olgiide, 1. ve 2. oOlgiiye cevap niteliginde
bir motif kullanilmistir. “Cevap motifi” olarak da
adlandirabilecegimiz bu motif, “fa diyez” Siister
makam dizisinin “la diyez”den kurulmus ikinci tet-
rakordudur. 1. Bolme igerisinde ayni cevap motifi
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ile 5. ve 12. olgiilerde de karsilasiriz. Motif, Fuad
Koray’m “Miizik Formlar1” adli kitabinda su sekil-
de agiklanmustir:

“Ekseriya iki, nadiren {i¢, ¢cabuk eserlerde ba-
zen dort Olciiyii dolduran; en az iki sesi ve kuvvet
merkezi bulunan; melodi, armoni ve ritm bakimin-
dan 6zel bir karakter sahibi olabilen en kiigiik bir
miizik fikiri ve en kii¢iik bir form elemanidir” (Ko-
ray, 1957:1).

1. ve 2. 6l¢iide kullanilan “re” Siister makam di-
zisi 6. dlciide tekrar karsimiza cikar. Ikinci ciimle-
nin (al) de baslangici olan bu 6l¢iide makam dizisi-
nin ikinci tetrakordu siisleme seklinde duyurulur. 7.
6l¢iide aniden “do diyez” sesi tizerinden kurulmus
“la” Stister makam dizisinin ilk tetrakordu gelir ve
8. Olciide 1. Ol¢tideki “re” Siister makam dizisine
doniis yapilir. 11k kez 3. dlgiide verilen cevap mo-
tifi 12. 6l¢tide tekrar 1srarli bir sekilde duyurularak
ikinci climle (al) sona erer ve 13. dlgiiden itibaren
II. B6lme (b) baslar.

i
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Resim 2 — 6 ile 13. ol¢iiler arasi

Orta Bolme olarak da adlandirabilecegimiz II.
Bolme’de iiglemeli notalar, tremololar ve multifo-
nikler kullanilmistir. 13. ve 14. 6lgiilerde ¢arpma
ile verilmis liglemeli notalar1 15. 6l¢iide tremololar
takip eder. 16. 6l¢tide duyurulan noktali onaltilik
ritmlerden sonra 18. dlgiide tekrar tremololar ve-

Resim 3 — 16. dl¢ii

19. 6l¢iiniin sonunda “re” sesinden “mi bemol”
sesine dogru glissando kullanilmigtir. Vural Sozer,
glissando teriminin anlamini su sekilde agiklamis-
tir:
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“glissando: Kaydirma.”

1986:278)

(ita.).

(Sozer,

Glissando teknigi obuada “dudak glissandosu”
ve “perde glissandosu” olmak tizere iki sekilde uy-
gulanabilir. Dudak glissandosu agizliga (obua ka-
mis1) daha fazla veya daha az baski uygulayarak
sesin istenilen tizlige veya peslige gelmesinin sag-
lanmasiyla, perde glissandosu ise obua iizerindeki
ana ve yardime1 perdelerin kaydirilmasiyla yapilir.
Bu odlglide bulunan glissandoda perde glissandosu
tekniginin kullanilmas1 uygun olacaktir.

k)
19

é’ e _Jj__@“@{gi‘[

Resim 4 — 19. dl¢ii

20. ve 30. dlgiilerde ise multifonikler kullanil-
mustir. Ik olarak 20. 6l¢iide verilen multifonik,
“mi” sesi iizerindedir. Calim teknigi agisindan ba-
kildiginda obua kamisi en ugta ¢alinmakta ve “do
diyez, re, mi, fa diyez, sol, la, si ve ikinci fa” perde-
leri kullanilmaktadir. Bu perdeler kullanildiginda
“mi, sol, do diyez, ikinci oktav fa, ikinci oktav sol,
ikinci oktav la ve tiglincii oktav do” sesleri duyul-
maktadir.

Sekil 5 — Multifonikler (Veale ve Mahnkopf, 2001:75)

20. olgiide kullanilan bir diger multifonik de
“fa” sesi lizerinde kurulmustur. Calim teknigi agi-
sindan bakildiginda obua kamist en ucun biraz al-
tinda ¢alinmakta ve “do, mi, fa diyez, sol, la, si”
perdeleri kullanilmaktadir. Bu perdeler kullanildi-
ginda “fa, do, ikinci oktav fa naturel, ikinci oktav fa
diyez, ikinci oktav la, ii¢iincli oktav do ve {iglincii
oktav mi bemol” sesleri duyulmaktadir.
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Resim 6 — Multifonikler (Veale ve Mahnkopf, 2001:76)

20. ol¢iideki son multifonik ise “sol” sesi iize-
rine kurulmustur. Obua ¢alim teknigi a¢isindan ba-
kildiginda obua kamisi en ug noktanin biraz altinda
¢alinmakta ve “re, mi, kalin si bemol, sol, la, si”
perdeleri kullanilmaktadir. Bu perdeler kullanildi-
ginda “la bemol, ikinci oktav mi naturel, ikinci ok-
tav la bemol, ti¢iincii oktav do ve ligiincii oktav fa”
sesleri duyulmaktadir.
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Resim 7 — Multifonikler (Veale ve Mahnkopf, 2001:76)

Eserde kullanilan son multifonik teknigi 30. &l-
¢lide karsimiza ¢ikar ve “si” sesi lizerine kurulmus-
tur. Calim teknigi a¢isindan bakildiginda, obua ka-
mist en ugta kullanilmaktadir ve “do diyez, re, mi,
fa diyez, la, si ve oktav” perdeleri kullanilmaktadir.
Bu perdeler kullanildiginda “si, do, ikinci oktav fa
diyez, ikinci oktav si, liglincii oktav re ve liglincli
oktav la” sesleri duyulmaktadir.
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Resim 8 — Multifonikler (Veale ve Mahnkopf, 2001:79)

Multifonikler, tek ses ¢ikarabilen monolog bir
enstrimandan ayni anda iki veya daha fazla ses
cikarma teknigine verilen genel addir. Uflemeli
sazlarda ve insan sesinde uygulanabilen bu teknik
ilk olarak 20. yiizyilin ortalarinda karsimiza ¢ik-
maktadir. Bu teknigin ilk kez kullanildig1 eserlere
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ornek olarak ikisi de 1958 yilinda bestelenmis olan
Luciano Berio’nun solo fliit i¢in “Sequenza I” ve
Franco Evangelisti’nin solo fliit i¢in ‘“Proporzioni”
adli eserleri gosterilebilir.

Obuada multifonik sesler degisik perde ve fark-
It agiz pozisyonlarinin kullanilmasi yolu ile elde
edilir. Luciano Berio’nun solo obua igin “Sequen-
za”, Heinz Holliger’in solo obua igin “Studie iiber
Mehrklange”, Gerhard Braun’un solo obua igin
“Aulodie”, Bruno Maderna’nin obua ve orkestra
icin “Ug¢ Kongerto”su multifonik ses teknigini kul-
lanilarak bestelenen onemli 6rnekler olarak karsi-
miza ¢ikmaktadir.

22. dl¢lide kullanilan noktali onaltilik seklinde-
ki ritmik yapimnin ardindan 23. 6lgtide ti¢lemeli no-
talar duyurulmaktadir ve 6l¢li sonundaki glissando
ceyrek ton yukari sekilde yazilmustir.

Resim 9 — 22. ve 23. él¢iiler

Sesin ¢eyrek ton yukari kaydirilmasiyla elde
edilen bu glissando teknigi 24, 25, 26 ve 28. 06l-
clilerde de son notalar {izerinde kargimiza ¢ikar.
Ceyrek ton glissandonun ¢alinabilmesi i¢in “perde
glissandosu” tekniginin uygulanmas: daha uygun
olacaktir. 30. 6l¢iinlin sonunda kullanilan multifo-
nik ile doruk noktasina ulasilir ve Orta Bélme (b)
virgiille tamamlanir.

31. dlgtide Ropriz (a2) baslar ve birinci ciim-
lenin (a) iiciincii dlciisiine doniis yapar. Ozellikle
Ropriz’de ¢ok sik karsimiza ¢ikan bu cevap motifi,
yasanan acilarin karsilig1 olarak verilen bir cevap,
bir ¢6ziim niteligindedir. Bu acilarin ve i¢ catisma-
larinin karsilig1 olarak Ropriz’de bir ¢oziime varil-
mig gibidir.

Ropriz, I. Bolme’deki birinci ciimle (a) ve
ikinci ciimle (al) ile II. Bolme (b)’den malzeme-
ler kullanarak genisletilmis bir sekilde karsimiza
¢ikar. Ropriz’in baslangicindan 45. dlgliye kadar
carpmalarla birlikte noktali onaltilik notalar géze
carpmaktadir. 45. ve 46. dlgiilerde ¢ikici hareket ile
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verilen noktali onaltilik ritmlerle gergin bir doruk
noktasina ulasilir. Bu ¢ikici hareket, 22. olclideki
stkismiglik hissi veren benzer ritmik yapinin aksine
bu kez bir sonuca varir ve “la bemol” de karar kilar.
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Resim 10 — 45. ve 46. dl¢iiler

47. dl¢iideki inici hareketin ardindan 50. 6l¢lide
eserin ilk climlesindeki “fa diyez” Siister makam
dizisine geri doniig yapilir ve yeniden cevap motifi
duyurulur. 50, 51 ve 54. dlciilerde verilen garpma
seklindeki “la bemol”, 46. ol¢lide ¢ikici hareketle
varilan “la bemol” kadar gii¢lii degildir. Her ne
kadar tekrarlt bir sekilde duyulsa da eski giiciinii
kaybetmistir ve “la naturel” sesi agir basmaktadir.

Eserin ilk 6l¢iisiinde duyurulan “fa diyez — sol
—la - si bemol” tetrakordu 53. 6lgiide “si bemol —
la — sol - fa diyez” seklinde kullanilarak tersten ve-
rilmigtir. Bu 6lgiiden itibaren eserin sonuna kadar
olan bes 6l¢ii Coda olarak adlandirilabilir.

56. dlglide “re” Siister makam dizisinin ilk tet-
rakordu olan “fa diyez — sol — la - si bemol”, “fa
diyez” Siister makam dizisinin ikinci tetrakordu
ile birlesir ve “re - mi diyez - fa diyez” sesleri du-
yurulur. J.S.Bach’1n tuslu galgilar i¢in besteledigi
Preliid ve Fiig’lerinden ¢ok etkilenen besteci, mi-
ndr pargalarda kullandigr major bitisler gibi eserin
son dlgiistinde “re” Siister makam dizisinin ilk sesi
ile “fa diyez” Siister makam dizisinin ilk sesini bir-
lestirmis ve “la” sesini ekleyerek major ii¢ seslisi-
ni olusturmustur. Besteci kendi deyisiyle i¢indeki
tartigmay1 kabullenmis ve teslim olmustur. (Hatira
Ahmedli Cafer, 24.02.2019, Ankara). II. Blme’nin
malzemeleri kullanilmis olmasina ragmen Ropriz
boyunca sezilen sonuca varma ¢abast son dlgiide
duyurulan teslimiyetle gerceklestirilir. Eser, kabul-
lenis ve teslimiyetin ifadesiyle sona ermektedir.
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Resim 11 — 55, 56 ve 57. olgiiler
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Sonuc¢

Form analizi ve galis teknikleri agisindan ince-
lenen bu eserde makam dizileri ile ¢agdas teknikler
birarada kullanilmistir. “Re” ve “fa diyez” Siister
makam dizilerinden faydalanilmig ve ritmsel agi-
dan serbest (rubato) sekilde bestelenmis cagdas bir
eserdir. Eserde ¢cagdas obua teknikleri olan multifo-
nikler ve glissandolar kasimiza ¢ikmaktadir. Mul-
tifonikler tek ses cikarabilen monolog bir enstrii-
mandan ayni anda iki veya daha fazla ses ¢ikarma
teknigine verilen genel addir. Uflemeli sazlarda ve
insan sesinde uygulanabilen bu teknik ilk olarak
20. yiizyilin ortalarinda karsimiza c¢ikmaktadir.
Ceyrek ton glissandonun galinabilmesi i¢in “perde
glissandosu” tekniginin uygulanmasi daha uygun
olacaktir. Bu makalede esere farkli bir renk katan
multifonik, glissando ve tremolo gibi teknik 6zel-
liklerin incelenmesi, bu ve benzeri eserlerin ¢alin-
masinda icracilara 1s1k tutmasi agisindan 6nemlidir.
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Abstract

Hatira Ahmedli Cafer composed the piece named Monologue II for solo oboe between 2018-2019. Her
earlier work, Monologue I, was composed for solo flute. The monologue in musical works emerges as a
genre in which the composer reflects his/her ideas, conflicts and inner speeches in his/her inner world.
Although it is written in a simple three-part form, it contains a deep philosophy; composer’s inner speec-
hes and conflicts of her ideas. The composer, in her work “Monologue 117, used the “Siister Magam” con-
sisting of two tetrachords with “semiton-wholeton-semiton” intervals combined with augmented second.
“Stister” is a Azerbaijani Magam and generally used to describe the suffering of man in musical works. In
this work, the composer gave place to multiphonics which is an extended playing technique. Multiphonics
is a general name given to two or more sound production technique at the same time from a monologue
instrument that can produce a single sound. In addition, a quarter ton glissandi also appear in the work. In
order to be able to play the quarter tone glissandi, it would be more appropriate to apply the key glissando
technique. In this research, the form and maqam serials will be analyzed and the piece will be examined
in terms of performance techniques.
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