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Ozet

Bazi masallar mitseldir, bazilar1 toplumu yansitir, bazilari ise topluma isaret eder. Bu baglamda
Lewis Carroll’un ‘Harikalar Diyarinda Alice’in Maceralar1’ (1865) isimli masalst romaninda, d6-
neminin izlerini tagiyan siyasal gondermeler, kiiltiirel etkilesimler ve varligi sorgulamaya ydnelik
felsefi gondermeler bulunur. Alice figiirliniin kisisel 6zelliklerini ortaya ¢ikaran disiisler, fiziksel
yoksunluklarini belirginlestiren bilmeceler, aydinlatict mantik oyunlari, orantisizlik ya da uyumsuz-
luga neden olan ani degisimlere verdigi tepkiler donemin etik ve estetik degerlerini yansitir. Tarihi,
politik, ekonomik, degisimler paralelinde gelisen anlayislar ¢cercevesinde farkli fantazmalara olanak
veren kapsami ve yapistyla Alice Harikalar Diyarinda adli eser, hem toplumda kadina bigilen roller
hakkinda hem de gorsel sanatlar alaninda teknik-teknolojik gelismeler sonucunda degisen tasarim
kalitesinin bir gdstergesi olarak incelenmeye uygundur. Bu makale, Alice’in siirekli degisen kosullar
altinda kendini degistirme giicliniin yani sira, sosyal yasamda, hayalden gergeklik diizlemine neyin
gectigini ve degismeyen gergekligi yaratici bir bi¢imde ortaya koyan gorsel sanat uyarlamalarinin
tipik 6rneklerini incelemeyi amaglamaktadir. Bunun i¢in G. Deleuze’lin fantaziyi, fantazmagori-
ye doniistiiren teorisine dayanilmis, agirlikli olarak, Lewis Carroll’un Harikalar Diyarinda Alice’in
Maceralari adli romani ve Tim Burton’mn “Alice Harikalar Diyarinda” filmi karsilastirilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Fantazm, Fantazmagori, Harikalar Diyarinda Alice’in Maceralari, Lewis Car-
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Giris

Fantazma, kelime olarak; bilingli istekleri dile
getiren hayal lirlinii tasarimdir. Psikanalizde, iste-
digini az ¢ok kilik degistirmis bir bi¢imde ortaya
koyan 6znenin gergek dist hayal {irlinleri olarak ta-
nimlanir (Anonim, 1986: 3968). Fantazmagori ise
eski Yunanca fantasm (goz yanilsamasi) ve agora
(topluluk/agik alan) terimlerinden tiireyen, bir ti-
yatroda ya da karanlik bir mekanda, projektor ile
yapilan g6z yaniltmaya dayali goriintii oyunlarini
veya riiyalardaki gibi iist liste binmis tutarsiz ha-
yalleri tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Walter
Benjamin’in kullandigi anlamiyla fantazmagori,
modern insanin i¢inde bulundugu ortami tanimlar;
eglence endiistrisinin sundugu aldatict goriiniimleri
tilketerek ‘sahane’ bir yagam siirdiigiinii zanneden,
kendine ve bagkalarina yabancilasma duygusun-
dan keyif alan insanin diinyasina iliskindir (Benja-
min,1993: 25).

Fantazmagorik mekanda bilincin ve bilingdi-
sinin etkisiyle eylemlerini gergeklestiren 6znenin
kendini tamamlamas1 iki sekilde olabilmektedir.
Biri 6znenin, kendi disindaki varliklara yonelerek
Oziinli tamamlamak istemesidir. Digeri ise onu etki-
leyen olaylarin ve kendisinin bu olaylar tizerindeki
etkisinin bilincinde olarak olaylarin gerceklestigi
mekanlari ve kisileri belirlemesi, onlar1 degistirme-
si seklinde agiklanabilir (Gegtan, 2017: 307). Bu
mekan i¢inde 6znenin eylemi, her iki durumda da
kendi 6zline yonelmis olmaktadir. Hayal giicii ve
eylemlerin, bilincin ve biling disinin tarih boyunca,
resim, edebiyat ve sinema sanatinda, iist iiste binen
hayali goriiniimler olarak yansidigi sdylenebilir.

Diinya edebiyatinda, temeli sozlii kiiltiire daya-
nan ve diis evreninden beslenen masallar, iginde
barmdirdiklar1 -zaman ve mekan baglaminda- don-
giiselligin geregi, fantazmagorik mekanlar olup,
dinsel, kiiltiirel, ulusal ve ideolojik sinirlarin 6tesi-
ne gegerek, tiim zamanlart agmaktadir.

Fantazmin son derece hareketli olusu iizerinde
duran ve ii¢ baslik altinda degerlendiren Giles De-
leuze’un felsefesinde, bunlardan ilki etkileme ve
etkilenme, ikincisi benin fantazm i¢indeki durumu,
iiclinciisii ise fantazma 6zgii gelisimin doniisiimsel
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yolla ifade edilmesidir (Deleuze, 2015: 233-237).
Ucgiincii ézellik olan doniisiim ile ilgili bir baska
ifade bicimi Carl Gustav Jung’ta goriilmektedir.
Jung, doniisimi “ruhun, Ruh’a gelisme-biiyii-
me-acilma seriiveni” olarak tanimlar (Jung, 2017:
13). Bu birlesme siirecinde 6zne, hem bilincin hem
de bilingdisinin karsilikli etkilesimiyle eylemlerini
gerceklestirmektedir.

Deleuze, nesnelerin ve Oznelerin temsilinde
onlari, algilananlar ve algilayanlar olarak belirtir.
Benzer durum, etkilesim halinde olan her disip-
lin gibi, sanat alaninda da karsimiza ¢ikar; sozIi/
yazili/gorsel kiiltirde, ayni amaca hizmet etmek
iizere ortaya koyulmus eserlerde ortak islev goren
(uyarlama) figiirlerin varlig1 gozlemlenir. Ornegin,
tiim kiiltirlerde, toplumlarin kendilerini yeniden
iretme kosulunu saglayan evlilik kurumundan
dolay1dir ki, masallar hep prens ve prensesler iize-
rine kuruludur. Ozellikle, kiz ¢ocuklarina yonelik
ogiitler kendini korumastyla (iffet) ilgili ve evlilige
6zendiricidir. Benzer tutum, 19.yiizy1l Avrupasi’n-
da, masal kitaplarina taginarak siirdiiriiliir. Bu ki-
taplarla biiyiiyen kiz cocugunun hayal diinyasi, ev
isi yapmayla, ¢ocuk bakmayla ve uygun es bekle-
meyle sekillendirilmis, ‘bir kizin yapmasi/yapma-
mas1 gereken seyler (!)’in dgretildigi kalip/gelenek
ortaya ¢ikarilmigtir.

Tarihin her doneminde i¢inde bulunduklari
toplumun genel egilimlerinin aksine hareket ede-
rek, yazdiklar/yaptiklariyla kendi donemlerine
yon veren sanatgilar olmustur. Ingiltere’nin Vic-
toria doneminde, kiz ¢cocuklarina bakist degistiren
isim Lewis Carroll’dur. Onun, Ingiliz edebiyatinin
kiilt eserlerinden biri olarak kabul edilen Harikalar
Diyarinda Alice’in Maceralar1 adli romaninda hem
kendi doneminin sosyolojik ve politik yasantisini
simgelerle ele almas1 hem de yarattig1 Alice karak-
teriyle kiz cocugu algisina yiikledigi yeni anlamlar
biiyliik 6nem arz eder. Eser igerik olarak o kadar
zengin ve gli¢liidiir ki hala pek ¢ok arastirmaci/sa-
natg1 lizerinde etkisini siirdiirmektedir.

Dilbilimci ve felsefeci Deleuze, Anlamin Man-
t1g1 adl kitabinda Harikalar Diyarini fantazmagorik
bir mekana tasimig ve onun tizerinden paradokslar
olusturmustur. Miguel Tamen, Alice kitaplarina
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yogun gondermeler yaparak Sanat Neye Benzer
adli caligmasiyla sanati agiklamaya calismistir.
Carroll’un kitabinin ilk baskisini resimleyen John
Tenniel’in ¢izimlerinden esinlenen, farkli donem
ve cografyalardan bir¢ok sanatci, farkli dillerde
basilmis olan kitab1 birbirinden etkileyici yorum-
lamalarla gorsellestirilmistir. Bu baglamda, Alice
Harikalar Diyarinda isimli edebi eser ve eserin
gorsel olarak yeniden yorumlamalari farkli fantaz-
malar1 beraberinde getirmistir. Siirrealist sanatgilar
Max Ernst ve Salvador Dali’nin resimlerine, Andre
Breton’un ¢alismalarina, Marylin Manson’un “Eat
me, Drink me” adli 2007 alblimiine esin kaynagi
olmustur. Gorsel ve dramatik sanatlarin yani sira
sinema sanatinda, 1903- 2010 yillar1 arasinda,
bir¢ok yonetmenin filmlerinde kurgu 6gesi olarak
-besi animasyon olmak iizere on dokuz kez film-
lestirilmis- degerlendirilmistir. Bu eserlerin tiimii
birden, modern insanin kendi diigiinii ya da ger-
cegini i¢inde barindiran fantazmagorik mekanima
katki saglamistir.

1.Harikalar Diyarinin Yiizey ile
Derinligi Iliskilendiren Temsil Motifleri

Romandaki karakter ve motifler, doneme 6zgii
sosyal, siyasal ve kiiltiirel yagsami ifade edici me-
sajlar icermektedir. Bu baglamda, Alice’in yan
sira, diger karakter ve motifler olarak, Beyaz Tav-
san, Anahtar, Kralige, Sapkaci ve Cheshire Kedi-
sinin neyi ve kimi temsil ettiginin bilinmesi dnem
arz eder.

1.1.Alice

Asil ad1 Charles Lutwidge Dodgson olan mate-
matikei, yazar ve fotografci Lewis Carroll (1832-
1898), Harikalar Diyarinda Alice’in Maceralari
romanindaki kurgu karakter Alice’i bi¢cimlendirir-
ken gercek karakter Alice Liddel’den esinlenmistir
(Giiner, 2017: 41). Oxford’da din adam1 ve egitim-
ci olarak gorevli, Eski Roma tarihgisi, Yunanca-In-
gilizce sozliikk yazart Henry George Liddell (1811-
1898)’in ii¢ kizindan biri olan Alice, Ingiltere’de
1852-1934 yillarinda yasamigtir. 19.Yizyilda 64
yil hiikiim siirmiis ingiltere kraligesi Victoria’nin
déneminde yazilmis olan roman, 1862 yilinda, 10
yasindaki kiiciik bir kiz cocugu ile 40 yasindaki
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Carroll’un masal anlatmak iizerine kurulu arkadas-
lik muhabbetlerinden ortaya ¢ikmugtir.

? " ".
i e

Gorsel 1: Lewis Caroll, “Alice Liddell portresi”, 1858.

Gorsel 2:
kapiya bakiyor”, Kitabin ilk baskisinin 8.sayfasi, 1866.

John Tanniell, “Alice Perdenin ardindaki kiigiik

Bizzat Lewis Caroll’'un ¢ektigi Alice Lindell
fotografi (Gorsel 1) ile kitabin ilk baskisindaki
John Tanniell’in Alice iltistrasyonu (Gorsel 2) yan
yana getirildiginde, teknolojik gelismelere bagl
olarak gorsel sanatlarin bir nesne/imgeyi yeniden
nasil tretebildigini ve diis ile ger¢egin birbirine ne
kadar yakin oldugunun ispat1 olmaktadirlar. Tarih-
sel bilgi cergevesinde 6zne ile nesnenin, simdi ile
geemisin bu tiirden bulusmasi karsisinda ( Benja-
min, 2012: 30) hafiza, Avrupa portre geleneginde
tam profilden belli bir noktaya bakan kesin baki-
sin ‘seytani’ kisilere atfedilmesi ve kigiye asagilik
nitelik yiiklenilmesi amacinin varligi tarafindan
uyarilmaya hazir hale gelmektedir. Bugiiniin pers-
pektifinde, ‘ben’, ‘sen’ degil, ‘o’ diyen bu tiirden
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bakista, yaradilisa gore degisen, ahlaksal, bedensel,
parasal, toplumsal, teknolojik ya da cinsel bir umut
seklindeki anlam tiretiminin potansiyelini bulmak
olasilik dahilindedir ( Berger, 2012: 45).

Alice, kurmaca bir esere esin kaynagi olmus
masum kii¢iik bir kiz cocugu olmaktan daha faz-
lasidir. Hem giiclii bir kralligin gelenek ve gore-
nekleri i¢inde yasayan kiiciik kiz ¢ocuklarina nasil
bakildig1 hakkinda hem de bu bakistan fark yaratan
Caroll’un donemin baskilarina karsi kendi hayal
diinyasim istedigi gibi yasayan ve ona sekil ve-
ren giiclii bir kiz imajin1 neden ve nasil yarattigi
hakkinda bir mekan tanimina olanak saglamakta-
dir. Dénemi i¢inde ve giintimiizde bir motif olarak
Alice imgesi, hem ¢ocukluktan ergenlige geciste
gegirilen bedensel degisimleri hem de toplumsal
yasama uyum saglayici kisisel gelisim agamalarini
yansitmasi agisindan biiyiik 6nem arz etmektedir.

1.2.Beyaz Tavsan

Beyaz tavsan, Alice’in kendini gerceklestire-
bilmesi i¢in onun yeraltina gegisini saglayan hem
ylizeyde hem de derinlikte varlik gosteren bir mo-
tiftir. Beyaz eldiveni, yeleginin cebinden ¢ikardigi
saati ve yelpazesiyle aristokrat bir kisilige gonder-
me yapmaktadir. Kralligia hizmet etmekten hos-
nut olan ve baska kimseyi dnemsemeyen kisilikleri
temsil etmektedir.

Gorsel 3: John Tenniell, “ Beyaz Tavsan”, elle renklendiril-
mis illiistrasyon, 1889.
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Gorsel 4: Tim Burton, “Beyaz Tavsan (Nivens McTwisp),
ikizler (Tweedledum- Tweedledee) ve Alice”, 2010.

John Tenniel’in elle renklendirilmis “Beyaz
tavsan” iliistrasyonu (Gorsel 3) ile Tim Burton’un
Beyaz tavsani (Gorsel 4) yan yana geldiginde,
fantazmagorik mekanin kimin ve neyin birbirine
gore oldugu/olmadigi ve/veya nerede duruldugu/
durulmamasi gerektigi ile ilgili bir baglam yarat-
makla ilgili oldugu fikri ortaya ¢ikmaktadir. Im-
genin tasidigi temsil motiflerinin iginde bulundu-
gu baglama yayilmasi olgusu ( Berger, 2012: 29),
modern sinemada analitik minimalizm teknigi
(Kovacs, 2010:316) ile kolayca gergeklestirilmek-
tedir. Bos mekanda rollerini sergileyen oyuncula-
rin davraniglart kodlara indirgenmekte, bu kodlar
transfer edildigi mekanla bulusturularak gergeklik
etkisi arttiritlmaktadir. Kitlesel etki, yaratilan meka-
nin inandiriciligr ile saglanmaktir. Bos manzaralar
icine en milkemmel motifi yerlestirmek ile atmos-
fere uygun bi¢im yaratmak, birbirine sebep-sonug
iliskisi ile baglanmak anlamina gelmektedir. Tim
Burton’un yarattig1 temsil formu (Beyaz Tavsan),
gelip gecici oldugu mekana hakimiyetini zama-
nin pesinden kosarak saglamakta, gegmisle iliskisi
kurulabilen mitkemmellik motifi olarak ikna edici
olmaktadir.

1.3.Anahtar

Romanin basinda, konugmasina sasirdig1 beyaz
bir tavsanin pesinden giden Alice, tavsanin gdzden
kayboldugu delikten kendisi de girince yeraltinin
derinliklerine dogru igeri diiser. Diisiisiiniin sona
erdigi yerde, bir dizi lambanin aydinlattigi, her ya-
ninda kapilari olan, basik ve uzun bir salonda ken-
disini bulur. Bu salon ve kapilar, Victoria Dénemi
mobilyalarini hatirlatir. Salon, kapilar ve Alice’in
kapilardan gegmesini saglayacak olan altin anah-
tarm camdan yapilmis {i¢ bacakli bir sehpanin {ize-
rinde oldugu vurgusu ile bulundugu tilkenin zen-
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ginligine, ticari ve sanayi kaynaklarma gonderme
yapildigt fikrini 6ne ¢ikartir. Alice, heniiz kapilar-
dan gegmemis ve tavsan deligine heniiz diismiis ol-
dugu halde, kendi geleneksel gevresindeki varligini
devam ettirmektedir (Gorsel 5).

Gorsel 5: John Tenniel, “Alice, ii¢ ayakh sehpa, anahtar ve
iksir”, 1890.

Bu mekansal gegis, simgesel islevi olan nesne-
leri yaratan siirrealistlerin diis ile gergegi birbirine
kaynagtirmalaria benzemektedir ( Passeron, 1990:
64). Londra’da diinyanin ilk yeraltt demiryolu hat-
tinin bitmek tizere oldugu 1862 yilindaki sahitligin-
de bitirdigi romanmnin ilk el yazmasi versiyonunda
Carrol’'un “Alice’in Yeraltindaki (Underground)
Maceralar1” adint kullanmasi, sonrasinda, yeralti
yerine ‘harikalar diyar1 (wonderland)’ tabirini ter-
cih etmis olmasi, riiyayr gercek ile karsilamanin
gururuna denk diismektedir (Douglas-Fairhurst,
2015:  https://www.theguardian.com/books/2015/
mar/201/ lewis-carroll-alice-in-wonderland-adven-
tures-150-years, Erisim tarihi: 03.02.2019)

Romanin igindeki Alice’in adinin hig teleffuz
edilmemesi, sadece romanin sonunda Alice’in ken-
di agzindan ¢ikan bir niteleme olmasi hususu da
benzer bir etki yaratmaktadir. Aslolanin ‘Alice’in
kendini (ben) nasil ifadelendirdiginin 6nemli ol-
dugu vurgusu yapilmakta, her iki durum ve ifade
metnin anlasilirlilii agisindan bir anahtar islevi
gormektedir.

Lewis Caroll gibi Tim Burton’in da Alice’in
kapilardan gegmeden dnce buldugu sembolik bir
motif olarak anahtar1 kullandig1 goriiliir. Victoria
devrinin tasarim ve iscilikteki Ustiinliigiinii adeta
gozler oniine seren bu anahtar, imge dilinin yeni-
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den tiretilmesine yardimci olmustur. Bdylece imge
dilinin yeniden canlandirilmasinin, sanatin teknik
ve teknolojik gelismelere bagli olarak degisim gii-
clinii elde etme ve (politik) {istiinliik saglama anla-
mina geldigi de agiga ¢ikmaktadir. John Berger’in
de belirttigi gibi, sanatin dili, kullanilan imgeyi ki-
min nasil ve ne amagla kullandigina bagl olarak
sekillenmektedir (Berger, 2012: 33).

1.4.Kralice

Krali¢e, romanda herkesin ¢ekinip korktugu
kotii bir kralige olarak betimlenmekte, “Zamani 61-
diiriiyor! Kafasmi ugurun!”(Carroll, 2017: 57) diye
seslenmekte, ancak, goriiniimiine dair bir ifade bu-
lunmamaktadir. John Tenniell’in “Domuz ve Kara-
biber” isimli illistrasyonunda, mutfakta oturmus
halde, kucaginda aglayan bir bebek tasiyan Diises
figliriniin ifadesinden kraliyet mensubu kadinlar
hakkinda bir fikir verilmistir. Diisesin yaninda,
ocakta pisirdigi domuz yemegine karabiber atmak-
ta olan as¢1 kadinin eylemi ise Diisesin eylemsizligi
ile zitlik olusturmakta, kraliyet mensuplarinin iro-
nik bir portresi ortaya ¢ikmaktadir (Gorsel 6).

Gorsel 6: John Tenniell, “ Domuz ve Karabiber”,1889.

[lliistrasyondaki Alice’in bu sahneye bakakali-
s1, sanat tarihinde gerek Maniyerizm gerekse Ba-
rok sanat¢ilarinin, klasik estetik¢ilerin usule ayki-
r1 bulduklar1 &geleri ¢aligmaktan g¢ekinmeksizin,
fantastik figiirlere egilmelerinin siddeti, Sliimii ve
vahseti stilize bir bi¢imde resmetme ihtiyacindan
kaynaklanmasi gibi kotiimser, karamsar, alayci ve
can sikici bir durum tarifi ortaya ¢ikarmaktadir.

Bu tiirden bir 6rnek olarak, Quentin Metsys’in
Groteks Kadin isimli portresindeki (Gorsel 7)
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oviillmeye deger -¢irkin de olsa- soylulugun (Eco,
2009: 169-171) esamisi Tenniell’in Diises figiiriin-
de okunmaktadir.

Gorsel 8: Tim Burton, “Kirmizi Kraligce”, 2010.

Burton’in filmindeki Kirmiz1 Kralige, kocaman
kafasi, kiigiik govdesi ve kiigiik taci ile “Aynanin
icinden” isimli devam kitabindaki Kirmizi1 Krali-
¢e figiirii izerinden gelistirilmis bir yapilandirma
olarak dikkat ¢eker (Gorsel 8). Kitabin yazildigi
donem, oncesi ve sonrasinda, 1837-1901 yilla-
1 arasinda Birlesik Kralligin basinda olan kralige
Victoria’nin dénemine denk diistiigiinden, eserdeki
Krali¢e motifinin ger¢ek yasamdaki Kralige ile ilis-
kilendirildigi varsayilabilmektedir. Her iki eserde
de Victoria déneminin sosyal sinif iliskileri ve in-
sanlarin saygideger goriinebilmeleri igin yaptiklari
ikiytizliiliiklerin imas1 oldukga belirgin bir bi¢cimde
hissedilmektedir.

1.5.Sapkaci

Sapka bir siis esyast olmanin 6tesindedir. Mo-
dern diinyada ‘iktidar’ olmanin, giiciin semboliidiir.
Kraliyet ailesi igin sapka, neredeyse kraliyet taci ile
esdegerdedir. Bir statii gostergesi olarak kullanimi
hala siiregelen bir gelenektir. Bunun en iyi ispati,
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su anki Ingiltere Kraligesi II. Elizabeth’in yasanu
boyunca 5 binden fazla sapka taktigina dair soy-
lemlerin varligidir (Anonim, 2012: http://www.
hurriyet.com.tr). Romandaki Sapkaci motifi, do-
neminin sapka geleneginin dnemine ve bu gele-
negin devamini saglamak i¢in kurulan fabrikalara
gonderme yapmaktadir. Sapkacinin deli olusu ise
bu fabrikalarda ¢aligan is¢ilerin civa ile etkilesimi
sonucu delirmeye varacak kadar hasta olduklar
gercegini gostermektedir.

1865.

Gorsel 9: Tim Burton “Sapkaci (aktor Johnny Depp) ve
Alice ¢ay partisinde”, 2010.

John Tenniell ve Tim Burton’un eserlerindeki
Sapkaci figiirlerine baktigimizda iki farkli konum-
landirma gdze carpmaktadir. Tenniell’in Alice’i
masanin basinda konumlandirilmig (Gorsel 8),
Burton’un ise Alice ile Sapkacinin yerini degistir-
mis oldugu goriilmiistiir (Gorsel 9). Bu yerlestir-
me diizeni, sanatta yeniden tiretim i¢in kullanilan
teknik araclarin yani sira eser tizerindeki algi fark-
liligint gozler Oniine sermektedir. Modern hayal
giicliniin aksi yoniinde, geleneksel olana gonderme
yapan Burton’un Sapkacisinin gok renkli Ingiliz
gdriinlimii, masa iistiinde yer alan porselen fincan-
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lar1 ile yiiceltilen zanaat isciligi ve Ingiliz ¢ay kiil-
tiirli, Alice’i kiigiilten (6nemsizlestiren) anlayisin
sembolii olmaktadir.

1.6.Cheshire Kedisi

British shorthair de denilen kisa yumusak gri
tilylt, kehribar rengi gozlIii, cins bir kedi tiirii olan
Cheshire kedisine profilden bakildiginda giiliiyor-
mus izlenimi verir. Temsili olarak bakildiginda, bu
kedinin Cheshire’l1 olan yazarin kendisi oldugu
sonucuna varilir. Siirekli siritan bir kedi olmasi,
bir kaybolup bir belirme 6zelligi ve yukarilarda,
agacin tepesinde olusu onu 6zel kilmaktadir. Hika-
ye anlaticist olarak Carroll, Alice’e maceralarinda
yardime1 olma amacini agiga ¢ikarmaktadir.

John Berger, Goriintire Dair Kiiciik Bir Teoriye
Dogru Adimlar kitabinda gegmis goriintiilerin elle
tutulur gévdeler olduguna, simdi ise bu gdvdelerin
ucucu goriintiilere doniistiigline vurgu yapmuistir.
Ona gore resmin ilk konusunun hayvanlar olmasi,
resim yapmanin dogasina dair bilgi verirken ya-
radiligtan bu giine gelinceye degin varolusun bil-
mecelerini tecriibe etmeye ve her seyin seyirlik bir
oyun oldugu gergegini agiklamaya yardim etmek-
tedir (Berger, 2017: 27). Cheshire kedisinin giilii-
stine ve govdesinin kaybolusuna simdinin ugucu
goriintiilerine doniisen bir temsil olarak bakilabilir
(Gorsel 10). Bu temsil, bir gévdesi olmayan var-
ligin, varolusa 6zgli bir durumu kapsadigmin ifa-
desidir. Degismeyen tek sey, teknik ve teknolojik
gelismelerin biiytisti altinda olmak ve etkile-n-me-
nin ugucu, kacict bir durum oldugunu 6nceden
bilememektir.

Gérsel 10: John Tenniell, “Cheshire kedisi”, liistrasyon,
1862.
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Gorsel 11: Tim Burton “Cheshire Kedisi”, 2010

Kedinin ortadan kaybolup belirebilme 6zelligi
hikaye igerisinde barinan felsefik mesajdir. Shakes-
peare’in Hamleti’nin dudaklarindan dokiilen “Ol-
mak ya da olmamak, iste biitiin mesele bu!” sozii
akla gelmektedir. Varolugeu felsefede karsiligini
bulan bu iinlii s6z, Carroll agisindan ‘var olma’ de-
gil, goriinlir olup-olmama meselesine doniismiise
benzemektedir (Gorsel 11).

1.7. Harikalar Diyar1

Alice Harikalar Diyarinda isimli eserde bilincin
ve bilingdisinin etkilesimiyle gerceklesen eylem-
ler bir arada sunulmustur. Bu anlamda, biling¢disi
fantezi diisiincesinin dogustan geldigini savunan
ve bilingli fantezi ile bilingdig1 fanteziyi ayiran
psikanalist Melanie Klein ve takipgisi psikanalist-
lerin goriislerinin eserde yok sayildigi sdylenebilir.
(Anonim, 1986:3968). Yediden yetmise herkesin
okuyabilecegi bu edebi eser oyle gii¢lii bir metne
sahiptir ki 6znenin kendi varligina, kiiltiirtine, poli-
tikasina ve ideolojisine yeniden bakmasina olanak
veren bir mekana doniisebilmektedir. Deleuze’iin
ifadesiyle bu mekan sonu olmayan fantazmagoride
gerceklesmektedir.

Harikalar Diyar1, Lewis Carroll’in fantezisinde
var olan ve Alice Liddell’e anlatilan maceralarin
yeri konumundadir. Muhabbet amagli baglayan ve
Carroll tarafindan giinliige kaydedilen bu macera-
lar, yazar Henry Kingsley ve dénemin begenilen
cocuk Oykiileri yazart George Mcdonald’in istegi
iizerine kitaplagarak yayimlanmistir. Dodgson igin
macera bu kitapla sinirlt kalmamuis, Alice Liddell’le
arkadasligini devam ettirmesi, oyun ve hikayelerin
kayda gecirilmesi yeni bir fantastik eserin olusu-
muna zemin hazirlamis, Aynanmn Icinden isimli
bir bagka fantazmagorik mekana donligmiistiir.
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Déniistim her iki eserde de ayni/farkli karakterler
iizerinden gelistirilmis, sozii edilen tiim oyun ve
bilmeceler, déneminin kiiltiirel ve politik mesaj-
larinin tastyicist olmustur. Dolayisiyla eserlerin
olusumunda, hem bilince hem de bilingdisina gore
tasniflenme oldugu fikri 6ne ¢ikmaktadir.

Harikalar Diyar1 fantazmagorisi Tim Burton fil-
minde giiciinii ve goriiniirliliiglini arttirir. Burada
Carroll’un &ykiileri yoktur. Alice Harikalar Diya-
11 ve Aynanin Iginden adli eserlerin ortak mekam
vardir. Her iki eserin karakterleri tek bir mekanda
bulusturularak Alice’in maceralarina katki sagla-
maktadir. Sinema ve edebiyat iliskisi baglaminda
degerlendirdigimizde mekanmn fantazmagorisi,
yalnizca bir uyarlama olarak degil, ifade ve gor-
sellestirme baglaminda ¢ok gii¢lii bir yorum olarak
kendini gostermektedir. Carroll’un alt metinleri,
Victoria donemi Ozellikleri tasir. Burton’un fan-
tazmasinda da Victoria donemine 6zgii sosyal ve
siyasal gortislere uygunluk vardir. Carroll’un ese-
rinde Doguya isaret eden dolayli yonelme, Bur-
ton’da arayisin mekani olarak Uzak Doguya degin
uzanmaktadir.

Genel anlamda, kendini gerceklestirmek iste-
yen, igsel bir yolculuga baslayan herhangi birinin
(Batili’'nin) Doguya yonelisi (ylizyillardir) olagan
sayilir (Hesse, 2017: 15). Cilinkii 151k dogudan
ylikselmektedir. Ayni sebeplerden Burton’un fan-
tazmagorisini Dogu’ya yonelisle sonlandirmasi
olagan dis1 degildir. Alice karakterinin Harikalar
Diyarinda kisiligini tamamlamak tizere gecirdigi
gesitli evrelerden sonra tamamladigi doniisiim sii-
reci, i¢inde bulundugu mekana 6zgii giicliiklerle
ylizlesme, onlar1 asma ve uzaklastik¢a kendini ger-
¢eklestirme halini almaktadir.

Fantazmagorik gii¢liikler kendilerini degisik
simgelerle agiga cikarirlar ve mekén icinde sii-
rekli yer degistirirler. Jung’un arketip dedigi bu
simgeler kolektif baglamda farkli kiliklardadirlar
(Dogan, 2008: 80). Harikalar diyarinda, birbirini
tekrar eden ve bir diizeyden digerine gegiste kilik
degistiren, bu yiizden de higbir ylizeye bagl kal-
mayan ortamda var olmaktadirlar. Bu ortam, fi-
ziksel, psisik veya metafiziksel tekrarin Gtesinde,
ontolojik bir tekrar m1 oldugu sorusunu akla getirir.
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Benzer bir durum, 6zellikle kadin bedeni ile ilgili
stereotiplerde goriilen ontolojik tekrarlarin, yer ve
kilik degisimlerin, yatay, duragan ve siradanlasmis
giyinik tekrarlarin oldugu fantazma alanini yaratir
(Deleuze, 2017:373-378). Harikalar diyarinin sonu
olmayan bir fantazmagoride var olmasi da bu yiiz-
dendir.

2.Alice’in Sembolik Doniisiim Evreleri

Glintimiize gelinceye degin resimlere, filmlere,
oyunlara ve hatta noroloji bilimine adini vererek
canliligini koruyan Alice’in sembolik islevini siir-
diirmesi, doniisiim evrelerini gerceklestirdigi anla-
mina gelmektedir.

2.1.Tavsan Deligi

Hakikat ve kendini gergeklestirme ile ilgili
olarak Alice Harikalar Diyarinda i¢in tavsan deli-
g1 dontisiimiin baslangi¢ evresini olusturmaktadir.
Bu ilk evre iki asamalidir; 6znenin kendisiyle ilgili
gercegi bulmasi ve sosyallesme siireci. Alice, bu
evreyi yasamaya, zamani kovalayan bir beyaz tav-
san1 takip ederek baslar. Beyaz tavsan ona yeralti
diinyasinin kapilarini aralayandir. Tavsan deliginin
dar ve derin olusu, ilk elden dogum ve 6liimii ayn1
anda ¢agristirmaktadir.

Romanda gegen “Bu kuyu ¢ok derindi ya da
Alice ¢ok yavas diisiiyordu; ¢linkii diiserken et-
rafina bakinip basina daha nelerin gelebilecegini
merak edecek zamani olmustu.” (Carroll, 2017: 4)
ifadesi, tavsan deliginden diisiisii -tiim diinya mit-
lerinde oldugu gibi- hem rahmin simgesi hem de
bir erginleme mekani yapmaktadir (Dogan, 2017:
86). Caroll, Alice’in diisiisiiyle, kii¢iik bir kiz ¢o-
cugunun yetiskinlige hazirlamakla esgiidimlii
‘yeniden dogma’ temasi yaratmaktadir. Yer altina
inmekle, yeryiiziine ¢ikmak arasinda bir gegis olus-
turan kuyunun iginde karsilasilan kapilar -sayilari
belirtilmemistir-hakikate ulagma islevi tasimiglik-
larin1 aralarindaki bir perdenin ardia gizlenmis
kiiciik kapinin varlig1 ile hissettirmektedirler. Bu
kiiciik kapi, Alice’e i¢ ve dis diinya ayrimini yapa-
bilme firsatin1 kendisinin yaratacaginin cesaretini
vermekte, hem kendisi ile hem nefsiyle ylizlesme
macerasina atilacag1 Harikalar Diyarina ¢ikis kapi-
st olmaktadir.



Eyigér Pelikoglu, Fevziye, Karaca, Hatice. “Fantazmagorik Bir Mekén:*Alice’ imgesi ve Harikalar Diyarinda Doniisiim” idil, 56 (2019 Mays): s. 663-680. doi: 10.7816/idil-08-57-12

Sosyal acidan bakildiginda Alice’i tavsanin
pesinden siiriikleyen etmen, Carroll’da, can si-
kintisindan kaynaklanmakta, Burton’da ise Ingiliz
kiiltiiriiniin kadina bigtigi rollerden biri olan evlilik
yemininin gergeklestirilecegi nisan toreninden ka-
¢1s olarak gosterilmektedir. Her iki durumda Alice,
bulundugu konum ve davraniglardan memnuniyet-
sizligi dolayisiyla maceralara agik hale gelmekte-
dir.

Maceraci Alice’in igine diistiigli gozyas1 havu-
zu, kurul yarist ve karsilastigi hayvanlar, yiizeyde
gozlemlenen sosyal yasama ve insan iliskilerine
dair gondermelerdir. Sinifl1 toplumun alt st hiye-
rarsisi hayvanlar ile sembollestirilmis, kurul yarigi
devlet politikasinin temsili bigiminde tasnif edil-
migtir. Alice’in hayvanlarla olan diyaloglari onun
kendinin, halkin iilke politikasiyla olan iligkisini
anlamaya, yiizlesmeye hazir hale gelmesine araci-
lik ederler. Alice’in gbzyast havuzundan kurtulma-
s1, tim bu smniflandirmalar ve zorluklarin tstesin-
den gelmenin miimkiin oldugunu bildirmektedir.
Baska bir baglamda g6zyas1 havuzu, hem diistisiin
saglandigi rahmin i¢indeki suya doniismekte hem
de arinma metaforu olmaktadir. Yeniden dogmay1
temsil eden tavsan deliginden yeraltina iniste kar-
silagilan balina formu (tabut) ise 6liimiin temsilidir.
Boylelikle, havuz, kim olundugunun, ne istediginin
farkinda olmanin ve armnmanin (yasamin kendisi-
nin) mekaninda kendince bir yol bulup oradan ¢ik-
ma ile neticelenmektedir.

2.1.2.Tirtihn Ogiidii

Tirt1ll, romanda “Kimsin sen?”, “Sen kimsin
ki?” tiirtinden sorular yonelten bilge karakter ko-
numundadir. Fantazmagorik mekanda Tirtilin
kendisi, kelebek olma potansiyeli ile doniisiimiin
habercisi olmakta, nargilesini sabirla tiittlirerek,
varolugunun sorumlulugunu sessizce iistlenmis va-
ziyette doniisiimiinii beklemektedir. Alice’in hari-
kalar diyarinda bir biiyliyilip bir kiigiilmesinde ve
etrafindaki hayvanlarla iliskisinde bocalamasinda
yardimer bir karakter gibi gortinen Tirtilin varligi,
‘diisiinme’yi Onceleyen, hatta sart kosan bir unsur
olarak degerlendirilebilmektedir. Bir mekandan di-
gerine gegerek edindigi fiziksel degisimleri sonrasi
Alice’e “Demek degistigini diistiniiyorsun, dyle

671

mi?” tlirlinden sorular sorup ardindan “...fakat bir
giin krizalite, sonra da kelebege doniismek zorunda
kaldiginiz zaman, ki biliyorsunuz doniiseceksiniz,
kendinizi biraz tuhaf hissedeceksiniz.” (Carroll,
2017: 35-36) gibi uyarilarda bulunmaktadir. Bu
felsefi yonlendirmeler, hi¢lige dair 6nermelere do-
niismekte, Alice’in kendisini tanimasini, tanimla-
masini ve tamamlamasini saglamaktadir. Degisim
stireci igerisinde, kosullara bagli biiyliime ve kiigiil-
me refleksinin bir tercih olarak Alice’e birakilmis
olmasi, ona olgunlagsmanin timsali olma firsat1 ver-
mektedir.

Tirtil’mn nargile tiittiirmesi, Dogu’ya 6zgii bir
eylemi hatirlatir. Carroll’un romaninda ilk evreler-
de yansitilan bu Dogu motifi, 19.ylizy1l sonunda
dogunun mistik, egzotik ve erotik masalsi bir diyar
olarak goriildiigii oryantalizm egiliminden kaynak-
lanmakta, Osmanli imparatorlugu, Arap yarimadasi
ve Afrika’ya dair bir cografyada ‘6teki’nin alterna-
tif varlig1 hissettirilmektedir. Tim Burton’un Alice
Harikalar Diyarinda isimli sinema uyarlamasinda,
Tirt1l motifi yine yerinde durmakta, filmin sonunda
21.Yiizyilin kiiresel piyasalarda hakim unsur olan
Cin ekonomisi dolayisiyla ejderha figiirii belirmek-
te, mistik/egzotik/erotik olandan fantazmagorik ve-
riler elde edilmektedir.

Fantazmagorinin biiyiisel bir islevi vardir; nar-
gile dumani da, tiitsiiniin dumaniyla yayilan giizel
koku da, yakilmamasi gereken seyin dumanindan
cikan kotli koku da atmosfer yaratmakla ilgilidir.
Kendilerine 6zgii atmosferleri (aura) ile yapitlar,
yalniz estetik ya da 6zyapisiyla degil, fantazma-
gorinin giydirdigi goriiniimle kendilerini gdster-
mektedir. Bu goriiniimler sayesinde gerek teknik
anlamda gerekse teknolojik baglamda kendi 6z-
giinliiklerini korumus/kurmus olmaktadirlar.

Bu durum, Foucault’nun benzerlikler i¢in kul-
landig1 simetrik yolu hatirlatir; hayal giicii saye-
sinde belirecek bu yol, temsilin kesintisiz bir zin-
cir iginde benzerligini koruyarak devam ettigine
vurgu yapmaktadir (Foucault, 2017:114). Alice’in
animasyon ve televizyon filmi versiyonlarmdaki
Tirt1l ile Alice’in sohbetini gosteren iki gorselde
bu tiirden bir simetri gdze ¢carpmaktadir; Bati resim
geleneginde oldugu gibi, gorsellere sol alt koseden
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okumaya girisildiginde, Tirt1l’in solda, Alice’in ise
sagda konum aldiklari, mekandaki varliklarinin ne
ise o olarak kalmaya devam ettigi sonucuna ulasil-
maktadir. (Gorsel 12-13).

Gorsel 13: “Tirtil (Sammy Davis Jr) ve Alice (Natalie Gre-
gory)”, TV versiyonu,1985.

Bati diinyast, 1950’lerde de 1980’lerde de Tirtilt
‘iyi’ gdstermekte, ancak kiz ¢cocugu ile karsilagsma-
smi ‘kotii’lemektedir. 1950’lerde tirtilin agzindan
¢ikan nargile dumanu, tirtilin bedeni ile ayni renkte,
kaligrafik tinlii harfler (A,E,I,O) olarak ucusurken,
1980’lerdeki tirtilin mavi bedeninden ayri, siyahi
aktdriin yiizii merkezi konum edinmektedir.

Turt1l ile karsilagmalart doncesinde Alice’in ka-
pilardan gegmesini saglayan ‘beni ye’ ‘beni i¢’ ko-
mutlu etiketleri tasiyan besinlerin faydasi, gelene-
gin -gelenek mutfaga benzetilir- kurallarina bagh
kalmanin avantajli oldugu propagandasini yapma-
laridir. Tirtilin 6gtidiinden ¢ikarilan kararlar ise 6z-
nellik tagirlar. Ingiliz kiiltiiriinde uyulmas: gereken
kurallarin ¢ok sekilci olmasi ve elestirilmeye im-
kan tanimiyor olmasi, komutlarin sorgulanmaya
olanak birakmamasindan anlagilmaktadir. Oysaki
Tirtilin 6gldi, Alice’in 6grendigi tim kurallarin
gegerliliginin sorgulanmasina olanak saglamakta,
fantazmagorik mekana teslimiyetini terk ederek,
miidahale hakki elde etmesine tesvik etmektedir.
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2.2.0torite Karsisindaki Alice’in
Teleskopik-Bedeni

Tarih ne i¢indir? sorusuna, R. G. Collingwo-
od, “kisinin kendisini bilmesi i¢in” yanitin1 verir
(Berktay, 2012: 7). Ozne, simdiki ben ile olmaya
calistig1 ben arasindaki siireci iyi degerlendirme-
lidir. Kendini tanimasi ve farkindalik olusturmasi
icin bir i¢ yolculuga ihtiyaci vardir. Bu i¢sel yolcu-
luk bircok disiplinde goriilmekle beraber mekansal
farkliliklar gostermekte, -dini ideolojilerde- bazen
gbge cikis ile bazen yeraltina inis ile bazen de yer-
yliziinde tamamlanmaktadir.

Alice karakteri igsel yolculugunda, yasadigi do-
nemin geleneklerinin aslinda degistirilebilir seyler
oldugunu fark et(tir)mistir. Etrafinda olup bitenle-
re farkli agilardan bakabilmeyi 6gre-n/t-en Alice,
geleneginin ona dayattigi iyiligi ylcelten, kotiili-
gii cezalandiran otorite Ogretilerini -hanimefendi
olmak i¢in yapilmast gerekenler- Otekilestirerek
kendi dogrularina yonelmeyi bil(dir)mistir. Ro-
manda, sinirlari eriten, 6lgiisiinii fark edilemeyecek
kadar genisleten Alice’in i¢inde bulundugu (oyun)
mekaninin- Deleuze’lin fantazmagorisine denk dii-
ser- eglendirici havasinin yaninda bir o kadar da
karmasgik oldugunun ayrimia varmak gerekir.

Alice’in kendisi ile ilgili fantazmlar, kadin 6z-
nesinin ilk 6rnegi oldugu fikrini uyandirir. Genel-
de eril bakisin fantazminin nesnesi olan kadin, bu
kez kendi uykusunda kendisini fantazma alanina
tagtyan ilk kadin imgesi olma &zelligi gostermekte,
teleskopik beden insaa olmaktadir. Alice’in teles-
kop-bedeni, yiyecek adi etiketleri, kimlik yitimleri
ve hayvan simgeleri araciligryla tanimlanir. Halbu-
ki kadm imgesinin fantazmasi sanatsal ve yazinsal
calismalarda erkek sanatcilar tarafindan sekillendi-
rilerek tarih sahnesinde yerini almistir. Bu durum
tarih boyunca birbirini etkileyen, simdikinin bir
sonrakine zemin hazirladigi tim sanat uygulamala-
rinda kaniksanmis bir gergekliktir. Ozellikle kadin
Oznesi/figlirli tiim sanat bigimlerinde basrol oyna-
yan bir imgedir. Bu imgeler tanrica, anne, bakire
ve ¢ocuk olmakla birlikte bazen yiiceltilen bazen
de hor goriilen imgeler yiginina doniismektedir.
Bundan dolay1 birbirinin ayni olan ve stirekli tekrar
edilen kadin imgesinin gercegi, tiim fantazmalarda
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benzer sekildedir.

Lewis Carrol’un yarattigi ve Tim Burton’un
baskalastirdigi Alice figliriiniin asil gercegi, tiim
sanat bi¢cimlerindeki varligim iitopik sdylem diiz-
lemine kolayca taginiyor olmasi nedeniyle siir-
diiriyor olmasinda gizlidir; Strrealist sanatcilar
Max Ernst (1891-1976) ve Salvador Dali (1904-
1989)’nin ‘Alice’ resimlerine ve iretildikleri za-
man ve mekana baktigimizda, bu durum kolayca
anlasilir olmaktadir.

Gorsel 14: Max Ernst, “Alice”, 1941.

Gorsel 15: Salvador Dali, “Harikalar Diyarinda Alice”,
1969.

Kat1 bir Katolik ailede biiylimiis, 1.Diinya sava-
sinda Almanya ordusunda savagmis, gecirdigi trav-
malar sonucu Bat1 kiiltiiriinii elestirmis, irrasyonel
bakis agist gelistirmis olan Max Ernst’in Alice’i
2.Diinya Savasi kosullarindaki kadmin diinyasina
isaret etmektedir (Gorsel 14). Kurumus kan ren-
ginde doga pargasiyla biitiinlesmis, yikik, viran,
tanimsiz, mimari kalintilarin ortasinda, ¢iplakligini
gizlemeden ve sergilemeden, disa agilmaya hazir
ancak ice doniik bir vaziyette oturan, sapkasi ile
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giiclinii ispatlayan, gokyiiziiniin seffafligiyla uyum-
lu bedeniyle gelecegi vadeden bir gen¢ kadin ola-
rak ‘Alice’ ile bulusulmaktadir. Salvador Dali’nin
Alice’i ise “Savasma sevig” sloganlarmin atildigi
yillarda, yar1 gergek-yar1 hayali bir diinyada, er-
kegin o6biir yarisi olarak karsimiza ¢ikar. Kadm ile
erkegi bulusturan, fiziksel, kimyasal, kozmik ve
kaotik goriiniimler igeren diinyada Alice’in yok-
lugu, temsili varliginin manevilestirilmesi yoluyla
gizlenmektedir (Gorsel 15).

Alice’in igsel yolculugunu siirdiirdiigii 150 yili,
Anlamim Mantig1 adli kitabinda (Deleuze, 2015)
otuz dort boliimden olusan paradokslarla agiklamig
olan Deleuze’e gore, bitmek bilmeyen diisiisden
baslayarak, biiyiime ve kiigiilmenin es zamanda
gerceklestigi, hayvan imgelerinin yerini iskambil
kagitlarina biraktigi derinligin sizoid ortamindan
yilizeye ¢ikisin gergeklestigi ‘bir mekan’in varligi
fantazmagorik ve hipergercektir. Etkileme ve etki-
lenmenin gergeklestigi bu alanda, kendi digindaki
varliklarla 6ziinii tamamlayan Alice, bilincinde ol-
dugu her seyi degistirmesiyle dontisiim vadetmek-
ten ibaret olmaktadir. Bu anlamda, Birlesik Krallik
olarak adlandirilan giiniimiiz Ingiltere’sinin 1952
yilindan beri yine bir Kralige tarafindan yonetiliyor
oldugu diisiiniiliince, 2015 yilinda Birlesik Krallik
Demir Yollarinin ‘Alice Harikalar diyarinda 150.
yil anit pullar’’ bastirmasi sasirtict olmamaktadir.
Pullarin sag iist kosesine Kralige II.Elizabeth’in
tam profilden gen¢ kadin olarak siliieti, Alice’in
hayaleti gibi bir konum edinmektedir (Gorsel 16).
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Gorsel 16: Birlesik Krallik Demiryollari, “Alice Harikalar
Diyarinda 150.y1l am pullar1”, 2015.

Alice karakterinin giiglii bir imge olmas1 yani
doneminin ¢ocuk masallarindan farkli olarak or-
taya ¢ikmasi rastlanti degildir. Romanin yazildigi
donem Ingiltere’sinde, asir1 kisitlamalarla dolu Vi-
ctoria doneminin ‘iffet’ anlayisinin etkisi biiyiiktiir.
Kadinlara ev isi ve ¢ocuk yapma misyonu yiikle-
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nilmis, ilgi, istek, ilerleme ve hirs gibi insani de-
gerlerden uzaklastirtlmiglardir (Millett, 1987: 107).
Biitiin bu dayatmalar ve zoraki durumlar, Feminiz-
min ortaya ¢iktigir 1830’lardan sonra, 1860’larda,
Mill’in onderligindeki hareketlerin tetikleyicisi
olmustur. Alice Harikalar Diyarinda adli eserin
1865°te yazilmis olmasi, feminist hareketlerin olasi
etkisini gostermektedir.

Alice’in kendi hayal diinyas1 i¢ine girmesi, Vic-
toria Ingiltere’sinde herkesle arkadas olmasina izin
verilmeyen ¢ocuklarin kaderidir esasen. Kiz cocuk-
larinin egitimlerini, ev iginde, ailelerinden degil
dadilarindan aldig1, evcil yetistirilip hanimefendi
olma yoniinde sekillendirildigi bilinir. Bu durum
siiflara gore farklilik gosterse de kiz ¢gocugunun
yasami evlenmeye hazir olacak sekilde yetistiril-
mekle gecmektedir. Tiim bu kisitlamalar yalnizca
Ingiliz kiiltiiriinde degil diger tiim kiiltiirlerde de
mevcut olmus, Alice gibi bakmak, dokunmak,
koklamak, tatmak, her seyi tecriibe etmek isteyen
kiz ¢ocuklari, nereye varmak istedigini bulma ¢a-
basina girmislerdir. Yazildig1 donemden giiniimiize
gelinceye degin hem ¢ocuklara hem de biiytiklere
seslenmesiyle, bir¢cok disiplinde kiilt bir figiir ha-
line gelmis olan Alice isimli bu kiz ¢ocugu, hem
bedensel olarak giiclii, rasyonel olarak yetenekli
ve duygusal bakimdan dengeli kiz ¢ocuguna ta-
hammiilii olmayanlarin hedefidir hem de bilin-
cin-bilingdiginin  etkilesimindeki fantazmagoriyi
aracsallastiranlarin temsili formu olarak, her daim
gelisme ve biiylime seriiveni i¢indedir.

2.3.Tim Burton’un Alice’inin
Fantazmagorik Bedeni

Fantazma tiim kisitlayici tavri ortadan kaldira-
cak bir mekan olarak vardir. Bu mekanda sekillenen
kadin 6znesi, donlisim arzina sebep olmaktadir.
Boylesi arz-talep iliskisinin varligi, Tim Burton’un
Alice Harikalar Diyarinda isimli sinema filminde
de sezinlenir. Burton, Carroll’un hem Harikalar Di-
yarinda Alice’in Maceralari’n1 hem de devam ki-
tab1 Aynanin Iginden’i karakterlerini bulusturmus,
iistelik kendinden dnceki tiim Alice uyarlamalarini
iceren, ancak, onlarin {istiinde, fantazmagorik bir
film ortaya koymustur (Gorsel 17).
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Gorsel 17: Tim Burton, Alice Harikalar Diyarinda Filmin-
den Cesitli Sahneler 2010.

Tim Burton kurgusunda Alice, gergek bir femi-
nist olacagini ilk sahnede belli eder; 19 yasinda bir
geng kiz olarak, kendisinin nisan téreni gerceklese-
cegi bir anda gordigl tavsanin pesinden segirtip,
bildik maceraya atilir (Gorsel 17). Film boyunca,
tavsan deliginde gecirdigi igsel yolculugunun ar-
dindan, yilizeye ‘kendi’ olarak ¢ikisindan 6nce, ro-
manda bulunmayan -Tim Burton’un kurguya dahil
ettigi- alti imkansiz seyi basarir. Bunlar; “Seni
ufaltabilecek bir iksir var”, “Biiylimeni saglayacak
bir kek var”, “Konusabilen hayvanlar”, “Kediler
yok olabilir”, “Harikalar diyar1 gergek” ve “Jab-
berwocky’i 6ldiirebilirim!”dir.

Ilk 6nerme, “Seni ufaltabilecek bir iksir var”,
Deluzevari ‘teleskop-beden’i hakli ¢ikarir; iksir,
eski ¢aglardan beri, bilyiicli/ kahin /cad1 olmak, iyi-
lestirmek ve katledilmek durumunda kalan, tedavi
eden kadinlarla ilgilidir. Alice, ‘Beni i¢’ etiketli
iksiri igtiginde kii¢lilmiis, elbisesinden siyrilmasi
ve kendini bambagka bir elbise i¢inde bulmasi bir
olmustur (Gorsel 18). Bu sahnedeki kostiimiiyle
Alice, Yunan mitolojisinde, kendisine kahinlik 6g-
reten Apollon’un agkini reddettiginden kehanet-
lerine kimsenin inanmamastyla lanetlenmis Cas-
sandra (bknz: Erhat, 2007: 168)’nin temsili gibidir.
Pre-raphaelist kadin ressam Eveleyn De Morgon
(1855-1919)’in 1898 tarihli Casandra portresi
(Gorsel 19) ile Alice arasindaki yadsinamaz ben-
zerlik, Tim Burton’in esinlenmesinin, zamansal
mekansal sigramalara olanak saglayan imge-nes-
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neden yararlanmaktan yana oldugunun kanitidir.
Nitekim, Alice’in ¢ok katli, firfirli elbisesinin siyah
biyeleri, tarih boyunca uzayan kisalan etek boyuyla
tiim kadinlar1 sarmalamaktadir.

Gorsel 18: Tim Burton “Alice”, 2010.
) . &
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Gorsel 19: Eveleyn De Morgon, “Cassandra”, 1898.

Ikinci onerme “Biiyiimeni saglayacak bir kek
var”, yeme—i¢gme kiiltlirine dayali toplumsallig
irettigi lezzetler ile gii¢lendiren ve besleyen kadin-
larla ilgilidir. Anne ve kiz ¢ocugu arasindaki iliski-
nin mutfakta birlikte vakit gegirmeyle giiglenme-
si, mutfak sanatlarinin nesilden nesile aktarilmasi
veya kadinin hemcinsleri ile rekabetinde elde ettigi
statliyll cay partilerinde sergilemesi gibi ‘ev hani-
m1’ davranislari akla getirilmektedir.

Uciincii  6nerme, “Konusabilen hayvanlar”,
bliytime cagidaki kiiciik ¢ocuklarin canli cansiz
ayrim1 yapamadigi donemleri hatirlatir. Cocuksu
kaygilarin savusturulmasinda, biiyiime arzusunun
giderilmesinde ve kazanimlarin elde edilmesinde
ylizeydeki insanlarla iliskilendirilen hayvanlarin
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konusturulmasiyla, doniisiim igin gerekli zihinsel
alt yap1 ve diisiinsel hazirlik gerceklestirilmektedir.

Dordiincii dnerme, “Kediler yok olabilir”, var-
lik/yokluga dair felsefik mesajlar ileten, fiziksel
degisim gostererek tiirlii olasiliklar1 akla getiren
Cheshire Kedisi ile ilgilidir. Kedi, yol gostericilige
soyunmus yazar Caroll’u simgelemenin yani sira,
baska noktalara da gonderme yapmaktadir. Deleu-
ze’a gore kedi, geri ¢ekilen, bazen arkasini donen,
bazen ete kemige biirlinen bazen de kopuk kafasi-
n1 gosteren bir kedi olarak iyi nesne, iyi penistir;
yiiksekliklerin nesnesi olarak mantarmn iistiindeki
Tirtilin gorevinin, kedinin konumuna daha uygun
oldugunu ifade etmis, ‘iyi’ nesnesi olarak iist benle
Ozdeslestirmistir ( Deleuze, 2015: 260).

Besinci onerme “Harikalar diyar1 gercek” ifa-
desi ile anlatilmak istenen, olayin gegtigi mekanda
isaret edilen her imgenin ve semboliin ete kemige
biirlindiigli andir. Yeraltindaki seriiveninde gercek-
lestirdigi eylemler ile i¢ ve dis diinyasini doniistii-
rerek tamamlayan Tim Burton’un Alice’i, toplum-
sal yasamda kadin bedeni ve cinsine dair séylenen
ve dayatilan tiim rollerin aslinda ger¢ek olmadigi-
ni, her seyin vesveseden ve fisiltidan ibaret oldugu-
nu, tiim dinsel ve geleneksel ifade bigimlerinin yok
sayilabilecegi ihtimalini bildirir. Hayali olan meka-
nin milkkemmelligi gercek olma ihtimali ile sagla-
nacaktir. S6z konusu o an geldiginde ¢ocuklugunu
hatirlayan Alice, diis ile gergegi esitleyerek hayali
imgeyi sahiplenme davranisi sergilemektedir.

Altinc1 6nerme, “Jabberwocky’yi oOldiirebili-
rim”dir. Burton’in filminde ejderhaya atfen kul-
lanilmig olan Jabberwocky, Carroll’in ayni adli
siirinin adidir.  “Hizli konugmak™ anlamina gelen
‘jabber’ ile “kacik” anlamina gelen ‘wocky/wacky’
kelimelerinden tiiretilmistir. Sagma sapan, abuk sa-
buk, zirva sdz veya yazi anlamina gelen dilsel bir
gostergeye isaret etmektedir. 2-3 yasindaki ¢ocuk-
larin sozel iletisime basladiklarinda 3-4 kelime-
yi bir araya getirme becerisi sergileyerek kendini
ifade edebilmesi ancak dili kurallarma gore kulla-
namamast siireci hatirlatiimaktadir. Ayn1 zamanda,
bilinmeyen bir dilde konusan kisinin ¢ikardig1 ses-
lerin kulak tirmalayicilig akla gelmektedir.

Jabberrwocky’i 6ldiirmesi gerektigine inan-di-
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ril-mis Alice araciligryla, Burton, toplumun kadia
dayattig1 rollerin, kuruntu ve vesvesenin ortadan
kalkmas1 gerektiginin izahimm1 yapmakta, agik ve
anlagilir olmanin 6nemini vurgulamaktadir. Ejder-
hanin ¢ok gii¢lii bir yaratik oldugu diigiiniildiigiin-
de, Burton’in ejderhaya atfettigi bu kelimeyi segme
nedenini sorgulama ihtiyact hissedilir. Acaba Bur-
ton bu kelimeyi, Arapga kokenli, cebbar kelimesi-
ni diislinerek mi tercih etmistir? Bu soruyu akillara
getiren sey, “kudretli/despot/zalim” anlamlarina
gelen cebbar kelimesinin, cebir (aritmetik), ceb-
ren (zorla) ve Cebrail (haberci melek) kelimele-
ri ile olan fonetik ve anlamsal baginin olmasidir
(Anonim, 1977 ). Ki gercek Alice’in babas1 Henry
Liddel’in bir dilbilimci ve matematik 6gretmeni
olmasi bu varsayimi hakli ¢ikartir. Alice’in tistlen-
digi Jabberwocky’yi 6ldiirme gorevi, otorite giicli
veren tiim fisiltilar ortadan kaldirmak, bilgili, kiil-
tiirlii bir yetiskin olmak iizerinedir. Nitekim filmde
Alice, Kirmiz1 Kralige’yi degil ona giiciinii veren
ejderhayi infaz etmistir (Gorsel 20).

Gorsel 20: Tim Burton “Alice Ejderha Jabberwocky’nin
kafasin kesiyor”, 2010.

Gorsel 21: Artemisia Genthileschi, “Judith ve Holofernes”,
1614-20
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Gorsel 22:Raphael Sanzio, “St. George ve Ejderha”,1506

Alice’in Jabberwocky nin basini kesme eylemi,
iilkesinde korku salan Holofernes’in basini kesen
Judith (Gorsel 21)’i (Erkan, 2018: 213); 100 yil
savaslarinda Ingilizlere karsi Fransiz ordusunda
savagmis, cadi oldugu gerekcesiyle yakilmis son-
radan azize ilan edilmis kadin kahraman Jeanne
D’Arc ( 1412-1431)’1 ve Ejderha ile doviisen Ka-
padokyali Aziz George (Gorsel 22)’u ayni anda
diistindiiriir. Bunlardan ‘Aziz George ve Ejderha’
hikayesinin neredeyse tiim diinya mitolojilerinde
versiyonlarinin olmasi -Hint mitolojisinde ‘Indra
ve Vritra’, Hititlerde ‘Tarhunt ve illuyanka’, Iskan-
dinavya’da ‘Thor ve Jormungandr’ eski Yunan’da
‘Zeus ve Typhon’, ‘Herakles ve Hydra’ - ejderha
formunun kendisini evrensel bir sembol haline ge-
tirmektedir; o6zellikle Dogu’da, zaman tanrist Od
Tengri’yle, gok tanris1 Tengri’yle ve en dnemlisi,
6lim ve yeralt1 tanrist olan Erklig Han’la ve daha
birgok figiirle iliskilendirilmesi miimkiindiir ( Esin,
2004: 151-160). Cin mitolojisinde ise gokytiziinde
erkek, yeraltinda disi olmak iizere iki ejderin varli-
gindan so6z edilmesi, Alice’in kestigi basin, aslinda
tiim gelenek ve kiiltiirlere yayilan etki giicii yarat-
makla ilgili oldugu anlamina gelmektedir.

En nihayetinde Alice, evliligi reddedip, cinsel
kimligini orter/ Gteler; babasinin meslegini devra-
lip, ekonomik ozgiirliige kavusur; otoriteye itaati
gereksinim olmaktan ¢ikardigindan daha da 6z-
giirlesir/0zgiirlestirici olur; asil macerasina heniiz
baslayacaktir. Bu macera ne 21.yiizyilda, ne de 19.
Yiizyildadir. Imkansiz da gériinse, Tim Burton,
14.Yiizyilda denizasirt yolculuklara ¢ikan ticaret
burjuvazisine ‘kadin’ kimligi bahseder hatta Ali-
ce’i Marco Polo (1254-1324) yerine koyup yepyeni
bir baslangic1 hak eden fantazmagoriye basvurur,
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tahayyiil eder ve ettirir.

Sonug¢

Bilincin ve bilingdisinin kayitlarinin tutuldugu
sOzlii/yazili/ gorsel kiiltiir tiriinleri olarak sanat ya-
pitlari, glinimiiz sanatinin fantazmagorik mekan
niteligine dogrudan ya da dolayli olarak katki sag-
lamaktadir. Birbiriyle iliskilendirilebilen yapitlar-
da, birlikte veya ayri1 yollarda ilerleme potansiyeli
yaratan olasiliklar ve olanaklar silsilesi bulunmak-
tadir. Her gegen giin daha ¢ok sanat eserinin bir-
birleriyle yeni komsuluklar kurmasi ve gok ¢esitli
anlam katmanlarinin olusturulmasi miimkiin go-
riinmektedir. Bu baglamda, Lewis Carroll’in Alice
Harikalar Diyarinda adli eseri, zengin igerigi, ye-
diden yetmise herkese hitabeden masalsi ve girift
yapisi nedeniyle, hem gorsel, hem edebi hem de
dramatik sanatlara etkile-n-me olanagi sunmus ve
sunmaktadir.

Giles Deleuze’un felsefesinde, ‘etkileme ve
etkilenme’, ‘benin fantazm igindeki durumu’ ve
‘fantazma 0zgii gelisimin donisiimsel yolla ifade
edilmesi’ basliklar1 altinda degerlendirilmis olan
‘fantazm’, Lewis Carrol edebiyatindan Tim Bur-
ton’un sinemasina tasinan hem gergek hem kur-
maca olan ‘Alice’ karakteri aracilig1 ile 6rneklen-
dirilebilmektedir.

Lewis Carroll’in fantazmasinda ¢ocukluktan
ergenlige ge¢mek tizere olan ve biiylime arzusu ta-
styan kiz ¢cocugu Alice, Tim Burton uyarlamasin-
da, biiylimiis, geng bir kiza doniismiis ve toplumun
kadma dayattigi  her tiirli rolii reddedecek denli
giicli bir figlir olmustur. O artik, olanaksiz olani
olanakli, olas1 ve evrilebilir kilan ‘ben’dir. Kendi
uykusunda kendisini fantazma alanina tasimis ilk
kadm karakter olarak Alice, kendisine varincaya
degin, eril bakisin etrafinda gelisen hayal giiclini
kadmin da hayal edebilecegini gostermesi baki-
mindan énemlidir.

Tarih boyunca, sosyal, siyasal, ekonomik ve
kiiltiirel dinamiklerle es glidiimlii olarak kendisini
ortaya koyan ‘kadin’ kimliginin son derece hare-
ketli olan dogasini temsilen ‘Harikalar Diyarinda-
ki Alice’in hayal giicii ve eylemleri cercevesinde
(feminist) hareketin kendisine odaklanmanin ve
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(fantazmagorik) mekani taniyip bilmenin 6nemi
ortaya koyulmustur.
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Abstract

Some tales are mythical, some of them reflects an account of the society and some others aim to create a
change in the society. In Lewis’s Carroll’s epic novel “Alice’s Adventures in Wonderland” (1865), there
are references to the political developments and cultural interactions of the era, as well as attempts to
question the existence. The falls putting forth the personal characteristics of the Alice figure, riddles stres-
sing Alice’s physical deficiencies, enlightening logic games, Alice’s reactions to the disproportionality or
disharmony stemming from rapid changes reflect the ethical and esthetical values of the era.

Alice’s Adventures in Wonderland, as a work having a content and structure making different phantasms
possible in response to historical, political and economic changes, can be examined on the basis of the
different roles given to women in society, as well as the changing quality of design in visual arts thanks to
technical and technological improvements.

This article aims to examine typical examples of the creative visual art applications showing the self-trans-
formation power of Alice under different conditions, transfers from dream to reality in social life, and
unchanging realities. Accordingly, Lewis’s Carroll’s Alice’s Adventures in Wonderland novel is compa-
red with Tim Burton’s “Alice in Wonderland” film on the basis of the G. Deleuze’s theory transforming
fantasy to phantasmagoria.
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