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Ozet

Bilim ve sanat, ait oldugu dénemde, o ortamda olup bitenin fotografini ¢eker. Arada belki gdzden
kagan, zamanin yuttugu deger ve yerini bulamayan, donemsel gercek ve kisilikler olsa da bilim ve
sanatin ¢ag gostergesi olan belgeleri vardir. Tarih bu iki disiplinin verisi olan biiyiik fotograflardan
okunmaktadir. Biz, herhangi bir donemin sonrasindakiler, o anin ve orada olanin bilgisine, bilim ve
sanatin donem gergekliklerine kars1 gelistirdikleri duyarliliga iliskin cevaplari olan iiriin ve nesnelerle
ulasiriz. Her donem digerlerine gore cagin degisenlerinden dolay1 baskaliklar icerse de degismeyen
sey, cag duyarliligl ve yoneldigi igerigin sanatgilar tarafindan saptanip, belgelendigidir. Bu degisme-
yen isleyis, bugiin i¢in de gegerlidir. Bugiinkii tiikketim toplumunun fotografinda, pek fazla cografyada
fark da goriilmeksizin, donem gergegi olan hiz, hazir yapim yiyecek ve nesneler, moda, reklam, sahip
olma hirsi, standartlagsmis bir biitiiniin icerik ve nesneleri sz konusudur. Giincel sanatta da bu igerik-
lere karsi, Pop sanatin giiniin tiim degerlerini sevip, empati kurdugunu, Minimalizm ve soyut sanatin
yeni temsilcilerinin ise giincel gercekligin gorsel nesnelerini sanattan soyutlamalari gibi iki temel
tutumun gelistigini goriiriiz. Bu ¢alismada sanatin temel iki egiliminin giincel gergeklik karisindaki
tutumlari irdelenecektir.
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Giris

Sanat ve bilim gergeklige farkli bigimlerde bak-
tiklar1 gibi, farkl bilgilere sahip olmuslar ve kendi
somut iirinlerini iretmislerdir. Bilim ve sanat {ire-
timi, kesif agsamalarinda, sezgisel bilis ya da liretim
stirelerinde deneme yapmak gibi yontem ve sii-
reclerde ortakliklar tagimalarina ragmen, var olan
gercekligi kendi yontemleriyle degistirip, sunarlar.
Ancak bu iki disiplinde déneminde, yani yasanan
zaman iginde, olanin belgelerini olustururlar. Ara-
da belki gézden kagan, deger ve yerini bulamayan,
zamanin yuttugu donemsel gercekler ve kisilikler
olsa da, bilim ve sanat ¢ag gostergesi olan {irlin-
ler ortaya koymakta ve tarih bu iki disiplinin verisi
olan bu iiriinlerden okunmaktadir. Biz, yani her-
hangi bir zaman diliminin sonrasindakiler, o anin
ve orada olanin bilgisine, gecmisten geriye kalan
bilim ve sanatin dénem gergekligine karst gelistir-
dikleri duyarlilikla trettikleri {irin ve nesnelerle
erigiriz. Bugilin etrafimizda yer alan nesne, bilgi
veya olaylar da bizim i¢ine dogdugumuz, olumlu
ya da degil, bildigimiz, gordiigiimiiz, hissettigi-
miz yani bizi saran gerceklik biitiiniidiir. Her ¢cagin
gergekligi bizim tarihsel olarak baktigimiz kesitte,
aslinda o giinilin giincelinden bir bigimde bize ak-
tarilan, one ¢ikan ve doneme hakim olan yasama
dair bilginin toplamidir. Yani giiniin veya dénemin
yaratig etkiye sanat¢inin gelistirdigi dikkattir. Ka-
gan’in da ifade ettigi gibi:

Gongarov, c¢ok ilging bir itirafta bulunarak
der ki,” Kendim i¢inde beslenip olgunlasmayan,
kendim gérmedigim, kendim gdézlemde bulunma-
digim higbir sey kalemimden g¢ikmaz!...Kendim
yasadigim, kendim diisiindiigiim, kendim duydu-
gum seyleri , neyi sevdiysem, yakinimda neyi
gOriip nasil tanidrysam onu yazdim yalnizca, kisa-
cast kendi yasamimi ¢izdigim kadar , yagamimda
da neyi gordiilysem onu ¢izdim” bu niteligi yani
insanin yasamda nasil yasadigini ve yasaminda
neyi “sirdiirdiigii’nti bi¢imlendirip ortaya koyma
yetenegini ve gereksinimini yalnizca Gongarov de-
gil, ama gercek higbir sanatci, bu denli tam olarak
tanimlayamaz belki de .(Kagan, 1993: 384-385)

Bilim ve sanat, kendi ait olduklar1 zamana ko-
sut ya da Oniinde giden ilgiler olusturmuslar ve
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iiriin vermiglerdir. Bilgi birikimini her iki alan da,
kendi dillerinde ve araglariyla ama birbirini etki-
leyen karsiliklarla {iretmiglerdir. Aynt zaman da
birbirlerinin alternatifi veya ayni duyumsamaya
kars1 dogalar1 geregi tezatlik igeren alanlar da ol-
muslardir. Tiim bu kosutluklar1 ya da farkli bakis
acilari, tarihin her doneminde oldugu gibi, zamanin
kosullarma gore farkli bicimlenmekle birlikte, bu
giin de gegerlidir. Aynt neden sonug iliskisi, yani
insan1 kugatan gerceklige karsi olusan etki ve tirtine
doniisme bicimleri ¢ag gorligiiniin bir yansimasidir
ve her donem bu anlamda benzerlik gdsterir. Cag-
dan ¢aga goriilen farklilik sunan noktalar yalnizca
doneme ait toplumsal, siyasal, ekonomik, felsefi ve
teknik kodlarin farklilig1 ya da degisikligidir. Sa-
nattaki degisimde de ayni isleyis gegerlidir.

Giincel Sanat, Pop Art ve Minimalizmin
Tutumu

Glintimiizde de soysal, ekonomik, bilimsel ve
teknolojik gergeklikler 15181 altinda, iletisim ve
erisim hiziyla smirlar1 daralan diinyada hayatin
kavranan yiizi, icerik, deger ve nesneleri sanata
ve gevresine etki edip, bigim vermektedir. Bugii-
nilin yagsam bigim ve gerekleri, bilgi ve her alanda-
ki erisim teknolojilerindeki hiz nedeniyle, pek ¢ok
cografyada da biiyik farklar gostermeksizin, seri
iiretim, moda, tiikketim tutkusu ve hirsi, ulagabilme
kolayligi, hemen her degerin birbiriyle hizla yer
degistirebilmesindeki tutarsizligin, bosluk duygu-
sunun, tabu yikimmin kendisi olmustur neredey-
se. Bilisim ve teknoloji cagimin gergegi de reklam
driinleri, hizli tiiketim, nesneden, yiyecege kadar
her seyde hazir yapim c¢agidir. Bu ¢agin sanati da
tipkt giinliik gergegi gibi, hazir yapim nesneler,
fabrikasyon tiiretimi maddeler, reklam drinleri,
medya yildizlari, nesne tutkusu uyandiran birbiri-
nin aynist olan moda ve klise igerikleri hem konu
almakta hem de malzeme olarak kullanmaktadir.
Dogal olarak da giincel sanatin konusu ve bigimi
de giincel yasamin kendisi oldugu kadar, yiikselen
deger, tutum ve nesnelerinden ya da biitiin bu ige-
rikleri diglayan tutumlardan olusmaktadir.

Glincel sanat yasamin tiim degiskenlerine rag-
men, geleneksel yontem ve malzemeleriyle form
iretmeye devam eden resim, heykel, seramik gibi
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kendi disiplin 6zelliklerini halen koruyan alanlari
disinda, 1950 ve 60’11 yillardan beri ¢agin siirekli
degisen bu giincel gercekligine karsi etki-tepki sek-
linde ¢esitlenen yonelimler olugmustur.

Cagdas sanatta goriilen etnografik doniigiim, sa-
natin minimalist soykiitiigiinde son otuz bes yildaki
gelismeler tarafindan da yonlendirilir. Bu gelisme-
ler bir incelemeler dizisi olusturur: ilk olarak sanat
ortaminin maddi bilesenleriyle, daha sonra algimin
mekansal kosullariyla ve ondan sonra bu alginin
bedensel temelleriyle ilgili arastirmalar. Bunlar
1960’larin baginda minimal sanatla baglayan, daha
sonra kavramsal sanat, performans sanati, beden
sanat1 ve 1970’lerin basinda ortam odakli sanatla
ifade edilen doniisiimlerdi (Foster, 2009: 230).

Pop Sanat, Minimalizm, Arazi Sanati, Eylem
Sanat1 gibi tiim egilimler de dahil olmak iizere, sa-
natta tipki tiim zamanlarda oldugu gibi kendisini
saran gergeklige karsi olusan iki temel yonelim s6z
konusudur. Biri ¢evreye karsi olusturulan bilincin
empatik, hikayeci, nesne veya gorsele diiskiinliigii-
niin karsilik buldugu Pop Sanat ve tiirevleridir. Do-
gay1 taklit eden betimlemeci sanatin uzantilaridir.
Digeri de cevreye karst olusturdugu bilincin tim
gorsel ifadelerini sanatin digina iten Minimalizm
ve soyut disavurumculuk gibi soyutlamaci yone-
limdir. Yontem ve nesneleri tezat iki egilim olsalar
da cag gercekligine karsi gelisen iki temel tepki bi-
¢imidirler.

Pop Sanatin igerigi olan nesnelerde giinliik
gergegin dogrudan kullanimi esastir. “Toplumsal
dayatimlarin ve antropolojik varsayimlarin “ta-
rih”’ten “kiiltiir”’e geciste hakim olmasi gibi, tek-
nolojik dayatimlar ve psikanalitik varsayimlar da
‘sanattan gorsellik’e gegise damgasini vurmustur”
(Foster, 2012: 124). Foster’n ifade ettigi “gorsel-
lik” Pop Sanatta hem sanat nesnesi hem de igerigin
kendisidir ayn1 zamanda. Dogay1 kopya eden sanat
iiretiminin yerine nesnenin veya gorselin kendisini
oldugu gibi kullanarak giinliik hayat ve icerikleri-
nin kopyalanmasi s6z konusudur. Segal, Mueck,
Warhol gibi temsilcileriyle disiiniiliince, Pop sanat
hi¢bir déonemde olmadigi kadar gergekgidir. Cev-
resine gelistirdigi duygudaslik geleneksel sanattaki
empati kavramindan da geri degildir. Oteden beri
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geleneksel sanatin agkinct yanina tepki gosteren
Avangard sanat¢1 ve akimlarin istedigi, glinlimiiz-
de tam karsiligint bulmus, sanat ve hayat 6zellikle
Pop Sanatla hi¢bir donemde olmadig: kadar i¢ ice
geemis, hatta sanat olanla siradan nesnenin arasin-
daki ayirim belirsizlesmistir. Pop sanatcilar glinliik
gerceklikle sanat arasindaki ¢izgiyi hemen hi¢ nok-
tasina indirgemecesine giinliik hayata ve nesneleri-
ne asir1 bir duyarlilik geligtirmisler, sectikleri ve bir
sekilde bicimledikleri ya da oldugu gibi kullandik-
lar1 sok eden nesneler ve siradan igeriklerle sanat
kavramindan da uzaklasmislardir. Seri {retimler,
bi¢im tekrari, hazir nesne, kitsch, ucuz, emek ve
is¢ilik icermeyen, cabuk iiretilen veya satin alinip,
ayni sekliyle yeri degistirilse de, siradan nesneden
ayirt edilemeyecek nesneler popiiler sanatta {iretim
eyleminin yerini almistir. “Pop-art sanatc¢ilarinin
ticari logolar, c¢izgi roman kahramanlar ve kitsch
gibi goriinen imgeleri bu kadar cazip bulmalarinin
nedeni de popiiler sanatin estetigidir zaten”( Danto,
2014: 145).

Pop sanatta 6zellikle halkin ¢ok tiikettigi nesne
veya ilgi gosterdigi kisi, olay gibi igeriklere yone-
len dikkat, tutku, sevgi, gorsel kiiltiire besledikleri
empatiyi gosterir. Hatta 6ve dve bitiremez, tiim kit-
sch diiskiinleri gibi, fetis nesnelerini allayip, pul-
lar, parlatir, gostermek ve sevdirmek igin her seyi

yapar.

Warhol diinyanin siradan halini estetik olarak
giizel buluyor, Harvey ve onun Soyut ekspresyonist
kahramanlarinin g6z ardi ettigi veya hor gordiigii
seylere biiyiik hayranlik besliyordu. Andy giindelik
hayatin yilizeyindeki seylere bayiliyordu; konserve
iiriinlerinin besleyici ve Ongoriilebilirligi, alelade
seylerdeki siirsellik hosuna gidiyordu. Roy Lich-
tenstein bir kez ben de yanindayken, “Ne muhte-
sem bir diinya bu, degil mi?” demis ve ardindan
Andy’nin sik sik bunu sdyledigini eklemisti. ( Dan-
to, 2014: 52- 53)

Warhol’a iliskin aktarilan bu duyarlilik onun
sahsinda oldugu gibi Pop Sanatin tiim temsilcile-
rinde ortak bir 6zelliktir ayni zamanda. Pop Sana-
ta yonelik Bbu 6zelliklerinden dolay1 Pop sanata,
sanattan koptugu, fetis yarattigi gibi yargilar tiire-
mistirelestiriler yoneltilmistir. Pop sanatgilarinin
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kitle kiiltiiriine karst olusan duyarliligi, sanat bu-
nun neresinde sorusunu sorduracak kadar dolaysiz
ya da pervasizdir. Kuspit bu yargilara yonelik soy-
le bir cevap vermistir. “Sanat “’kendisi ve giinde-
lik ¢evresine iliskin bir hiper biling “gelistirebilir
ama onun sanat olup olmadigina karar veren sey de
zaten giinliik ¢evresidir, tabii eger bu zahmete kat-
lanirsa” (Kuspit, 2006: 81). Elbette herkesin sanat
olarak kabul ettigi kavramla bakildiginda, Pop Sa-
nat, sanattan ¢ok, kitsch gibi goriinse de sanat¢inin
iirettigi sey, icine dogdugu ve artik dogasi sayila-
cak olan bu kiiltiiriin tipik 6zelliklerini tasiyan bir
yansimadir. Yine Pop Sanatin siradan, ucuz, islev
olarak bile degersiz nesneleri dogrudan kullanma-
daki takindigr tutum, giinliik hayatin tikketim hirsi-
n1 kamgilayan bir tiiccar veya reklam piyasasinin
takindigr tavir gibi, tiikketim kiiltiirtini destekler, ya
da yergiye doniiktiir. Pop Sanat bu nesne ve igerik-
leri kullanirken, giincel olana duydugu hayranligini
sergilemek yaninda kurumsal sanata karsi elestirel
tutumunu da ortaya koyar. Bir afis goriintiisiine do-
niisen resim, ya da dev dondurma kiilah1 heykeli
gibi iriinleri disiindigiimiizde, gordiigimiiz ne
afis, ne dondurma kiilahi, aynt zaman da ne resim,
ne de heykel, ne de afistir. Yani yukaridan bakan
bir tavir bile, ne sanat oldugu, ne de sanat olmadi-
&1 soylenebilir. Olan ve olmayan arasindaki para-
doksal bir kirilma noktasidir: “su dolu bir bardagin
i¢cine konan bir ¢ubuk biikiilmiis gibi goriiniir, ama
biz aslinda ¢ubugun biikiilmedigini biliriz. Su gibi
sanat da bir yanilsama aracidir. Sanat, deyim yerin-
deyse, akil yoluyla dogrusu goriilebilen dogal bir
yalandir” (Kuspit, 2004: 56). Sanatin yarattig1 bu
paradoks da sadece Pop Sanatin yarattig1 bir para-
doks degildir, sanatin her tiirii ve donemine 6zgii
bir 6zelliktir. Pop Sanattaki sasirtici sey nesnenin
siradanlig1 ve sanattan beklenen ozelliklere karsi
takindigr fiitursuz tavirdir sadece. Bu anlamda Pop
Sanatta gorsel kiiltiir ve nesnelerine karsi yonlenen
duygudaslik, giincel gercekligin ret edilemez bir
yoniidiir:

...ideolojik mesaj iletme araci haline gelmistir;
tipkt Platon’nun derin diisiinemeyen halk kitlele-
ri igin hakikati anlasilir kilmak ya da en azindan
kitleleri hakikati sahiden anladiklarina inandiracak
Olciide hipnotize eden abartili bir anlat1 bigimin-
de hakikati aktarmak i¢in mitleri kullanmasi gibi.
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(Kuspit, 2006: 56)

Geleneksel sanat penceresinden bakinca sanata
benzemeyen Pop Sanatin giincele c¢ektigi dikkatin
elestirel tutumuna Kuspit’le cevap verilebilir:

Kisacasi estetik deneyin, hem toplumsal kimli-
gin yerlesmis bir sey -yazgi- olmadiginin, hem de
varolusun tek unsuru olmadiginin fark edilmesine
yol acar. Toplumsal kimlik, bireyselligin kayna-
g1 degildir, bireyselligi engeller. Bireyin “zorunlu
davraniglara 7-bu davraniglar, hi¢ kusku yok ki
toplumsal varligin devamui igin gereklidir- itilerek
yitirdigi bireysellik ve gerceklik duygusunu kegs-
fetmesini saglayan sey estetik deneyimdir, ¢iinkii
insanin gegekgi degilse de ulvi bir mutluluk olarak
tanimlanabilecek bir Ol¢iite gore yasamasini saglar-
ken toplum iginde, paradoksal bir bigimde, “[top-
lumsal] gergekligin elestirel agidan sinanmasinin”
da onciiliigiinii yapar. (Kuspit, 2006: 29)

Pop sanatgilarinin tutumu agir elestirilere ugra-
sa da vermek istedigi mesaj1 iletmek igin her yolu
kullanirlar. Ticaret piyasasini olusturan tiim taraf-
larin tutumunu takinip, sdylem, sok, etki yaratmak
icin her seyi denerler ve giinliik hayattan sanata ak-
tardiklar1 nesneleri hem severler hem de insanlarin
nesne tutkusunu elestirmek i¢in kasitlt olarak kul-
lanirlar. Bu nedenle de yargilanirlar: “Somiiriicii
uygulamalar ve bilimsel indirgemecilik, daha 6nce
de soylendigi gibi, incelemek ve kullanmak adina
gergekligi katlederler ve her ikisi de, en azindan
estetik bir bakis agisina gore acimasiz birer suiisti-
maldir”. (Kuspit, 2006: 51)

Resim 1. Andy Warhol, Marilyn Diptych https://www.
google.com/search?q=Marilyn+Diptych&safe=strict&rl-

z=1C1CHZL_tr
Kuspit’in (2006: 81) soziinii ettigi “hiper bi-
ling” Pop sanatta nesneye kars, fetis olana duyulan
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bir diigkiinliik ve heyecanda karsilik bulur. “Ama
bugiin, fetise dayali estetik-karsithiginin sorunu,
modernizm igerisindeki bu muhalif tavrin postmo-
dernizmde hakim bir tavir haline gelmis olmas1”
(Foster, 2012: 135). Biz bu tiir bir duyarliligi 20.
yiizyilin avangartlarinda gérmiistiik. Hayat ve sa-
nat arasindaki sinirlar kaldirmak ve kurumsal sa-
natin geleneksel yontem ve estetik arayigina karsi
tavir gelistirmek isteyen, Siirrealizm ve Dada gibi
belli akim ve sanatgilarina 6zgii bir tavirdi. 20.
Yiizyilin basindaki sanat hareketlerinin biitiiniin-
de hakim olan bir istem degildi. Oysa 1950’lerden
beri popiiler sanatin karakteristik 6zelligi, kurum-
sal sanata hakim olan estetik ve giizellik karsitli-
gidir. Ciinkii Pop Sanatta, sanat nesnesinin yerini
alan, siradan esyalar, afis ve fotograf gibi {iriinler,
sanat nesnesinden beklenen, formu olusturan bece-
ri ve ustaligin karsisina, siradan veya kitsch olarak
cikar. Magaza tanitimlarinda kullanilan bir reklam
toteminden, herhangi bir esyadan ya da posterden
pek farki goriinmeyen bu iriinleri Danto sdyle de-
gerlendirir:

Sanatin Sonu’nun dayandigi savlardan biri sa-
natla gercekligin bazi durumlarda birbirinden ayirt
edilemez olmasindan yola ¢ikiyordu. Sanat ile ger-
¢eklik ayirt edilemez olmusgsa, bir sekilde bir sona
geldigimizi diisiinmiistiim. Ancak, sanat ile gercek-
lik, prensip olarak, gériiniirde ayni olabilir. (Dan-
to, 2014: 58)

Pop Sanatin nesneleri izleyici, sanatgt ve eles-
tirmenin bazen sorguladigi, kizdigi, bazen de 6zel-
likle izleyicinin, dolaysizligindan dolayr hemen
benimsedigi nesnelerdir. Ciinkii izleyici bu nes-
nelerde giinliikk gergekligin olusturdugu bellegin
bildigi, tanidig1 ya da arzuladigi seyin kendisini
bulur. Kitlelerin tiikettigi nesneler, yer degistirme
arzusunun yonlendigi starlar, arkasinda yatan bas-
ka gergeklere ragmen albenili, parlak ya da siradan
ama yaygin olan igerikler popiiler sanatin vazgege-
medigi dokudur.

Pop Sanat tarafindan heyecanla igsellestirilip,
ikonlastirilan bugiline 6zgii kiiltirel 6zelliklerin
tam karsit1 olan diger yonelim de Minimalizmdir.
Soyutlamact bir egilim olan Minimalizm, Popiiler
Sanatla yiiceltilen popiiler kiiltiir ikonlarini ve an-
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latimeilig1, giinlikk hayata dair biitiin bu igerikleri
dislamistir. “Duchamp’mn hazir- nesnesi, Minima-
listlerce en yalin haliyle algilanmis, sanat karsiti
tavrt ya da giindelik nesneyi yiicelten boyutunun
disinda bir anlam i¢inde diislinilmiistiir (Antmen,
2009: 184).

Minimalizm ve Pop Sanatin ¢ag gercekligi kar-
sisindaki tutumlari; sakaci, mizaha doken, durumu
hafife alan, oynayan, konusan, sempati uyandiran,
neseli bir kisiyle, ayni olay karsisinda, derin dii-
siinen, Ol¢ilii, agir basli, ciddi, akilli, az konusan,
biraz da soguk ve kendi iginde ilkeleriyle yasayan
iki kisinin tavri gibi tezatliklar igerir. Ancak bu iki
egilimde gliniimiiz sanatinda ayni zamanin kiiltiirii-
nii gdren, bilen ama farkl sekillerde karsilik veren
iki ana karakterdir. Minimalizm ve Pop Sanatin ¢ag
gercekliklerine kars1 farkli bigim dili gelistirmis ol-
salar da, birim tekrar1 ve fabrikasyon {iretim, ortak
duyarlilik noktalaridir. Foster sdyle vurgular:

Farklilik ve tekrar mantig1 bugiin ikinci doga-
miz haline gelse de otuz bes yil 6nce bu durum bu
kadar belirgin degildi. Yine de minimal ve pop-arti
bu mantik olusturur: Minimalizmde farkli 6zel nes-
neler ve tekrarlanan seri diizenlemeler arasindaki
gerilime ve pop-artta ise ayni iglemlerin (serigra-
fi gibi) tekrartyla farkli imgeler iiretilmesinde bu
mantik goriiliir.” (Foster, 2009: 97)

Form {ireten sanatin yeni temsilcisi kabul edi-
len Minimalist objelerde geleneksel heykel yapim
yontemleri disinda, el degmeden, fabrikada fireti-
len, birbirinin tekrari olan birim veya renk diizen-
leri hakimdir. Minimalizm anlatimcilikla sémiiren,
slogan atan sanat egilimlerinin karsiti, ama giincel
gerceklikle girdigi etkiyle seri iiretim ve teknolo-
jinin sert, parlak miikemmelligini yansitan soyut
sanatin yeni temsilcisidir. Minimalizmde birim
tekrar1, tipki bugiin hayatin kendisindeki, standart-
lagsmis giinliik program, yemek ve giyim tarzlari,
tekrarlanan giinliik rutinler ve diizenin kendisi gi-
bidir. Glinlimiiz insanin yasam bi¢imini olusturan
tekrarlanan, standartlasmis hayatin karakteristigine
karst her iki egilimde de bir duyarlilik olusmus ve
form dillerinde de bu ritime dikkat ¢ekmek ve uy-
gulamak s6z konusudur. Kuspit soyle dile getirir:

Arnheim sunlar1 gézlemliyor. “’Entropinin arti-
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st birbirinden oldukea farkl iki tiir etkiye baglidir:
bir yandan, diizenliligi ve diizen seviyesinin diis-
mesini saglayacak olan basitlige yonelik bir caba,
ote yandan diizensiz yikim.” Bunlardan birincisi
“homojenligin boslugu”na yol agar. Bunun en
iyl Ornegini ise modern sanatta ¢ogunlukla kendi
basina amag gibi goriinen siralilik, 6zellikle de 1z-
garalarin siralih@1 olusturur. ikincisi ise * &rgiitlii
yapida... aginma ve ¢atigmadan ya da bir arada
durmay1 becerememekten kaynaklanan parcalan-
ma”’ya neden olur. Bu durum Arnheim’e gore bir
patlama sonrasinda olusan bi¢imsiz kalintilara ben-
zeyen Pollock’un resimlerinde, genel olarak Soyut
Disavurumcu resimlerde ve sanat olarak sunulan
“’rastlantisal maddelerin, olaylarin ve seslerin
olusturdugu bicimsizlikte” apagik goriilmektedir.
(Kuspit 2006: 66-67)

Antmen (2009: 181) Minimalizm igin, “yapit,
goriinlise bakilirsa, herhangi bir seyi temsil etme-
mekte, herhangi bir sey anlatmamaktadir. Yalnizca
vardir. Flavin’in yapitinin 6rnekledigi gibi, Mini-
malistler i¢in sanat ‘ne goriiyorsan, odur’; Otesi
yoktur.” derken, Minimalizmin karakteristik 6zeli-
ligi olan yalinligin1 vurgular.

Bugiin tiim teknolojik erisim tiirlerine ragmen,
gergekligi higbir sey tamamen kugatamaz ve nes-
nellestiremez, ancak “Gergeklige yonelik biling
kokten degismistir, bdylece gergeklik basitge rutin
olarak verilen sey bir sey gibi degil, goriingiisel ba-
kimdan sahici bir sey gibi goriiniir (Kuspit, 2006:
44). Kuspit’in belirlemesinden hareketle ¢ag ger-
¢ekliginin Pop sanatgilarda ¢aga ait sahi ya da haki-
kat olanin, betimlemeci, Minimalizm gibi yonelim-
lerde de soyutlamada karsilik bulmus ve yansimis
oldugunu sdyleyebiliriz. Ama her iki egilimde de
¢aga 6zgli ve dncesine gore farkli, kurumsal sanatin
uzaginda gibi gortinseler de giincel kiiltiiriin gorsel
yansimalarinda kendini gosteren soyutlamaci ve
sempatik olmak tizere iki temel sanat egiliminin
giincel ilgilerle doniismiis hallerini goriirtiz. Danto
(2014: 52); “Yukarida da ifade ettigim gibi, tasarim
kendisinin ve kullanicilarinin ¢agdasligini yiiceltir;
bu tasarim ve kullanicilar, bulunduklar1 an1 yere
goge sigdiramayan “ pepsi kusagima” mensup ki-
siler kadar simdiki ana aittir.” der. Danto’ya katila-
rak, Pop Sanatin da Minimalizmin de sergiledikleri
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tutum ve nesnelerinin bu ¢aga ait ekonomik, sosyal
ve kiiltlirel dokuya ait kimlik 6zelliklerini olustur-
dugu gercegini ve her iki egilimin de birbirine tezat
iceriklerine ragmen kendi iclerinde oldugu kadar,
cagla biitiinliik ifade eden hareketler olduklarini
sOyleyebiliriz.

Resim 2. Jeff_Koons_Tulips_Nord_LBhttpstr. m.wikipedia.
orgwikiDosyaJeff_Koons_Tulips_Nord_LB. jpg

Reim 3. Dan Flavin,Erisim:https://www.nga.gov/content/
dam/ngaweb/features/slideshows/dan- flavin/flavin_intro.

jpg 05.03.2019
Sonuc¢

1950’lerden beri, sanatin giindemini olusturan
da, giincel yasamin profilini ¢izen de, hayatin hizli
degiskenleri, kent dokusu ve teknolojinin gérmez-
den gelinemeyecek gergekligidir. Artik doganin
yerine gecen bu ¢ag bilesenleri, sanat ve insan ola-
rak sanatgty1 ilgilendiren ana sorundur. Popiiler ve
Minimal sanat gibi iki tezat egilim de bu giincel
gergeklik karsisinda farkli tutumlar gelistirmisler
ve sanatgilarin kisiliklerinde karsilik bulan temel
duyarliliklardaki obeklesmelerle gercegin dnemli,
etkili taraflarina dikkat ¢eken tretim bigimleriyle
doneme hakim olmuslardir. Minimalizm de Pop
Art da ¢agimiza ait olan ve kendilerince anlamli
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bulduklart bir ger¢eklik boyutunu nesnellestirmis-
lerdir.

o i B

Resim 4. Donald Judd, 1969,Hirshorn Miizesi. httpartoft-
hemooc. orgwikiwp-contentuploads 201603Slide
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Abstract

Science and art, in the belonging period, take a picture of what is happening there in a way. In the inter-
mittent possibly unitentionally unseen time-consuming value and place can not find the periodical realand
personalities, though, scienceand art has the indicative documents of the signs of age. History is read from
large photographs which are the data of these two disciplines. We reach with the products and objects that
have the answers of those who are afterit, the moment and the knowledge of it, with the experience of
the periods of science and art and the sensitivity of it. Each period is different from the others due to the
changes of theage, but the unchanging thing, the sensitivity of there are and the content is deter mined by
the artist is documented. This unchanging operation is valid for today too. In the photograph of today’s
consumption society, there is the content and objects of speed, ready-made food and objects, fashion, ad-
vertising, ambition to possess, the standardizing the whole, with out any difference in many geographies.
In contemporary art, we can see that Pop Art loves and values all valuables of the day, and that two basic
attitudes, such as Minimalism and new representatives of abstract art, evade the visual objects of contem-
porary reality to the abstraction from art. In this study, the main two tendencies of art will be examined
opposed to the current reality.

Keywords: Contemporary art, reality, empathy, abstraction, Minimalism, Pop art, fetish.
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