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Oz

Bu calismada farkli donemlerde ve farkli sanatgilar tarafindan yapilan elgi kabulii temali iki sanat eserinin
karsilastirmali analizi yapilmistir. Eserlerden biri minyatiir olup digeri minyatiir etkili yagl boya tablo olan eserler
teknik ve ¢oziimleme agisindan ele alinmistir. Calismada, geleneksel sanat anlayisiyla Nakkas Osman tarafindan
eserlestirilen “II. Selim’in Safevi Elgisi Sahkulu Han’i Kabuli” adli minyatiir ile Bati etkili Jean-Baptiste
Vanmour’un tarafindan eserlestirilen “IIl. Ahmed’in El¢i Kabuli” isimli yagli boya tablosu yorumlanmistir.
Dénemin sanatsal ozellikleri dikkate alinarak eserlerde zaman faktorii, sanatg1 etkisi ve sanatsal egilimler goz
onilinde tutularak eser analizleri yapilmistir.
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Giris

Bu aragtirmada farkli donemlerde yapilan ve ayni
temay1 ele alan Nakkas Osman’a ait bir minyatiir ile
Batili sanat¢i Jean-Baptiste Vanmour’un minyatiir
tarzinda yapilmig el¢i kabulii eserinin karsilagtirmali
yapit ¢ozliimlemesi ele alinmistir. Bu eserler lizerinde
tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel degerlendirmeler
yapitlmistir. Sanatin farkli iki tiiriinde ele alinan
Nakkag Osman’in “II. Selim’in Safevi Elgisi Sah Kulu
Han’1 Kabuli” ve Jean-Baptiste Vanmour’un “III.
Ahmed’in El¢i Kabulii Merasimleri” adli eseri
yorumlanmistir.

Minyatiir, farkli dillerden miniare, miniatura ve
miniature sozciiklerinin Tiirk diline gecen adidir.
Osmanlicada nakis veya tasvir sozciikleriyle anlam
bulan minyatiir, aslinda el yazmas1 kitaplarda
metinleri aydinlatmak i¢in olusturulan agiklamali
resimlerden ibarettir (Renda, 1997:1262). Antik Cag’a
ve Islamiyet’ten oOnceki donemlere kadar uzanan
minyatiir sanat¢ilig1, Ortagag donemi i¢in 6nemli bir
sanat islubu olmustur. Avrupa’da ve Dogu’da,
ozellikle de Islam diinyasinda ¢ok sayida minyatiir
yapilmigtir. Islam diinyasinda hat sanatiyla birlikte
kullanilan minyatiir sanati, Osmanli sanatinda XIX.
ylizyila kadar ozelligini geliserek stirdiirmiistiir
(Renda, 2001:2). XV. yiizyilin ikinci yarisindan sonra
(Fatih Sultan Mehmet Dénemi) ve istanbul’un baskent
olmasiyla meydana gelen her tiirlii sosyal gelisim
minyatiir sanatina da etkilemis ve farkli konularda
torenler, padisah portreleri ve gilindelik hayat
sahneleri minyatiirlerde siklikla kullanilmistir (Elmas,
2000:9). Fatih Sultan Mehmet’in Bati'dan ressam
davet ederek kendi portresini yaptirmasi ile baslayan
donem sonralar1 6zelligini kaybederek, XVI. Yiizyil
da sadece minyatiir ile gelisimini slirdirmistiir. XVI.
ylizyilin baglarindan sonra Kanuni Sultan Siileyman’in
doneminde resim sanatina tekrar 6nem verilmis, II.
Selim ve Sultan III. Murat’in sultanlik evrelerinde
siirekliligini korumustur (Parlar, 2010:171). Klasik
dénemde, Osmanli minyatiirii sanat1 dis etmenlerden
uzaklagmis Islami minyatiir geleneginden ayrilarak
kimligini bulmustur. Bu donemde nakkaglar, belge
niteliginde eser olusturmaya yonelmistir. Topografik
anlayis olarak adlandirilan ve gergek¢i ifadelerle
olusturulan kusatma sahnelerini, ordunun yiiriiyis
merasimlerini, ¢esitli devlet torenlerini tema alan
tasvirler ve doneminin padisah portrelerini gergekci
bir anlayisla gdsterme c¢abasi minyatiir sanatinin
onemli bir etkenini ortaya ¢ikarmistir (Elmas,
2000:20). XIV. yiizy1l boyunca onemli bir iyilesme
¢abasi igerisine olan minyatiir sanati, Osmanl
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Imparatorlugunda goriilen zayiflamadan ister istemez
etkilenmistir. Bu donemde, el yazmas: eserlerde ve
resimlenmesinde 6nemli bir diisiis gozlenmistir. Bu
dislisiin  sonucunda da, minyatiir sanatinda yeni
anlatim alanlar1 arayisi giin yiiziine ¢ikmistir. Sultan I.
Ahmet devrine denk gelen bu doénemlerde, Osmanl
minyatiir sanatinda farkli ve yeni bir tema olan
murakka denilen albiimler ile daha Onceden ele
alinmayan halkin giindelik yasamini anlatan farkli
tirde konular minyatiir i¢in anlatim igerigi olmustur.
Osmanli doneminde minyatiir eserlerde 6nceki donem
minyatiirlerinden farkli olarak kendine has bir iislup
olusturulmustur. Kanuni Sultan déneminde etkisini ve
O6nemini iyice kabullendiren dénemin minyatiir iislup
teknigi, II. Selim ve o&zellikle de III. Murad
doneminde klasik iislup tarzina donligsmiistiir..III.
Murad ve III. Mehmed donemi olan XIV yiizyil sonu
minyatiir sanatt ¢aginin doruguna ulagmistir (And,
2002; Mahir, 2012). Donemin imparatorlugunun
bagkenti olan Istanbul’daki her tiirlii askeri ve sosyal
gelismeler Osmanli minyatiir sanatinin etkilenmesine
neden olmugtur. Fatih Sultan Mehmed, yiizyilin
minyatiir resmine Bati resim tasviri gelenegini sanat
alaninda yasatmistir (And, 2002, 36). Lale Devrinde
olusturulan minyatiir eserlerde Bati resmi anlayisinda
etkiler fazlaca goriilmiis, klasik tslup anlayish
minyatiirlere ilgi 6nemini kaybetmistir. Usta sanatg1
Levni’den sonra Bati’nin etkili ve temali doga
manzarali resimler fazlaca yer bulmustur. 19. yiizyilda
ve sonrasinda minyatiir sanati, giderek yerini Bati
etkili yagli boya resim teknigine birakmistir.
Osmanli’da ilk kez IV. Mehmet déneminde baslayan
Avrupa resminin etkisi, Lale Devri’nde de artarak
devam etmistir. 18. yiizyil baslarinda son parlak
donemini yasamigtir.

Elciler Konulu Minyatiir ve Yagh Boya Eser
Orneginde Karsilastirmalh Bir Yaklasim

Osmanli Devletinde misafir olan elciler sarayin
Arz Odast denilen mekaninda padisahin huzuruna
kabul edilirlerdi. Kendilerine 6zenle hazirlanmis arz

odasinda elgilerin protokol kurallarina uymalari
gerekiyordu.  Elgiler kiligclartyla veya  benzer
elemanlarla padisahin huzuruna giremezler ve

padisaha s6z sdyleyemezlerdi. Ilk defa Batili bir el¢iyi
II. Murad huzuruna kabul etmistir. Padisah VI
Mehmed Vahdeddin ise Batili bir el¢i kabul eden son
padisahtir (Sertoglu,1974:13). Osmanli Devleti sanata,
sanatciya ve kiiltiirel 6gelere ¢ok deger vermistir. Bu
nedenle de biiylik bir kiiltiir mirasin1 gelenek haline
getirmistir. Sultanlarin sanatgilar1 himaye etmesi
gelecek igin biylik kiiltir hazineleri birakmistir.
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Osmanl déneminde minyatiir sanatgilari
Nakkaghanelerde c¢aligmiglardir. Bir devlet kurumu
olan nakkashanelerde ¢ok degerli minyatiir sanatgilari
tretimlerini  gergeklestirmislerdir. Nakkas Osman
isimli minyatiir sanat¢is1 minyatiirlerinde ayrintilar
ve duygusal 6geleri kendi islubuyla olusturmustur.
Biiyiik usta, 14. yilizyilin ikinci yarisinda déneminin
Nakkaghanesi’nin bas nakkast olmustur
(Tanind1,1996:35). Nakkas Osman, ¢ok sayida
padisah portresinin yani sira Sehname, Surname,
Sehname-i Selim Han ve Hiinername adli birgok
kitab1 minyatiirleriyle siislemis 6nemli bir nakkastir
(Mahir 2005:166).

Resim 1. Nakkas Osman “II. Selim’in Safevi El¢isi Sah
Kulu Han’1 Kabuli” 1581

(Sultan II. Selim'in Safevi Elg¢isi Sah Kulu Han’i Kabuli,
Anonim, Minyatiir, Istanbul, Topkap1 Saray1 Miizesi, A. 3595, y.
53b-54a)

Nakkags Osman’in “II. Selim’in Safevi Elgisi
Sahkulu Han’i Kabulu” adli eseri iki farkli sayfaya
naksedilmis bir kompozisyon seklindedir. Bu
minyatiir geleneksel bir hale gelen “el¢i kabul
resimleri” 6rnekleri igerisinde yer alir. Nakkas Osman
bu eserde diger minyatiirlerine gore kismi farkliliklar
uygulamistir. Katman hiyerarsisi acisindan
degerlendirildigi zaman altta dogal bir pastel tonlama
yapilarak insani merkeze alan diizenleme hakimdir.
Kompozisyon agisindan ele alindiginda boyut,
hareket, konum ve renk tamamen hiyerargik diizende
ele alinmistir. Minyatiir kompozisyonlarinda eylemsel
etki mekan ve nesne etkisinden daha oOnem arz
eder.Minyatiirde, klasik bir elgi kabul sahnesi
resmedilmistir. II. Selim, Safevi elgisini Edirne
Sarayinda misafir etmektedir. Minyatiir
kompozisyonlarinda  hiyerarsik  diizen  eylem
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merkezine gore sekillenmektedir. Bu eserde taht,
merkez olarak diisliniilmiis lstte ve sagda yer alir.
Padisah, altin bir tahtta oturmaktadir. Elgi, kollarina
giren kapicilar yardimiyla padisahin huzurunda
egilmistir. Arka tarafinda kabule hazir maiyeti
bulunmaktadir.

Bir¢ok el¢i kabulii kompozisyonlarinda goriilen
padisahin has odasinin agalar1 ve i¢ oglanlar1 yine
eserde yerini almistir. Padisahin ilerisinde ayakta

duranlar vezirler ve sadrazamdir. Beyaz renkli
kaftaniyla Sokullu dikkatleri ¢eker. Sahnenin alt
tarafinda bulunan yenigeriler ellerinde elginin

getirdigi degerli armaganlar1 tutmaktadirlar. Kurgusu
bakimindan farkli sanatc¢ilarin calistigi ayni temali
eserlerden farklilik gosterir. Cift sahifeye uygulanan
bu eser padisahin kabul térenlerindeki otoritesini ve
organizasyonunu  agikca  belirtmektedir.  Tahtin
yaninda bulunan sadrazamlar ve vezirler, elgiyle
beraber gelen hediye taksimcilerinin ayr1 ayn
islenmesi  aslinda tarihsel bir belge niteligi
tasimaktadir (Mahir, 2005: 119). Mekan agisindan ele
alindiginda yiiksek bir zeminle dis mekan ayrilmistir.
Mekanda avlu ile i¢ oda arasinda herhangi ayirici bir
eleman yapilmamisken, saraymm dis mekanini agag
motifleriyle vermistir.

Ust taraflarda bulunan agaglar eserin kompozisyon
sinirin1 daha genis gostermistir. Duvarlarda ¢ini ve
hiisn-ii hat siislemelerine bolca yer verilirken yerde ise
gbz alict renklerle mekana ayr1 bir hava katan
Osmanli halist dikkat ¢ekmektedir. Burada imgeler,
dénemin i¢ mekan anlayisini biitiin detaylariyla
sunarken, Osmanli saray hayatinda yer alan biitiin
gizemli  gOrlintiyll  yansitmaktadir.  Minyatiir
geleneginde oldugu gibi bu eserde de renk, diizen ve
kurgu agisindan oOnemlidir. Eylemin ve mekanin
izleyiciye aktarimini  belirleyiciligi tonlamalarla
saglanmistir. Hiyerarsik ayrimi ve mekansal ayrimi
tonlama farkliliklariyla istenilen bi¢gimde verilmistir.
Yatay ve dikey diizlem farkliliklartyla merkezi bir
kompozisyon elde edilmistir. Bu kabul tdreninde
izleyiciye verilmek istenen, aslinda el¢i karsilama
toreninin gelenek haline gelen bir ritiiel olusudur.
Genellikle bu temali minyatiirlerde elgiye ve iilkesine
otoritenin  giliclinii  aktarmasi i¢in resmedilerek
kaliciligr amaglanmistir. Aymi zamanda padisahin
tebaasina sayginligini yine eserlerde gorebilmekteyiz.
Bu minyatiirde mekan analizi yapildiginda, etrafi
¢evrilmis sicak renkli yiiksek duvarlar ile disarida
acilmig karsit pencereyi, padisahin arz odasini yani
elgileri kabul ettigi oday1 gérmekteyiz. Bu minyatiirde
biiyiik bir cihan imparatorlugunun kudreti karsi
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devlete sunulurken hiyerarsik diizen ve kudret
gostergesi olarak diizenlenen arz odalariin ihtisamini
gormek ve hissetmek miimkiindiir.

Resim II. Jean Baptistevan Mour, “III. Ahmed’in Avrupah
El¢iyi Kabulii”,1700 - 2.
(TI1. Ahmed’in Avrupali Elgiyi Kabulii, Istanbul, Pera Miizesi,)
90x121 cm

Jean Baptistevan Mour’un “III. Ahmed’in Avrupali
Elciyi Kabuli” adli minyatiiric 1700-1750 tarihleri
arasinda yapilmistir. Yagli boya teknigiyle yapilan bu
eser geleneksel “kabul resimleri” drnekleri igerisinde
farkli bir yere sahiptir. 90x121 cm boyutunda yapilan
tabloda hiyerarsi ve insani merkeze alan diizenleme
hakimdir. Bu eserde de eylemsel etki mekan ve nesne
etkisinden daha Onemlidir. Resimde, Sultan III.
Ahmet'in  Batili  elgiyi Arz  Odasinda  kabulil
betimlenmistir. Elgiye hilat, (samur kiirkli ipek
kaftan) maiyetindekilere de daha ucuz kaftan
giydirilmistir. El¢i arz odasinda padisah tarafindan
kabul edilir. Bir vezir tarafindan elginin getirdigi
itimatname belgesini teslim alinmig goriiniirken,
sadrazam  sultanin  yanindaki yastigin {stiine
birakmistir. Karsilikli iyi niyetler dile getirilerek
ardindan, hiinkdrin oniinde egik duran elgi, geri
adimlayarak yiizii sultana bakar bir vaziyette odadan
¢ikacak  gibidir. Bu  silsile ¢ogu  tdrende
tekrarlanmaktadir. Bu eser protokol adabi belgesi
niteliginde bir 6rnek olmustur. III. Ahmed odanin
kosesinde oturmaktadir. Jean-Baptiste Vanmour’un
el¢i kabulu yag1 boya eserinde ayrintilar minyatiirlerle

aynidir. Sadrazam padisahin en yakininda duran
kigidir. Bu kabul sahnesinde iki vezir hazirda
bulunmaktadir.

Biiyiikel¢i, terciiman ve diger gorevliler elgi kabiil
toreninde  yerlerini  almig  bir  vaziyetteler.
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Kompozisyonun degismez ana figiirii, her zaman
oldugu gibi hiinkardir ve o da betimlemenin
merkezinde bulunmaktadir.

Resimde tim yilizey minyatiirin bdliinmis
kompozisyonunun aksine bir biitiin olarak ele
alinmistir. Tabloda tiim goriis alant doldurulmustur.
Zeminde bulunan hali, taht, sirali figiirler ve arkada
bulunan ¢inilerin olusturdugu karmasik bir yogunluk
dar mekan1 daha da genisletmistir. Figiirlerin
formlarindaki zengin hareket ve detay duragan bir
goriintiiye hareket katmistir. Yapitta agirlikli olarak
mekansal alanda hakim olan kirmizi ve valérlerine ek
olarak figiirlerde olan agik renkle denge saglanmistir.
Tavan goriintiisii, taban halis1 ve kapali yan duvarlar
oda ici resmi olarak degerlendirilse de arkaya
yerlestirilen pencere ve aga¢ gorintlisi mekani
sinirliliktan kurtarmistir.

Kirmizi tonlarin tuvalde yogun kullanimi ortamin

ciddiyetini ve asaletini amimsatmak amacini
giitmektedir. Mekandaki yesil ve turkuaz zithg: odak
noktasini merkezdeki padisah figiirline
yoneltmektedir. Merkezi kompozisyon dagilimi

tabloda bir silsile izlemektedir. Burada aslinda temada
yansitilan otorite izlem sirasini da belirlemistir. A¢ik
kompozisyon mekanin bitmedigini devam ettigini
isaret etmektedir. Perspektifin mekanda kullanilmis
olmasi1 ve figiirlerde boyut farkliliklar1 resme
minyatiirden farkli bir derinlik
katmistir. Kompozisyonda figiirsel ¢esitlilik izleyiciyi
resme bakarken ydnlendirmektedir. i1k bakista izleyici
ortada duran egik figiirlerden yola ¢ikarak kosedeki
padisah ve tahta yonelmektedir. Minyatiir etkisinden
farkli olarak degerlendirilecek olursa, Ronesans
doneminden sonra Bati etkili yagli boya resminin
genellemelerine ve mekan olgusundaki realist tutumun

temeli olan perspektif hissedilmesi ve yiizeysel
anlamda {i¢ boyutu olusturma c¢abasi gbdzden
kagmamaktadir. Oysa minyatiirlerde son doneme

kadar perspektif kaygisi ve 151k golge goriilmez.
Yansitmacilik Kurami ile degerlendirilebilen bu eser,
kendince gergek olani ele almaya calisan bir tutum
karsimiza ¢ikar. Klasik Bati Resim anlayisinda gegerli
olan goriilebilen her sey, gorindiigii gibi maddi
haliyle yansitilmistir.

Sonuc¢
Osmanli Devletinde gergeklestirilen elgi kabulii
torenleri  benzer Ozellikler gostermektedir. Bu

torenleri belgeleyen eserlerde Osmanli devletinin
gliciinii el¢iye ve iilkesine gostermek amaglanmistir.
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Devletin siyasal giiclindeki degisiklikler tdrenlere
yansimis olsa da bu gibi kabul sahnelerinde, padisahin
sahnenin tam ortasinda olmasi ve giiciin kaynagi
olarak  yer  almast  minyatiirlerde  &zellikle
vurgulanmigtir. Nakkas Osman “II. Selim’in Safevi
Elgisi Sah Kulu Han’1 Kabulii adli minyatiirde tahtin
ve padisahin diizeni, devlet erkdninin protokol sirasi
ve bunlarin ayr1 ayri1 gorevleri birebir yansitilmistir.
Kabul edilen elgi ve maiyetinin bu tir
kompozisyonlarda basit rolleri, bu tarz minyatiirlerde
gbze carpar. Minyatiirde ele alinan tema aslinda
devlet giiciinii gelenekselle harmanlayarak sunmaktir.
Her bir detay en ince ayrintisina kadar islenmistir. Bu
minyatiirlerin belgesel nitelik tasidigini da sdylemek
miimkiindiir. Diger bir eser olan Jean Baptiste van
Mour’un  “III. Ahmed’in Avrupali El¢iyi Kabuli”
isimli yagliboya eserinde de doneminin Bati sanati
gelenegi  i¢inde daha detay  kullanilarak
aktarilmistir.  Yagliboya  eserde  pentiir  tadi
hissedilmekte ve minyatiir sanati 0zelliginden
ayrilarak figiir hareketlerinin daha rahat oldugu ve
minyatiirdeki kiigiik detaylarin yagliboya eserde yer
almadig goriilmektedir. Ele alinan ayni temalt bu iki
eser degerlendirildiginde ilk detay kuskusuz

az
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donemidir. Farkli yilizyillarda yapilmasina ragmen
ayn1 detaylar iki eserde iki farkli sanat¢1 tarafindan ele
alimmigtir. iki eserde de kendi sanat iislubu &n plana
¢ikarilmistir. Birinde Bati etkili, digerinde geleneksel
etkili bir anlatim yolu se¢ilmistir. Bu farkli unsurlar
ayni temada birlestirilmistir.
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A COMPARATIVE APPROACH ON MINIATURE
AND AN OIL PAINTING ABOUT AMBASSADORS

Zuhal ARDA Tekin BAYRAK

Abstract

This study was aimed at comparative analysis of two artworks on the theme of ambassador acceptance made by
different artists in different periods. The works one of them is miniature and the other one is a miniature effect oil
painting are discussed in terms of technique and analysis. It was reviewed a miniature by Nakkas Osman with a
traditional understanding of art and an oil painting by Jean-Baptiste Vanmour. The works were analyzed by taking
into consideration the time factor, the artist effect and the artistic tendencies considering the artistic characteristics of
the period.

Keywords: ambassador acceptance, art, miniature, painting
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