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Mimarlik en genel anlamiyla mekanmn simirlandirilarak, islevsel hale getirilmesi
olar-ak anlam bulur. Bununla birlikte, heykel sanati Antikite'den bu yana tikel
varligini siirdiiriirken, ayni zamanda pek ¢ok donem igerisinde mimariye
eklemlenmistir. Alan1 belirsizlesen durumlar1 ile mimari ile heykel smirlarmin
eridigi goriilmek-tedir. Modernite, gerek mimari gerekse heykel disiplinlerinin
sarsict degisimlerin-in yasandigi, tanimlarmin ¢ogaldig1 ve birbirlerinin sorunsal
alanlarina girdigi bir dizi sarsic1 yeniligi beraberinde getirmistir. Calisma temel
anlayislar1 ytizyillardir etkilesim igerisinde bulunan heykel ve himarligin esasina
iliskin sorunsallaa degin-mektedir. Bununla birlikte, bu c¢alisma her iki disiplinin
kendi sorunlarmni bir diger disiplinin alanina girerek ¢oziimledigi yeni
paradigmalari incelemektedir.

INTERACTION BETWEEN THE ARCHITECTURE
BASED ON SPACE AND THE SCULPTURE
BASED ON MASS

ABSTRACT
Architecture, in very broad understanding, means that narrowing down the particu-
lar space. In addition to this, while sculpture since antiquity maintain its particu-
lar existence it is also articulated with architecture many times in different layers
of the time. Due to the fact that, limits between architecture and sculpture melt
down. Modernity brought staggering changes on both discipline. It is also caused
increas-ing number of definitions for sculpture and architecture. Finally, modernity
brought also novelties when these two disciplines enter their spaces. This particular
research investigates that these two disciplines’ basic problems on the one hand.
On the oth-er hand, investigates these two disciplines when they enter their spaces
for seeking their own problems in each other's zones.
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Endiistri Devrimi ve 19.-20. yiizy1l baslarinda goriilen
diinyadaki hizli yenilikler tiim yasam pratiklerini degistirip
doniistiiriirken, insanligin bilgi ve bilincinde de degisimler
yaratmistir. Bu durum, kent olgusunu degisime zorlarken
mimariyi, bilim ve felsefedeki soyut diisiince de etkilemis-
tir. Dolayisiyla her iki alan1 da etkisi altina bu degisimin sa-
nat ve mimarlig1 yakinlastirmas1 kag¢milmaz olmustur. Bu
dalganin etkisi ile 20. yiizyil basindan itibaren ortaya ¢ikan
akimlarin i¢inde hem plastik sanatlar1 hem de mimariyi et-
kileyen Kiibizm 20.yiizyilin en radikal akimlarindan biridir.
Geleneksel perspektif kurallarini kullanmadan, dogay: degil,
kavramsal bir yorumu 6nceleyen kiibist yaklasim, resim yii-
zeyinde {i¢ boyutluluk yanilsamas: yerine, resim ytizeyinin
iki boyutlulugunu vurgulayan, bir nesneyi gesitli agilardan
gosterme ve boylece dordiincii bir boyut elde etme anlayi-
sint gelistirmistir. Bu anlayisi heykele uyarlayan Alexander
Archipenko ve Henri Laurens atik malzeme, ahsap ve metal
malzemeler kullanarak {i¢ boyutlu kiibizm ortaya koymus-
lardir (Antmen,2013:45). Kiibizm, heykele diinyanin degisim
hizina uygun bir dinamizm kazandirmistir. Soyut ve Oz’e
iliskin diistinceleri somut ve yalin geometrilerle ifade etme,
farkli geometrik bigimleri birlikte kullanma,, asimetri, seffaf-
lik, hacimsel i¢ ice ge¢gmeler ve yapinin algilanisinda zaman
boyutunun 6nem kazanmasi gibi 6z’ e dair anlayis degisikligi

modern mimariyi de etkilemistir.

Modernist donem hemen tiim disiplinleri ile sarsici
devrimlere agilirken, siiphesiz mimarlik da bu stireg igerisin-
de pek ¢ok sanat akimindan etkilenmistir. Ancak “Izm’ler” ta-
rihine baktigimizda, heykel disiplini, Konstriiktivizm ve Mi-
nimalizm {izerine kapanan sorular sormakta ve bu iki akim
heykel disiplinini kokten degisimlere ugratirken, mimarlik
yukarida belirtilen Kiibizm’e ek olarak, biiyiik olgiilerde bu
akimlardan etkilenmistir. Ayrica, gelisen teknoloji ve malze-
me cesitliligi mimariye gorsel olarak ¢ok farkli ifade olanaklar1
saglarken, bu durum, son yiizyillik siiregte mimari ve heyke-
li, farkli farkli anlayislara, tekniklere, malzemelere ve gorsel-
lige yoneltmistir. Sanat ve tasarimi modernlesme siirecinde,
endiistrilesme bilimsel ve teknolojik gelismenin bir parcasi
olarak goren sanatg1 ve tasarimcilar, diizen ve denetim, disip-
lin ve sistem, seri ve standart gibi 6zelliklerin modernizm sii-
recindeki sanatsal yansimalarini “konstriiksiyonu” modern
ideal bigim olarak gormiislerdir. Yeni bir toplumun yeni bir
goriiniim kazanmasi igin, toplumun kollektif ruhuna yonelik
yagsam alanlarinin yaratilmasina katki saglamanin gerekliligi-
ne inanan konstriiktivist yaklasim, mimarlik ve mithendislige
ozellikle ilgi duymustur (Antmen, 2013:104).
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Rus Konstriiktivizmin 6nemli isimleri olan Vladimir
Tatlin, Aleksandr Rodgenko, El Lissitzky, yaratma edimi ye-
rine, inga etmeyi, bilimsel ilkeleri sanatsal ilkelerin dniine ko-
yan, yaraticiligin kisisel {islubu yerine toplumsal ihtiyaclara
gore belirlenen kollektif {iretimi amaclayan konstriiktivis an-

lay1s1 benimsemislerdir.

Rus Konstriiktivizminin gorsel bir ideoloji olarak
Onem kazanmasinda One ¢ikan Vladimir Tatlin, atitk malze-
melerin kullaniminin 6nem kazanmasinda da 6ncii sanatgila-
rin basinda gelmektedir. Tatlin’in, atik malzemelerle olustur-
dugu konstriiktif yapitlar: heykel sanatini kiitlesel etkisinden
uzaklastirirken, gercek mekan ve gercek malzemenin etkin-
ligine vurgu yapmakta oldugu goriilmektedir (Antmen,
2013:106).

Konstriiktivizmin diger onemli temsilcileri olan
Noum Gabo, Antonio Pevsner ve Malevich, konstriiktif yak-
lasim olan tiime varime anlayisi, ¢agdas teknolojiyi ve kons-
tritkktif elemanlarin birer estetik nesne olarak ele alinmast
goriisiinii benimsemisler, bu yonde {tiretimler gerceklestir-
mislerdir. Bu baglamda mimarideki anlayis, mimariyi, her
tiir siislemeyi bina estetiginden uzaklastirarak, rasyonelligi
one ¢eken bir yaklagimla tasarlanan striiktiirel elemanlara
dontistiirmektedir.

Iki disiplinin geleneksel yapilarina goz atildiginda
birbirlerini ayiran siurlar daha iyi kavranabilir. Ciinkii ge-
leneksel anlamiyla, heykel kiitleyle tasarlanir, mimari ise
mekanla. Heykel yarat: yontemi olarak yontma, modelleme
ya da dokiim teknigini kullanirken, mimari ise inga edilerek
olusturulur. Mimariyle birlesik oldugunda ya da kendi basi-
na ayakta durdugunda heykel, belli kisileri, konular: ve olay-
lar1 tasvir etmektedir. Ortak noktalar: ise zaman zaman ayni
malzemeleri kullanmalar1 ve {i¢ boyutlu olmalaridir. Ancak
20. yiizyilin basiyla baglayan ve ytizyil gibi kisa bir siire ige-
risinde, mimari ve heykelin binlerce yillik geleneksel yapila-
r1 paramparca olmus ve 6zenle korunan disiplinler, sinirlar
ortadan kalkmaya baslamistir. Yenicag ile birlikte mesleki
uzmanlagmalar baglamig ve endiistri tarafindan bicimlenen
her iki disiplin de yeni striiktiir arayislar: ierisine girmistir
(Ozertural, 2007:45).

Modern Siire¢ icerisinde Heykel ve Mimari Etkile-
simleri:

Modern heykel icin baslangig tarihi, pek ¢ok kaynak
agisindan isaret edildigi tizere Rodin’'dir. Kaide, tema, anit,
parcalanan beden, soyutlama ve modern insanin sorunlari-
nin aktarimu agilarindan doéneminin en biiyiik kirilma nok-
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talarmdan birini olusturan Rodin, kendinden 6nce tiretilen
heykel ile mesafe araligini derin bir sekilde agmistir. Rodin,
Modern heykelin basglangicinin en giiglii temsilidir. Rodin’in
Cehennem Kapilar: ve Balzac Heykeli'nin durumlar: iizerin-
den modernizme girildigini belirten Krauss bunu soyle acik-

lamaktadar:

“Bence bu iki heykel projesi ile anit mantig1 esigi geci-
lip onun negatif durumu denilebilecek bir seye, bir tiir yersiz-
lige ya da evsizlige, mutlak bir yer kaybina, yani moderniz-
me girilir. Zira heykel iiretiminin Modernist Dénemi tam da
bu yer kaybiyla baglantili olarak isler ve anit1 bir soyutlama;
islev bakimindan yersiz ve biiyiik 6l¢iide kendine gonderen
katisiksiz bir isaret ya da kaide olarak tiretir. Modernist Hey-
kelin konumunu ve dolayisiyla anlaminin ve islevinin esasen
gogcebe oldugunu iste bu iki 6zelligi beyan eder. Modernist
Heykel'de yasanan kaide heykel biitiinlesmesini Brancusi'nin
“Horoz” yapitindaki kaide nesnenin figiiratif pargasinin iire-
ticisi olurken, “Sonsuz Siitun” da kaide heykelin kendisi ol-
mugtur. “Anitin negatif durumu olan modern heykel, bir tiir
ideal mekana, zaman ve mekéansal temsilden uzaklasmig bir
alana sahipken, 1950lere gelindiginde daha fazla saf olum-
suzluk olarak yasanmaya baslamistir. “Heykel artik bir bina-
nin tizerinde ya da oniinde bulunup da binaya dahil olma-
yan, ya da manzaraya dahil olmayandi”(Krauss, 2002:105).

Resim-1 Rodin, Balzac

Resim-2 Brancusi, Horoz
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Modern Heykel tarihinin bir sit, yer, uzam ve 0Olgii-
niin uyumu olarak tanimlandiginda, artik sit'in bulunmadig:
gercegine dayandiran Thierry De Duve, cagimiz heykelini, sit
kavramini sitin yok oldugunu kabul ederek yeniden kurma
girisimi olarak yorumlamaktadir (De Duve, 2002: 11).

Yerden bagimsizlastirma yaklasimi mimari agidan ele
alindiginda ise, en az yukarida belirtilen biiyiik yeniliklere
benzer bir egilimin ortaya konuldugu goriilmektedir. Yer'in
kayb1 iizerinden, ortaya konulan tasarimlar i¢in, 1933 yilinda
Le Corbusier’in bagkanlik ettigi ve Atina Antlagsmas: kararla-
rinin alindig1 4.Uluslararast Modern Mimarlik kongresi, or-
taya konulan yeni sorularin yani sira, gelecegin sehirlerini
de planlamaktadir. Bu planlamalar salt sehirleri degil, aymn
zamanda ideal yurttasin ne oldugunu da tanimlayip planla-
maktadir. Atina Antlagsmasi bu yonii ile uzam ile 6lciiyii bir-
birine siki sikiya baglamaktadir. Ancak tiim bu gelismeler De
Duve’a gore, mekanin aleyhine yapilmakta, bunun da mi-
marligi yerel gelenege, kiiltiire ve zemine, evrenselci olmayan
bir dile ve yerel dillere baglayan her seyin bastirilmasina yol
agmaktadir (De Duve, 2002:112).

Yerden bagimsizlastirma amacinda bir yaklagim or-
taya koyan Le Corbusier Mimarligi, gerek malzeme, gerekse
konumlandirma yaklagimi bakimindan sitle olabildigince az
biitiinlesme icindedir. Bu ytizden Le Corbusier evleri zama-
nin etkisi ile eskimez, hep yeni goriinmek zorundadir.. Bu tiir
eskimemekte direnen mimarlikla biitiinlesmeye calisan bii-
tiin modern heykellerde oldugu gibi, Rotterdam Bijenkorf’ta-
ki Noum Gabo heykelj, sit ya da sit olmayan mekana konul-
mus, bu nedenle estetigi algilanamayan bir yapittir. Gabo ve
Pevsner’in yaklasimlarinda Le Corbusier’in stratejisi gortiliir.
Onlara gore heykel nesnesi bir mekan kiitlesi ile somutlastir-
maz. Gabo ve Pevsner, hacimsel heykel anlayisi yerine, hey-
kel nesnesinin gosterdigi bir¢ok potansiyel uzamin yorumu
olabilen oylumsal heykel anlayisini ortaya koyarlar. Heykelin
uzami kendisini disardan bi¢imlendirmez, heykelin iginden
benzersiz, tutarli ve siirekli bir derinlik olarak bi¢imlendirir.

Bu yiizden her iki sanat¢1 yapitlarinda; cam, pleksiglas ve me-

tal teller gibi saydam malzemeler kullanmislardir.
—— ' :

——

Resim-3 Noum Gabo, Bijenkorf Rotterdam
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Bu agilardan degerlendirildiginde, Le Corbusier’in
mimarlikta ortaya koydugu yerden bagimsizlastirma anlayisi
Gabo’nun anlayisi ile 6rtiismektedir. Gabo ve Le Corbusier’in
calismalari ile yakinlik kurulabilecek Dan Graham’in yapitla-
rinda heykel ile mimariyi yakinlastiran bir yaklagim goriilen
Gabo ve La Corbusierde goriilen tiimlestirme yanilsamasi
goriilmez. Saydam ve yari saydam malzemeleri kullanmay1
tercih eden Graham, mimari nesneleri hatirlatan kurgular
olusturur. Oylumsal olarak tasarlanms paralel yiiz bir yap1
olan “Argonne icin “Kuliibe/Heykel” isimli yapit, saydam
cam ve yarisaydam ayna kullanarak olusturdugu boliimlerde
bir oyundan yararlanur. Bu yapit bir heykeldir, ayn1 zaman-
da, bir binadir. Bu durumun site bagli sanatla ilgili oldugu
diistiniilen Graham’in uzam ve 6lgii birligini yeniden canlan-
dirir, bu da yerin yitimini gosterir (De Duve,2002: 114).

Resim-4 Le Corbusier Evi(Klise)

Bu acgilardan degerlendirildiginde, Le Corbusier’in
mimarlikta ortaya koydugu yerden bagimsizlastirma anlayist
Gabo’nun anlayisi ile ortiismektedir. Gabo ve Le Corbusier’in
calismalari ile yakinlik kurulabilecek Dan Graham’in yapitla-
rinda heykel ile mimariyi yakinlastiran bir yaklasim goriilen
Gabo ve La Corbusierde goriilen tiimlestirme yanilsamasi
goriilmez. Saydam ve yar1 saydam malzemeleri kullanmay1
tercih eden Graham, mimari nesneleri hatirlatan kurgular
olusturur. Oylumsal olarak tasarlanms paralel yiiz bir yap1
olan “Argonne icin “Kuliibe/Heykel” isimli yapit, saydam
cam ve yarisaydam ayna kullanarak olugturdugu boliimlerde
bir oyundan yararlanir. Bu yapit bir heykeldir, ayn: zaman-
da, bir binadir. Bu durumun site bagh sanatla ilgili oldugu
diisiiniilen Graham’in uzam ve 6l¢ii birligini yeniden canlan-
dirir, bu da yerin yitimini gosterir (De Duve,2002: 114).

Indirgeme, basitlestirme ve yogunlastirma bigimle-
rinde yatar. Cizgi, mekan ve bigim 0zsel 6gelerine indirge-
nir. Artik giizellik ve estetik islevin kendisine doniismektedir
(Connor,2001:108).

2. Dilinya Savasi’'ndan sonra tiiketici kapitalizmin

kitle kiiltiirii ile dogrudan iletisim kurma diisiincesi olarak
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19507lerde Independent Group (I G) tarafindan ortaya konu-
lan Pop Art, teshir diinyasinin 6n plana ¢tkmis gorselligin-
de, kisilerin ve triinlerin ikonlagtirilmasinda, tirtine dontis-
tirtilmiis insanlarda veya insana doniistiiriilmiis tirtinlerde
esas konusunu bulan Pop Yaklagim, gostergelerin tiiketime
yonelik ytizeyselligi ve nesnelerin seri {iretimi, hem mimarlik
ve sehirciligi, hem de resim ve heykeli derinden etkilemistir.
Richard Hamilton, Lawrence Alloway gibi sanat¢t ve sanat
elestirmenlerinin yer aldig1 gruba Alison ve Peter Smithson,
Reyner Banham gibi mimar ve mimarlik tarihgisi yol goste-
rir. On y1l icinde Amerika’da yansimasimi bulan Pop diigiin-
cesi 0zellikle Robert Ventusi ve Denis Scott Brown tarafindan
mimarlik tartismasinin igine ¢ekilmistir. Bu hareket, Michael
Graves, Charles Moore ve Robert Stern ve baska mimarlarin
tasarimlarinda diisiinsel zemin olusturmustur. Bu anlayis,
titketim ekonomisinin talepleri esasina dayali, tasiyis: siste-
min, yiizeyin ve simgenin farl bir kompozisyon anlayisi ile
yeniden diizenlenlenmesi ve Kkiiltiirel mekanin yeniden
sekil-lendirilmesidir (Foster, 2013:19).

Buna dayanarak Banham, “Theory and Design in the
First Machine" (1960) kitabinda, Ikinci Makine Caginmin
degi-sen kosullarinda “imgelestirilebilirlik’in” 6n planda
oldugu, modern tasarimi kokten giincellestirebilecek bir pop
mimarlik 6nermektedir. Bundan bir siire sonra Venturi ve
Scott Brown "Las Vegas'm Ogrettikleri" (1972) kitabinda
imgelestirilebilirli-gin ortaya c¢ktigr yapili cerceye geri
. pop
Imgelestirmenin teknolojik olmaktan ¢ok ticari oldugu bu

dondiiren  bir mimar-lig1 savunmuslardir.
savunu, modern tasarimin giincellesti-rilmesi degil, onun

yerini almak igin gelistirilmistir. Modern mimarligin
yenilenme siireci ve postmodern mimarligin te-mellerini
olusturan bu iki siire¢, popun ilk evresinin smurlari-ni
belirlemektedir. Le Corbusier, Walter Gropius gibi modern
tasarimcilar, tasarima islevle baglarlarken, Pop kiiltiiriin yeni
savunuculari, kullanip atilan nesnelere ve” pop ambalajlara”

esin kaynag1 olarak bakmaktaydi (Foster, 2013:21).

kitabinda  Modern
tasarimlardan tarihi bir mesafede durulmasi gerektigini

"Theory and  Design”
belirten Banham, bu tasarimlarin, formun islevine veya
teknige uymalidir yak-lasimimna karsi ¢ikmaktadir. Bunun
yerine teknigin ekspres-yonist ve fiitlirist bir yaklagimla,
¢cok daha

imgelestirilmesinin, sadece birinci makine ¢aginda degil,

yani heykelsi, ya da “jestiiel” formlarla

ikinci makine c¢aginda da (Birinci Pop Caginda) ileri
tasarimin baslica itici giicii oldugunu savundu. Boylelikle,
ilk defa
“atilabilirlik estetigi”"ne yaklasmaktadir. Banham bu yaklasi-
min uygulamadaki karsilig1 olan ”hawm@;amg{%igg Sa

lak  stritktiiriin”  kullanuldigr  briitalist ~ mimariyi

19, 11 s 4

ayni zamanda flitliristlerin ~ ortaya attig:
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(Alison ve Peter Simithson, Gelecegin Konutu (1955-1956).

-

Resim-5 Alison- Peter Simithsoﬁ, Gelecegin Konutu
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Buna karsin Venturi ve Scott Brown’a gore Modern
Tasarim, bezemeci “sembolizmi” reddedip form araciligy ile
ekspresyonizmi benimsemesi nedeni ile popiiler zevk iger-
mekten ve mimari gelenegi arastirmaktan yoksundur. Boy-
lece, formun binay1 neredeyse heykelsi bir tavirla ifade ettigi
“ordek paradigmasi” yerine “siislenmis hangar modelini”
savundular” (Foster, 2013:25).

Resim-6 Ordek ve Siislenmis Hangar Paradigmasi

Pop tasarim klasik doneminden sonra yalnizca kagit
lizerinde mimari veya sanat etkinlikleriyle siirli kalmadi.
Pop tasarimin simgesi olabilecek 6rnek Pompidou Merkezi-
dir (1971-1977) Richard Rogers ve Renzo Piano’nun tasarladi-
&1 teknolojik bakimdan Banham’ci, popiiler olarak da Ventu-
rici’dir. Siirlip giden bu iki anlayzs, iki 6nemli tasarimci olan
Rem Koolhaas ve Frank Gehry’nin tasarimlarinda dontismiis
bigimde goriilmiistiir. Ozellikle Le Corbusier ve Salvador Dali
gibi 6ncii modernistlere atifta bulunan Rem Koolhaas her iki-
sine de elestirel yaklasarak piirist Form —verici Le Corbusier
ile “stirrealist arzu tedarikgisi Salvador Dali’yi birlestirmistir
(Foster, 2013:38).

Resim-7 Rem Koolhaas, CC TV Binas1
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Gerek Pop Sanat'in agmis oldugu alana, gerekse po-
litik ve siyasi olaylar sonucu diinyada yasanilan ozgiirliik
hareketleri etkileri ile mimari yapilarin kabugu belirgin 6l-
clide kirilmistir. Formlar statiiden uzaklagsmistir. Bu etkiler
mimarhg: heykele yaklagtirmaktan ziyade, bir heykeli mar-
kalastirmaktadir. Heykelsi mimarlik 6zel konutlar gibi sivil
yapilarda da goriilse de, onun kollektif kimlik ve sosyal
pres-tij yaratilmasindaki gorevi, bu tiir yapilarin genelde
miizeler, konser salonlari, hiikiimet binalari, dini yapilar, is
merkezleri gibi daha ¢ok kamu yapilarinda goriilmesini
saglamistir. Mi-marinin degisimi kentlerin 6ne c¢ikmasins,
ilgi ve cazibeyi bes-lerken, bir baska yontiyle kentler
diinyanin pek ¢ok sehrinde ikonik yapilar ile, ulus devlet
kavramlarmin oniine ge¢mek-tedir. “Kent smirlari son
derece net izilen zgiirliikler sis-temi demektir. Ozgiirliik
ise farkli olabilme iznidir”(Demir-kan, 2014:17).

Cagdas heykel sanatgis1 Caro, yapit1 “Open Secret”
igin “Bu, kendi capinda kamusal bir heykel oldugu kadar
bir kiitiiphane, sergi veya etkinlik mekan da olabilirdi” der.
Eserinin ayni zamanda bir mimari yap1 olabilecegine isaret
ederken, ayni sekilde Cagdas Mimar Utzon, yaptig1 Sidney
Opera Evi igin “bir heykel yaptim, gerekli islevleri kapsayan
bir heykel!” ifadesini kullanip, yapitinin ayn: zamanda bir
heykel oldugunu iddia edebilmektedir (Ozertural, 2007:60).

Resim-8 Antony Caro, Open Secret

Resim-9 Jorn Utzon, Sidney Opera Evi

Yapitlarindaki Modernist dili, Los Angeles yerel mi-
marisine uyarlayan Frang Gehry; daha sonra bu tarzin yerine
imgesel bir {isluba yonelmistir. Claes Oldenburg ve Coosje
Van Bruggen ile birlikte tasarladig1 Venedik’teki Chiat/Day
Binasinin girisi i¢in devasa bir diirbiin tasarlamistir. Yaptig

binalara savas ucagi monte etmesi veya 1992 yilinda Barce-
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lona’da gerceklestirdigi devasa balik heykeli gibi maniiplatif
olarak degerlendirilen bu yaklasiminda Ghery, bir yandan
bicimsel ifadenin her seyden 6nemli olmasi bakimindan bi-
rer modern Ordek, binalarin Onleri ile arkalarinin bir birin-
den koparilmis olmas: durumu ile de birer siislenmis hangar
olarak degerlendirilmistir. Birbao’daki Guggenheim’da oldu-
gu gibi binanin formu baskin bir gosterge islevi goriir; baz
durumlarda siislenmis hangar 6rdege doniiserek bina ytiizeyi
sayisal ortamda maniiple edilmis ileri teknoloji malzemelerle,

kendine 6zgii bigim ve medyalastirilmis kabuklara doniisiir
(Foster, 2013:38).
—
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Resim-10 Frang Gehry, Billbao Gogenheim

Tasarimlarinda her bir fonksyonun mekansal ve
heykelsi bir karsiligini ortaya koyan Ghery, 6zellikle Bilbao
Gogenheim eserinde, sanati, tasariminin ilham faktdriiniin
vasitasi olarak kullanmistir (Keskin Alemdar, 2011:160). Tasa-
rimcilar mimarligin marka olarak kullanilmasi baglaminda,
i¢ karartici ¢evrede binalarin dikkat cekmesini saglayacak ve
kendilerini de markalastiracak, kendisine 6zgii formlar {iret-
mislerdir. Ornegin, Frank Gehry Neo-Barok kivrimlari, Kool-
haas kiibistvari katmanlari, Zaha Hadid ise futiirist vektorleri
kullanmislardir. Norman Foster ise geometrik sekilleri daha
olctlti kullanmistir. Foster, asal geometrilere sahip olmayan
hacimler kullansabile, onun ¢alismalarinda yumurtams: ve
elips bicimler goriiliir. Cam kozalagini andiran Londra Be-
lediye Binas1 veya Swiss Re formunun bir puro, kursun veya
salatalig1 andirmasi gibi.

Resim-11 Norman Foste , Swiss Re
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Bu tiir binalarin soyut sembolizmi, isleyisi bakimin-
dan kendisi de soyut ve muglak olan, hem ileri teknoloji, hem
de uluslararas ticarete olan inanci yticelterek temsil etmekte-
dir. Norman Foster’da ¢ne ¢ikan ve kendi tasarim anlayisi ile
de Ozdeslesen baklava dilimli cam ortii sistemi, 151k ve cam
unsurlarmni onceleyerek “demokratik mekanlar” yaratma-
ya yonelirken; Willis Faber icin yaptig1 cam perde duvar ile
dramatik etkileri one ¢ikarir. Reichstag’daki cam kubbe giin
icinde gozlem terasi, geceleri fener islevi gormektedir. Lond-
ra’daki Milenyum Ko6priisii hem bir seyir yeri, hem de bir se-
yir nesnesidir. Bu yapi, seyirci oldugu diisiiniilen yurttaslar
icin “Yurttaslik Platformu’dur (Foster, 2013:84).

20.ytizy1l ikinci yarisindan itibaren pek ¢ok mimar,
sanat1 kendine baslangi¢ noktalar1 yaptigin1 gormekteyiz .
Ozellikle organik form yaklasimlariyla heykel sanati ile mi-
mari disiplinine yaklasan sanat¢ilarin, modernist siireg ige-
risinde heykel sorunsallarindan yola cikarak, heykelin kiitle
algisini, boslugu kiitleye ceviren konstriiktivistlerden gorece
¢ok daha fazla etkilenmis oldugu goriilmektedir. Kariyerine
Rus Konstriiktivist ve Siliprematizmi inceleyerek baslayan
Zaha Hadid, modernist soyutlamada o6ne ¢ikan isim olan
Malevi¢'in siiprematist resim diizleminin radikal bir sekil-
de diizlestirilmesine karsin Hadid, nesnelerini “catlatarak
a¢gmak” mekanlarinm1 “sikistirmak ve genisletmek” yapilarimni
yogunlastirmak ve ozgilirlestirmek ve bunlarin hepsini ayni
anda yapmak i¢in, diizlemi belirsiz bir mekan - zamana giris
olarak harekete gegirir.

Resim-12 Zaha Hadid, Vitra istasyon Binasi

Tasarimlarinda Vladimir Tatlin’in konstiiktivist tek-
tonik, Malevi¢'in askin dilinden yararlanarak, melez bir dil
yaratmaya ¢alismig ve bu etkiyi mimari tasarim anlayis1 ola-
rak stirdtirmiistiir. Tatlin “malzeme ve ¢alisma, teknigi 6ncti-
lemeli” savin gelistiriyordu. Bu, sanatc ile teknisyenin bir
bakima esit agirlik noktalarma kavusmas: anlamini da tasi-
yordu(Batur, 1999:194).
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Resim-13 Vladimir Tatlin, Corner Counter

Bunun yaninda, hiz yogunluk, gii¢, yon ve dinamizm
gibi kavramlar1 barindiran Vitra Itfaiye Istasyonu tasarimi
i¢in Hadid, “’binanin tiimii her an bir eylem halinde, patlama-
ya hazir, donmus bir harekettir’” demektedir. Fiitiirist ve eks-
presyonist bir durumu ifade eden bu yaklasimi takiben Ha-
did, daha sonraki tasarimlarinda, genis hacimli yiizeylerde
heykelsi ekspresyonist formlar1 benimsemistir (Foster,2013:
127).

Sonug

19. yilizyilin sonu ve 20. yiizyilin basindan itibaren,
temelleri Aydinlanma ve Ronesans’a dayanan Rasyonalist
Diistincenin etkilerinin sonucu olarak, bir yandan laiklik
kavrami yasama gegirilirken, diger yandan ekonomideki de-
gisimlerin toplumsal yansimalari kentlesmede ve konut anla-
yisinda da bir degisimi zorunlu kilmistir. Buna bagl olarak
mimari gelisen kosullara uygun yapz tiirleri, mekan ve bigim
iiretme anlayisii gelistirmistir. Ge¢mise Oykiinmeyen, var
olan tisluplardan etkilenmeyen, yalin bir bigimsel dili ifade
eden bu gelisme modern mimariyi tarifler.

Mekanla iliskisi bakimindan heykel, tarih sahnesine
giktig1 donemden Ronesans’a kadarki siirecte mimariye bagh
konumda olmustur. Bu siireclerde daha ¢ok dinsel, ya da sta-
tiikoyu temsil etmek gibi bir iglev yiiklenen heykel, bulundu-
gu mimarinin bir parcas: konumunda olmustur. Ronesans’la
birlikte baslayan kentlesmedeki degisim sonucu mimaride
meydana gelen anlayisa bagl olarak, mimari yapidan uzak-
lasan heykel, bir yandan konularinda meydana gelen degisik-
likle kendi 6zgiil anlam igerigini olusturmus, diger yandan
kent mekanina ¢ikarak, kendi fiziksel sinirlar1 igerisinde ken-
di mekanin1 yaratmigtir. 20. yiizyilda meydana gelen felsefe
ve sanattaki degisim ve sanayi devriminin yarattig1 gelisme-
ler, evvelce sinirlar1 net olarak belirlenen sanat ve tasarim(-
mimari) disiplinlerinin sinirlarini giderek fuluglastirmis ve

birbirini etkileyen potansiyel olmuslardir.

Ozellikle diisiincenin 6niindeki engellerin kalkmast

ile bilimin gelismesinin yarattig1 ““soyut’”” kavrami, sanat ve
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mimarlikta, etkileri gliniimiize kadar ulasan 6nemli degisim-
ler yaratmistir. Bu etkiye bagli olarak 20. yiizyilin basindan
itibaren ortaya ¢ikan sanat akimlar: igerisinde yer almis olan
mimari ve heykeli hem etkilemis, hem de yakinlastirmistir.
Yukarida da deginildigi tizere, evvelce mimarinin mekanini
kullanan heykel, kavramsal diizlemde mekan kurgularken;
mimarinin heykelin imgesel giiclinden yararlanmak istemesi
ve boylece fonksiyonun tesinde, mimariyi bir ifade aracina
doniistiirmesi yaklasimi, “mimari heykel”” veya “heykelsi mi-

mari” tanimini ortaya ¢ikarmustir.

Ozellikle 1960lardan sonra bircok sanat¢inin resim,
heykel ve filmi, onlar1 ¢evreleyen mimari ile iliskiye soktugu
gibi, ayni sekilde bircok mimarin da gorsel sanatlarla ugras-
maya basladigini belirten Hal Foster, bazen isbirligi bazen de
rekabet seklinde meydana gelen bu karsilasmanin, kiiltiirel
ekonomide, imge olusturmanin ve mekan sekillendirmenin
ana ortami haline geldigini 6ne siirmektedir. Bu birlesmenin
yarattig1 etki ile bir¢ok sirket ve hiikiimetler, mimarisi ile 6ne
¢ikan ikon binalarla ve bienal, festival gibi sanatsal ve kiiltiirel
etkinlikler yoluyla, sehirleri markalastirmak ve is diinyasinin
yatirimlarini ¢ekmek igin sanat ve mimarlik iliskisinden etkin
sekilde yararlanmaktadir. Ekonomi ile kiiltiiriin i¢ ice oldu-
gu glintimiizde, kiiltiir ile ekonomiyi kaynastirma taktigini
giindeminde tutan giiniimiiz kapitalizmi, neoliberal ekono-
mi politikalarin hayata gegirilmesinde sanat ve mimarliktan

yararlanmay1 bir strateji olarak benimsedigi goriilmektedir.
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