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Bu makalede, performans sanatgisi Tehching Hsieh'in ““Bir Yil Performans” isimli bes ¢alismasinin
ilk ticlinlin yorumlamalar1 yapilacaktir. Sanat¢inin performanslari, kendisinden 6nce gelen perfor-
mans sanatcilarinin isleriyle karsilastirildiginda radikalligiyle oldukca dikkat cekmektedir. Ozgiirliik,
miilkiyet, bir arada yasama, zaman, giivenlik ve yalnizlik gibi kavramlar1 uzun sureli yaptig1 per-
formanslarla sorgulamistir. Hsieh'in yaptigi performanslar ¢ogunlukla seyircisi olmayan, seyirci
katilimina ve gbzlemine dayanmayan, oldukga radikal ve icerisinde herhangi bir 6ykii barindirmayan
performanslar olarak okunabilir. Performanslarin siirecleri yaklasik bir yil gibi olduk¢a uzun zaman
dilimlerini igermistir. Hsieh, “Hayat bir 6miir boyu hapis cezas1” diyerek hayatini, yasamin insan
tizerine olan yaptirimlarinin ve kosullandirmalarmnin smirlarini, kendi ¢izdigi sinirlar ve kosullar
cercevesinde yeniden yapilandirdig: performanslarla sorgulamaistir.

SILENT BODY LIVING IN THE LIMITS OF THE
LANGUAGE

ABSTRACT

In this article, interpretations will be made on Tehching Hsieh's first three works from a total of five
works named ‘One-Year Performance’. The performances of the artist, when compared to the works
of the artists that came earlier, are quite noteworthy due to their radicality. He questioned concepts
such as freedom, ownership, coexistence, time, security and loneliness with long-term performances.
Hsieh’s performances can be read as radical rather than narrative performances since they are not
based on a spectation, observation or participation. The durations of the performances covers a rather
long time such as a year. Hsieh said “Life is a life sentence.” and he questioned the limits of the sanc-
tions and conditions of life on human beings by the performances he restructured within the frame-
work of his own limits and conditions.
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Giris

Giintimiiz sanat yapma pratiklerinden olan perfor-
man sanati, sanatgilarin kendi bedenleri ile kurduklart iligkiler
uzerinden sekillenmektedir. Performans sanati, sanatgilarin
icinde yasadig: kiiltiirel kimlikler gercevesinde, sanatci kim-
liginin ve sanatsal temsillerin beden tizerinden sorgulandig:
bir alandir. Performans sanati, sanatgilarin 6znel deneyimle-
rinin yansimalar1 ¢ergevesinde, sanatin hem nesnesi hem de
0znesi olarak konumlandirdiklar: bakis agilarinin geleneksel
sanat yapma pratikleri ile hesaplagsmalar1 olarak algilanabi-
lir. Sanatg¢ilarin ¢alismalarinda sanatsal temsil nesnesi olarak
gordiikleri siiregleri, sanatsal bir imgeye doniismesinin ola-
naklarinin arastirilmasi ve sorgulanmasi gerceklestirilmistir.
Sanatgilarin kendi imgelerinin yansidigi nesneler olarak gor-
diikleri performans, yasam karsisindaki insanlara dayatilmis
olan gerceklige bilingli bir tavir olarak okunabilir. Performans
sanatgilary, her tiirden iktidar iliskilerinin sorgulandig1 ve
kendilerini sanat¢1 olarak yeniden konumlandirdiklar: siireg-
leri yaratarak sorgulamiglardir. Tayvanli performans sanatgi-
s1 Tehching Hsieh’in yaptig1 performanslarda bu gercevede
gerceklestirilmis olan, sanat tarihinin en zorlu c¢alismalar:

olarak sorgulamalar1 yapilacaktir.
Edilgen bedenin icerisi ‘bir y1l kafeste yasamak

1950 Tayvan dogumlu olan Tehching Hsieh, bir per-
formans sanatgisi olarak, 29 Eyliil 1978 yilindan 3 Eyliil 1979
yilina kadar tamamen kendi kurgusu ve kisisel iradesi ile 11.6
x 9 x 8 m. boyutlarinda ahsaptan yapilmis sembolik bir ha-
pishane hiicresi gibi tasarladig1 bir kafeste yasamigtir. Bir yil
boyunca kimseyle konugsmadan, televizyon izlemeden, kitap
ve gazete okumadan performansini gergeklestirmistir. Avu-
kat olan Robert Projansky siireci gozlemlemis ve performansi
onaylamustir. Baska bir arkadas: temizligini yapmis, yemegi-
ni getirmis ve bu siireci belgelemek igin belirli araliklarla fo-
tograflar ¢ekmistir. Belirli saatlerde ve aylarda bu siireci gor-

mek isteyen izleyicilerin de gbzlemine olanak saglanmistir.
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Resim 1. Tehching Hsieh, ‘Bir Y1l Performans’, 1978-1979, ‘Kafes par¢ast’,
New York. Fotograflar: Cheng Wei Kuong, Chester Higgins Jr.
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Tehching Hsieh performansmin igerigini ise hayati
diistinmek olarak agiklamistir. Kendisini kapattig1 hiicresin-
de bir tiir arinma yasayarak, yeniden dogumun olasiliklari-
na agilma olarak algilayabilecegimiz bir performans gercgek-
lestirmistir. Icinde yasadigi kaotik kiiltiirden geri cekilme
ve sadece kendi degeri iizerine diisiinerek, bedeni yolu ile
kendini egitme olarak mistik bir tavir sergilemistir. Hsieh bu
performansinda, bilerek ve isteyerek iradesiyle kendisini tec-
rit ederek, bir yil siiresince yalnizlig1 deneyimleyerek, kendi
kimligi ve diger insanlarla olan baglantilar1 {izerinden sorgu-
lamalarini gergeklestirmistir. Insani insan yapan bazi eylem-
lerden arinarak, yasamla yalin ve ¢iplak olarak yiizlesmistir.
Bu performansin bir ¢ok agilimlarindan birisi de, sosyal bir
varlik olan bireyin kisiliginin olusumunda ¢evrenin etkileri
tizerinden de okunabilir. Sanat¢inin ‘Bir Y1l Kafeste Yagsamak’
performansini bir benlik kurgusu ve yaratimi olarak algila-
yabiliriz. Kendisinin de soyledigi gibi hayati bir hapishane
olarak gormiistiir, “Hayat bir 6miir boyu hapis cezas1” (Ab-
ramovic, 2017) diyerek aslinda yaptig1 performansin igerigine

dair ipuglari1 vermektedir.

Resim 2. Tehching Hsieh, ‘Bir Y1l Performans’, 1978-1979, ‘Kafes parcast’,
New York. Fotograflar: Cheng Wei Kuong

Sanat¢inin performansi, insanlarin ig¢ine kapatildig:
diinyanin kiiltiirel kodlarina maruz kalmalar1 gergevesinde,
eylemlerinin biricik belirleyicisi olamadiklarini adeta yiizleri-
ne carpmaktadir. Sanat¢inin ¢alismalari, 6zgiirlitk kavraminin
smirlarinin sorgulanmasina ve bu kavramin agilimina neden
olmaktadir. Sanat¢inin Amerika‘ya ilk geldiginde yasadiklari-
nin, sanatina bakis agisini, duygularini ve diisiincelerini nasil
sekillendirdigi iizerinden yorumlanabilir. 1974’'de bir petrol
tankerinde denizci olarak ¢alisirken, Amerika’da tanker lima-
na demir attiginda gemiden kagarak ve yasa dis1 bir gdgmen
olarak New York’a gitmistir. Bu yeni kiiltiir ortaminda elin-
deki Stiper 8 bir kameras: tek sanat yapma aletidir. Bu sehre
geldiginde sanatin nerede ve nasil yapildigina dair hig bir fik-
ri yokken yasadig: kiiltiir soku ile 24 yasindan 28 yasina ka-
dar sanat adina hig bir sey yapmamuistir. Bu siireg, Tayvan'da
geleneksel bir sanat egitimi aldigindan sanata bakis agisini
da degistirmistir. Karamsarlik ve hayal kiriklig1 diistinceleri-

ni yeniden yapilandirmasina neden olmustur. Artik yeni bir
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insan olarak her seye yeniden baslamak zorunda kalmistir.
Sanat hakkinda diistinmek i¢in ¢ok zamaninin oldugunu soy-
leyen sanat¢i bu yeni ortami, diisiincelerinin derinlestigi ve
projelerini kurguladig yillar olarak adlandirmistir. 1978’den
1986 yilina kadar gecen siirede “Bir Yil Performans” isimli
calismalar1 kurgulamis ve gerceklestirmistir. Hsieh'in ¢alis-
malar1 20. yiizyilin en uzun siireli ve radikal performanslar:
olarak sanat tarihine ge¢mistir.1988’e kadar bircok iste galisa-
rak hayatta kalma miicadelesi vermis ve 1988'de ¢ikan genel
afla yasadisi bir insan olmaktan kurtulmustur. Gegen 14 yil
igerisinde bu yeni kiiltiire adapte olmaya calismistir. Hayatta
kalmaya calistig1 13 yillik plan olarak adlandirdig: projeleri
tizerine ¢alismistir. Bu siirecte bir ¢ok fotograf cekerek yeni
yasamaya basladig1 kiiltiiri tanima ve sorgulama olanag:
bulmustur. Hayat1 diisiinmek olarak algiladig1 performansla-
rinda, sanat¢inin bedeni ile kurdugu iliskide kendisini belirli
ozgirliiklerinden mahrum birakmasi ile bedenindeki fiziksel
degisimlerle, duygularindaki ve diisiincelerindeki degisimin

de gerceklesmesinin olasiliklarini aramaistir.

“I¢” ve “dis”’ kavramlarimin aritmetik kavramlar olmadigini ve he-
sap yolu ile birbirinden ayrilamayacagini da belirtmeliyim. Bu kav-
ramlar, kisinin varli§ina, kendi 6z bedensel deneyimine dayanan
kavramlardir; kisinin hem icindedir (bedenime vurma degil, bana
vurma derim), hemde digindadir. (Varligim, bedenimin icindedir).
Beden, benim disimda kalan her seyle benligim arasindaki stnirdir.
(Ong, 2007: 91)

Sanat¢inin bedeninde gozlemlenebilen dis degisimler
ayni zamanda duygularmin ve diisiincelerinin de yansima-
larin1 olusturmaktadir. Bedenin disi ile bedenin i¢i arasinda-
ki biitiinsel birligin olusumunun tek gercekg¢i tanig1 kendisi
olmustur. Sanatg1 gerceklestirdigi bu performansiyla, diisiin-
cesinin bedenini disipline etmesinde, diistincenin ve bedenin
smirliliklar icinde, benliginde yeni duygu ve diisiince olu-
sumlarina neden olmustur. Seyircisi olmayan performansla-
11, sanat¢inin sadece kendisiyle olan bir hesaplasmas: olarak
algilanabilir. Yasamin kati1 ve acimasiz gergekligi karsisinda
sanatgl ““mis gibi” yapmak yerine gercek mekan ve zaman-
da deneyimledigi bu mekanlarin kat1 kosullarini yasayarak
tecriibe etmistir. Bu tercih ayni zamanda bir vazgegistir. Di-
saridan kendisine dayatilmis hi¢ kosul ve sart yoktur. Ozgiir—
litk deneyimini kendi sectigi kosullar altinda yeniden kendi
iradesi ile yaratmistir. Bu uzun siireli ve seyircisiz gergekles-
tirdigi performanslari, bedenin bu siireglerde nasil degistigi-
nin ve bedeni yoneten aklin, bedeni nasil kontrol ve disipline
edebileceginin olasiliklarina da agilmaktadir. Bu olasiliklar
icerisinde, Bat1 diisiince tarzindaki ayr olarak algilanan ruh

beden ikiligini ortadan kaldirarak biitiinliiklii bir insan olu-
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sunun da olasiliklarini sergilemistir. Hsieh'in performanslari
ayni zamanda Dogu kiiltiirtiniin bakis ac¢isindan, Bat1 kiiltii-
riniin ayristirdigt ruh ve beden biitiinltigiinii de temsil et-
mektedir.

Batidaki medenilesme siireci beden ve tin ikiligi iizerine kuruludur. Bu sii-
recin, insanin kendi bedenini tinin hakimiyeti altina almasiyla, tini beden-
den soyutlayarak fiziksel varolusa dayali olan kosullarin arimmasiyla daha
da bagarili bir sekilde ilerledigi iddia edilebilir. (Fischer-Llichte, 2016:171)

Bir tiir arinma olarak algilanabilecek bu calismadan
kalic1 olarak degismeden c¢ikmak miimkiin goriinmemekte-
dir. Insanin diisiinceleri ile birlikte olan degisimin gercekle-
sebilmesinin en biiyiik kaynagi yasanan acilardir. Sadece ac1
insanda en radikal degisimin nedenidir.

Yasama kok salma yeterli bir yasama zevkiyle desteklenmezse in-
samin yapmast gereken sey, kendisini tehlikeye atarak ya da zor
durumda birakarak anlami tuzaga diisiirmek ve boylece eksik olan
stmirlart bulmak ve ozellikle kisisel mesruiyetini test etmektir. (Bre-
ton, 2011: 11)

Hsieh’'in bu kisitlayict performansi, yalnmzhiginda
diinya ile kurdugu iliskinin en umutsuz deneyimini gozler
oniine sermektedir. Performansin izleyicileri, hig bir is ve sey
yapmadan, bombos gegen bir yilda, sanat¢inin yasadig: icsel
siireclerin ve acilarin hig birini gozlemleyemezler, sadece bos
zamanin sanat¢inin bedenine olan yansimalarini gorebilirler.
Insanlar genellikle diinyay1 kendi yanlizliklar1 igerisinde de-
neyimleyemezler. Ozbenliklerini, hep bagkalar1 tarafindan
sekillenen, kamusal alanlara ait bir nesne gibi tecrit edilmis
bireyler olarak deneyimlerler. Sanat¢inin bu performansinda,
hig¢ bir sekilde televizyon izlememesi, radyo dinlememesi,
gazete ve kitap okumamasinin en radikal durusu olarak algi-
lanabilir. Her giin televizyonlarda, gazetelerde sonsuz haber
akislarinin bombardimanlarina maruz kalan bireyler, neyin
gercek olup neyin gercek olmadig: {izerine {iretilen bir ¢ok
manipiilasyonlara maruz kalarak kendilerine ve dolayisiyla
yasamlarina yabancilagirlar. “Her tiirden toplumsal iligki her
bir kisinin igsel psikolojik kaygilarina ne denli yaklasirsa o
denli gergektir, inandiricidir ve sahicidir” (Sennett, 1996:372).
Sanatginin bu performansindaki Snemli sorgulamalarin-
dan biri de bu toplumsal iliskilerin kaynagimni olusturan ig-
sel stireglerin gercekligini, inandiriciligini ve sahiciligini,
nasil olusturdugu tizerinden okunabilir. Bireysel gercekligi
toplumsalligin olusturdugu bir diinyada, bir siireligine in-
zivaya cekilmek algilarm ve diisiincelerin temizlenmesini
saglayarak daha saglam bir bireysel benlik yaratabilir. Sanat-
¢1, bir yilligina gerceklestirdigi yalnizlik siiresince, daha iyi
gozlemler yapabilen, algilar1 daha temiz ve kendinden daha
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emin olarak yarattig1 yasaminin filozofuna doniismiistiir. Bu
stirecte gecirdigi mutlak yalnizli§1, hayatinin kendisine ait ol-
duguna dair bakis agis1 yaratmistir. Bu kisir yalnizliktan akl
baginda olarak c¢ikarak kendi 6zgiivenini de saglamlagtirmis-
tir. Kisisel yalnizligindan basari ile ¢iktiginda ise kendisi ve
bagkalar1 arasindaki dengeleri daha iyi belirleyerek, celiskisiz
tam durus sergilemistir. Bu gercevede, en yaratici fikirlerin de
genellikle kendi yalnizlig1 ile barismis, yalnizlig1 yaratabilen
ve doniistiirebilen insanlarin basarisi olarak goriilebilir. Sa-
natg1 bir yil hi¢ konusmayarak, beden ve dil arasindaki biitiin
diisiinsel siiregleri ve bunlarin {irettigi fikirleri kendi i¢ine do-
niik olarak gergeklesmistir. Dildeki kurulan anlamlar kendi
anlamlarin: yitirerek anlasilmaz hale gelmistir. Bu ytiizden
calismalarma bir anlam vermekten olabildigince kaginmak-
tadir. Sanatct bu stiregte hi¢ konusmadig icin sesin ve dilin
biitiin sembolik diizenini de sarsmigtir. Kendi yalniziinin
cehennemini yaratarak kendisiyle yiizlesmistir. Hsieh'nin ilk
olarak boyle bir performansi ¢ok temel bir duygu olan yalniz-
lik ve bedeni yalitma tizerine gerceklestirmesi tesadiif degil-
dir. Degisime buradan baslayarak, geldigi bu yeni kiiltiirde
deneyimledigi her seyi goriintir kilmistir. Bu ¢alismasinda
sanatgl, izole olmak, yalnizlik, yabancilik ve 6teki olmak kav-
ramlar1 goriiniir hale getirmistir. Bu duygulardan kurtulma-
nin yolu onlar1 doniistiirmek i¢in kendi i¢inde hesaplasmasi
ve yeni hedefler belirleyerek bu hedefler i¢in risk almasi ge-
rekmektedir. Bu da daha sonra yapacag1 performanslarinda
goriiniir hale gelecektir. Hsieh tamamen ¢ok stratejik dav-
ranarak keskin bir irade ile kimsenin deneyimlemeyi goze
alamadig1 seyleri deneyimleyerek yasamini bir sanat eserine

donustiirmistiir.
Etken bedenin yiizeyi ve zaman

Hsieh daha sonra 11 Nisan 1980’den 11 Nisan 1981’e
kadar gecen bir yil stire icerisinde yine bos odada baska bir
performans gergeklestirmistir. Bu performansi da bir 6nceki
kadar radikal ve zor bir performans olmustur. Bir y1l boyun-
ca her saat basi bir zaman ¢izelgesini delmek icin kullandig1
performanstir. Performansa baslamadan bu siirecte kendi be-
deninde olusan degisimi daha iyi gdzlemleyebilmek i¢in 6nce
saglarimi kazitimis ve sembolik olarak iiniformaya benzeyen
bir kiyafet giymistir. Tipk: fabrikada calisan iscilerin ise gelis
ve gidis saatlerinin kotrol edildigi bir kartotekse benzer karti
basmis ve her seferinde kendi fotografin1 ¢ekmistir. Perfor-
mansin sonunda kartoteksler ve gektigi fotograflarla birlikte,
bu fotograflardan 6 dakikadan olusan bir video olusturmus-
tur.
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Resim 3. Tehching Hsieh, ‘Bir Y1l Performansi’, 1980-1981, ‘Zaman Saati
Parcast’. Fotograf: Michael Shen, Sanatcinin ve Sean Kelly’'nin izniyle,

New York.

Hsieh'in yaptig1 performanslarinda temsiller degil,
acik secik bir durumda bedensel olarak deneyimledigi sii-
regler gergektir. Sanatsal performans olarak okumalara dahi
izin vermeyen de igin igindeki gerceklik boyutudur. Bedenle
var olanin yine bedenle goriiniir olmasi kac¢inilmazdir. Kla-
sik anlamda sanatcilarin {irettigi sanat temsilleri arasindaki
iliskilerde kopukluklar vardir. Sanatgilar siirekli sanat yapa-
rak ve diislinerek gecirmez hayatlarmni. Sanatgilarin, sanatsal
temsiller {iretmedigi zamanlarda siradan yasantilar: vardir.
Hsieh’in performanslarinin bu kadar radikal olarak algilan-
masinda, sanati ve yasami ayristirmadan birlikte gérmesi yat-
maktadir.

Sanatlar tahakkiim ya da 6zgiirlesme girisimlerine yalnizca ve yal-
mizca onlarla ortak olarak sahip olduklar: seyi édiing verebilirler:
beden hareketleri ve konumlari, soz islevleri goriiliir ile goriilmezin
boliisiimleri. Ve faydalanabildikleri 6zerklikler ya da kendi kendile-
rine atfedebildikleri altiist edicilik ayni temellere dayanir. (Rancie-
re, 2008:155)

Bedenin hareketlerini denetleyen zihin, ayn1 zaman-
da sinirlar belirlenmis bedenin 6zgilirliigline agilan mekan
da doldurmaktadir. Mekan da kendi sinirlar: igerisinde be-
denle ayn1 doniisiime maruz kalan bir dis beden temsili olus-
turmaktadir. Burada, bedenin hareketleri siradan bir insanin
sahip oldugu sadece yasamsal ihtiyaglarim gideren bir hay-
van konumundadir. Sanat¢inin zihinsel stiregleri algilana-
madig1 i¢in, degisiminin ve doniisiimiiniin izleri bedeninde

goriilebilir.
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Resim 4. Tehching Hsieh, ‘Bir Y1l Performansi’, 1980-1981, ‘Zaman Saati
Parcast’. Fotograf: Michael Shen, Sanat¢inin ve Sean Kelly’nin izniyle,
New York.

Sanat, sanatcidan tam bir teslimiyet ister, sanat¢inin
her seyini ister, fakat ¢ok az sanat¢1 bunu basarabilir. Bu per-
formansinda Hsieh’in belki de yapmak istedigi sanatin1 yani
eylemini 24 saat boyunca siirekli olarak kesintisiz siirdiire-
bilmesidir. Bu siirecte, yasadig1 saniyelerini, dakikalarin, sa-
atlerini, giinlerini, haftalarmi, aylarini kendi sanatina odak-
lanarak, hayatin1 kendi sanatina doniistiirmiistiir. Her saat
basi ve giinde 24 defa ayda 720 kere ve yilda 8760 fotograf
ve onaylanmig zaman kartoteksleri bu siirecten arta kalan
seylerdir. Bunlar sanat nesneleri degildir, yasadig: siirecin
taniklaridir. Uyku siirelerinin, yemek siirelerinin boliindiigii,
herhangi bir konuya odaklanmay1 dahi imkansiz hale geti-
ren bu performansta sanat¢i, zaman ayarli bir makineye do-
niigmiistiir. Clinkii bu, odaklanma, disiplin ve &zveri isteyen
bir ¢alismadir. Zamanin insan tizerine olan baskisini hi¢ bu
kadar radikal sekilde hissedecegi bir durum yoktur. Biitiin
yilin gecen zamanini bir odaya sigdigini gosteren fotograflar

izleyici agisindan da oldukga iirkiitiicii olsa gerek.

Canli bir beden, onu bir eser haline getirmeye ve bu
sekilde ilan etmeye ¢alisan her tiirlii ¢cabaya inatla direnir. Sa-
nat¢t kendi bedenini bir esere doniistiirmez, daha ¢ok farkl
viicuda getirme siirecleri gergeklestirir. Bu siireclerde beden
stirekli farklilasir. O kendini stirekli doniistiiriir, yeniden ya-
ratir ve olusturur. (Fischer-Llichte, 2016:158)

Hsieh’in her saat basi kartoteksi basarak, kendi fotog-
rafim gekmesinde 6nceki performansinda oldugu gibi dura-
gan bir stireklilik yoktur. Bu sefer konsantrasyonunu stirekli
olarak kesintiye ugratan ve odaklandig: seyleri bozguna ug-
ratan diisiince tizerine kurgulamistir. Sanatgi, zamanin doga-
s degistirerek kendi dogasinin kegfine yonelik bir zaman
kurgusu yaratmistir. Hsieh performansini goriinmez bagla
kendisini bu zaman makinesine baglayarak zamanin akisini
tam ve gercek zamanda herhangi bir sanatsal temsil olmadan,
bedeninin sinirlarini zorlayarak gercgeklestirmistir.
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Edilgen bedenin disarisi ‘bir yi1l dis mekanda yasa-
mak

Hsieh’in bir yillik performans kapsaminda yapti-
g1 performanslarindan tiglinciisii olan 1981- 1982 de yaptig
““D1s Mekan Performansi”’dir. Bir yil boyunca sirtinda sadece
uyku tulumu ve sirt gantasiyla, en soguk giinlerde bile hig
bir mekana girmeden ve araca binmeden, New York'ta ev-
sizler gibi sokaklarda yasadi. Cogu zaman yikanamadig icin
evsizler ve sokak hayvanlar: gibi ¢ok pis koktugunu, insan-
larin kendisinden nasil kagip uzaklastiini gozlemlemistir.
Normalde temiz bir insan oldugunu fakat bu sartlar altinda
kirliligini rahathk olarak algiladigini ifade etmistir. Dis me-
kanin kat1 kosullar1 icerisinde gercekten savunmasiz ve zayif
bir insan olarak, her sartla bas edebilecek belirli pratikleri za-

manla kazanmak zorunda kalmistir.

Resim 5. Tehching Hsieh, ‘Bir Y1l Performans’, 1981-1982, ‘D1s Mekan
Parcast’, performansi, New York. Fotograflar: Gilbert & Lila Silverman,

Adrian Heathfield, Sean Kelly'nin izniyle.

Insanin cevresiyle olan iliskisi, mekanin ve seylerin
insana aktardig: bilgi ve tecriibeye dayali olarak degisime ug-
rar. Buradaki degisim ve doniisiim insanin anlam arayisina
ve insan olmanin siireglerine isaret etmektedir. Sanatsal diiz-
lemde ise anlam, cevresel etkenlerle ve insanlarla diyalektik
bir iliskiyi kaginilmaz kilar.

Sanat etkinliklerini ve nesnelerini kutsar ve sanat bir
hayat tarzi olmaya basladiginda, salt kendisi i¢in yaparak her
insan eylemini kutsar. Kisi yaptig1 her eyleme kendisini adar.
Ve sanat, zirvelerine ulastiginda, kisinin artik yalnizca kendi

eyleminin faili olmadig1 duygusunu verir. (Sartwell, 2000:67)

Sanatin paylagimi toplumsal iligkileri zorunlu kilar ve
sadece paylasimin degil ayni zamanda sanat yapma pratik-
lerinin de temelinde bu iligkiler vardir. Fakat Hsieh, bu ilis-
kilere farkli oneriler getirerek sanatini sadece dille kurulan
anlamlarin disinda mekan, diinyay: ve kendisini oldugu gibi
deneyimlemeye a¢muistir. Belki de en 6nemlisi sanat diisiince-
sini nesnelerde degil yasamin igerisinde, iliskide oldugu her
durumda yaratilabilinecegini gostermistir. Deneyimledigi bu
zor performanslariyla da insanlarin zihinlerindeki sanat algi-

sina ve pratiklerine yeni onerilerde bulunmustur.
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Bu tiir otobiyografik performanslarin yani sira, ben-
zer bir zemin tizerine kurulmus, fakat daha farkli bir odag:
olan bir performans tiirii de gelistiriliyordu; belli bir etnisi-
te ya da arkaplan veya toplumsal cinsiyete mensup olmayip,
daha ¢ok, genel olarak o artyetisiminden gelen biitiin insan-
larin deneyimiyle, hatta kiiltiirel ve etnik miizakere siirecle-
rinin ta kendisiyle ilgilenen bir tiirdii bu. (Carlson, 2013: 240)

Resim 6. Tehching Hsieh, ‘Bir Y1l Performans’, 1981-1982, “D1s Mekan
Parcast’, performansi, New York. Fotograflar: www.tehchinghsieh.com

D1s mekani kat1 ve zorlu sartlar altinda deneyimle-
yen sanat¢inin bedeni, tipki bir hayvanin gelistirdigi, hayatta
kalma miicadelesine ve stratejilerine dontismiistiir. Hsieh bir
roportajinda “Aci ¢ekmekten bahsedebiliriz sonra 6zgtirliik
hakkinda konusmalry1z ama ayni zamanda disiplin hakkinda
da konusmaliyiz. Icice gegmis bir ¢ok sey var.” (Kim, 2017)
diyerek ozgiirliigiin aslinda nelerin goze almabildigi ile ilgili

olarak sekillenebilecegini dile getirmektedir.

Biling ile kosullar arasinda bir ters orant: koyutlayan,
insancil olma iddiasinda ama sahte bir toplumsal diigiinme
tarzi vardir. Bu diisiinme tarzinda, yoksullarin gektigi 1zdi-
raplar onlar1 zorunluluklarinin diigiinsel kurbanlar1 haline
getirir; yoksullarin akli fikri nasil hayatta kalacaklarinin hesa-
bindan ibarettir. Biling incelikleri, yorum karmasikliklari, hali

vakti yerinde olanlarin liiksti gibi goriiniir. (Sennett, 2014: 68)

Hsieh kacak go¢men olarak geldigi New York’ta 14
yil boyunca yasadig1 sey oteki olmasi ve yabanci olmasi bilin-
cini degistirmistir. Bir insan olarak nasil hayatta kalacag: ile
ilgili tiim argiimanlar bir sanatg1 olarak ne yapacagini belirle-
yen araclara dontismiistiir. New Yorkta yabanci bir insan, ya-
banci bir sanatgi olarak, yaptig1 performanslari ile kendi ige-
risinde yasadig1 ve gecirdigi siireclerle, yasantisini sanat eseri
haline getirmistir. Giintimiiziin uygarlig: tirettigi her tiirlii
kitle iletisim araglar1 sayesinde bireyleri, {iretim ve tiiketim
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kitlelerine doniistiirmektedir. Ayni davranis modellerinin
olusumuna zemin hazirlayan toplumsal roller, bireysel 6z-
girliikleri bile bir receteye doniistiirmektedir. Sanat¢inin dis
mekan performansinda deneyimledigi seyler arasinda kendi
kisisel tercihleri ile yaratilmis durumunu toplumsal sistemin
yok saydig1 insanlara ve miilkiyet iliskilerine karsi durusu
olarak okuyabiliriz. Sanatgi, sanat yapma bigimlerinin piya-
sa kosullar igerisinde tariflendigi bir ¢cagda, denetimden ve
kliselerden uzaklagmasinin olasiliklarini yaratmistir. Kendi
degerlerini ve durusunu yaratabilen sanatgilar, bu regetelerin
disinda alternatif olarak sanat yapma pratikleri ve becerileri
gosterebilirler. Bu gergevede sanat, insanin kendini nesnesiz

ve temsilsiz yarattig1 daha yaratict bir alana dontisebilir.
SONUC

Performans sanatinin en zorlu siireglerini kendi bi-
linci ile kurgulayarak deneyimleyen Hsieh, sanatsal nesne-
ler {iretmeden, sanati yagamin ve degisimin kendisi olarak
gormiistiir. Yaptig1 performanlarla kendi 6zgiinliigiinii ve
sanatsal durusunu, sanatsal tasarim nesneleri yaratmadan
gerceklestirmistir. Sanatg¢inin sorun olarak gordiigii ““degi-
sim”olgusunu, calismalarindaki siireglerde bir sanatsal eser
yaratmak ve tasarlamak degil, yasami kurgulayarak yarat-
manin olanaklari ile sorgulamistir. Sanatgi, sanati radikal bir
baskaldiri araci olarak kendi bedeni ve dolayisiyla diisiincele-
rindeki degisimin nesnesi olarak gormiis ve deneyimlemistir.
Sanat izleyicisinin ve sanatsal {iretim siireglerinin radikal de-
gisimlerini ve onerilerini i¢inde barindiran bu performanlar,
Oznel bir tavir olarak sanata ve sanatgiya olan bakis agilarinin
esnemesine ve zenginlesmesinin olasiliklar1 olarak algilana-
bilir. Insan 6zgiirliigii, yasamin yorumlanmasinda ve eyleme
doniisen pratiklerinde farkli bakis agilar1 yaratabilmesindeki
yasamsal degerleri gerceklestirebilmesidir. Sanatsal degerler
ayn1 zamanda insani degerlerin gostergelerini olusturmakta-
dir. Bu anlamda her sanatsal bakis agisi, yasamda daha 6zgiir

ve Ozgiin alanlarinin zenginlegsmesi ile miimkiindiir.
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