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0z
Batili anlayista Tiirk Heykel Sanatinin varligindan ancak Sanayi-i Nefise Mektebi ile birlikte soz edileblirken, Batt
diinyasinda heykelin varlig1 sanat ve zanaat ekseni altinda antikiteden bu yana ¢esitlenerek stirmiistiir. Gorece
kisa bir zaman igerisinde Akademik bir gelenegin olusup, koklenmesinde, 6ncii bir rol oynayan Sanayi-i Nefise
Mektebi, Cumhuriyet Donemi’nin reformlar: ile birlikte Giizel Sanatlar Akademisi'ne doniismiistiir. Kisa stire
igerisinde yurtdisina bursiyer olarak gonderilmis akademi 6grencilerinin yan1 sira Akademi Heykel Boliimii'niin
bugiinkii egitim anlayisinin temelini olusturan Rudolf Belling, hem Tiirkiye’de ki Heykel Egitimine hem de Tiirk
Anit geleneginin olusmasinda biiytiik katkilar saglayan unsurlar olarak karsimiza ¢itkmaktadir. Rudolf Belling’in
Ogrencisi olan ve Cumhuriyet Doneminin egitim devrimleri igerisinde Avrupa’ya gonderilmis olan Hiiseyin
Gezer, uzun yillar siirdiirdiigii Akademi Heykel Boliim hocaligi ile Tiirk Heykel gelenegin olusmasinda énemli
ve tinik bir role sahiptir. Bu ¢alisma Hiiseyin Gezer’in sanatsal {iretimlerinden ¢ok, hocas: oldugu ilk donem
Ogrencilerinin arasinda bir birinden farkli Gislup ve malzeme seckileri ile iiretim gostermis olan Cagdas Tiirk
Heykel Sanati’'nin 6énemli sanatgilarinin seckisinden olusan bir dénem okumasi sunmak iizere arastirilmistir.
Gergeklestirilen roportaj ve incelemelerde, Hiiseyin Gezer’in 6grencileri icin bir rol model olmanin ¢ok 6tesinde,
her bir sanat¢inin kendine 6zgii bir form dili pesinde calismas1 ve ayn1 zamanda olusturulan secki igerisinde ki
sanatgilarin ¢ogunlugunun akademisyen olmasi, tizerinden Hiiseyin Gezer'in Tiirk Heykel Sanati’'nda ki etkileri

dolayli olarak ortaya koyulmaktadir.

HUSEYIN GEZER ATELIER WITH A VIEW OF
TRADITIONAL ACADEMIC SCULPTURE
EDUCATION

ABSTRACT

In Western understanding, Turkish Sculpture Art can only be mentioned with Sanayi-i Nefise Mektebi, however
in Western World, sculpture’s existence lies in varies back from antiquity to prensent. In a relatively short while
forming an academic tradition Sanayi-i Nefise Mektebi, transformed in to the Fine Arts Academy during Repub-
lican Era’s reforms. Besides the students sent to overseas with scholarship, Rudolf Belling, also with his great
contributions forming the Turkish Monument tradition as well as his contributions to the sculpture education in
Turkey, is an important aspect we encounter. Huseyin Gezer, as a student of Rudolph Belling, and as being sent
to Europe within the education reforms during the republican era, has an important and an unique role creating
Turkish Sculpture tradition via his productions and long years he spent teaching Sculpture in Academy with the
academical education he took. This work is studied to be presented as an era piece with the selected art from his
first students, important artists of Modern Turkish Sculpture Art, whom have produced in various diciplins using
varies of materials rather than Huseyin Gezer’s own art productions. With the interviews and observations, seing
that each and every selected artist studied on their own form language and at the same time all of them becoming
academicians has proven that Huseyin Gezer has been further than a role model for his students.

www.idildergisi.com

Nevzat Atalay - “Akademik Heykel Egitimi Gelenegi Bakimindan Hiiseyin Gezer Atolyesi”



1894101V 19790) urdasni] uepununjeq 13ous[en) TWHIST [OYASL] JIWepeyy,, - Ae[ery 1ezadN

Nidil, 2019, cilt / volume 8, say1 / issue 53
Giris

Tiirkiye heykel sanatin1 bir kdkene baglayabilmek
olanakli degildir. Bu nedenle, Tiirk Sanatimiza, Bati'da oldu-
gu gibi, kokli bir gegmise ve dolayisi ile bir gelenege sahip
olmadigmin kabulii tizerinden bakilarak ele alinmas: gerek-
mektedir. Aslinda ne Tiirklerin yurt olarak yerlestikleri Ana-
dolu topraklar1 heykelden yoksundu, ne de Tiirkler heykel
yapmiyorlardi. Zira Anadolu cografyasinda yasayan pek ¢ok
uygarligin ortaya koydugu ve giiniimiize kadar ulasabilen
iistiin 6rnekler ve Tiirklerin gocebe topluluklar olmalarina
karsin ortaya koyduklar: heykel 6rneklerinin varliginin géz
ardi edilemeyecegi de agiktir.

Ancak aklin ve bilimin iizerine inga ettii aydinlanma
siirecine giren Bat1 sanatinda, antikiteden, Ronesanas’a, ora-
dan da 19.ylizyila ulagan bir gelisim ¢izgisi gostermis ve ge-
lenek olusturmusken, ne yazik ki bu siiregleri yasayamamais
Tiirk toplumu giiniimiiz heykel sanatna kaynaklik edebile-
cek yaklasimlarla ancak 19. yiizyil basindaki “Batililasma”
hamleleri kapsaminda karsilasabilmistir. Gerek Bati'daki ge-
lismelere kapali kalmasi, gerekse iizerine oturdugu toprak-
lardaki kadim medeniyetleri iyi okuyamayan Tiirk toplumu
Bat1 medeniyeti ile arasindaki mesafeyi bu hamlelerle kapat-

ma yoluna girmisgtir.

Batili anlayista sanatin Tiirkiye'ye girmeye baslama-
s1, Osmanli Batililasma hareketleri ile es zamanlilik gdsterir.
Batililasma hareketi diger pek ¢ok alami etkiledigi gibi, sana-
t1 da etkilemistir. Batililasma hareketleri Tiirkiye'de zihniyet
degisimine yol acarken, kurumlarinda da degisimi zorunlu
kilmigtir. Ayrica bu etki yeni kurumlarin olusturulmasi ihti-
yaclarmi da beraberinde getirmistir. Heniiz sanat egitiminin
bir kurum tarafindan verilmeye baslanmadig1 donem iginde
Bat1 anlayisinda heykel {iretiminden s6z etmek olanakli de-
gildir. Bu donem iginde heykele yaklasabilecek bir alan olan
yontuculuk mimariye bagl tas isciligi, soyut ya da stilize ka-
bartmalar ve mezar taslar1 disinda drnekler goremeyiz.

Bati'da Akademilerin kurulmasindan neredeyse iki
asirdan fazla bir siire sonra, 1883 yilinda kurulan Sanayi-i
Nefise Mektebi Plastik Sanatlar Resim - Heykel ve Mimarlik
boliimii olarak kurulmustu ve egitim anlayis: olarak Paris
Ecole Nationale Superieure Des Beaux Arts’tan esinlenilmisti
(Gezer,1984:17). Abdiilhamid Déneminin sanat bakimindan
en Onemli olay1 olan Sanay-i Nefise Mektab-i Alisi'nin kuru-
cusu olan Osman Hamdi Bey, Italya ve Fransa’da egitim almus
olan Yervant Osgan Efendiyi boliime getirmesiyle baslayan

heykel egitiminin ilk 6grencisi Thsan Ozsoy olmustur( Ren-
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da,G.2002:141). Akademik bir egitim alan ve resim de yapan
Osgan Efendi, dogaya bagl oryantalist ya da mitolojik konulu
gercekgi yapitlar ortaya koymustur. {lk heykel 6grencisi Thsan
Ozsoy’un béliimde aldig1 egitimden sonra Paris Ecol des Bea-
uxArts'da egitimine devam etmis ve Osgan Efendi’den sonra
Heykel Boliimiinii yonetmistir. Yervant Osgan Efendi ile bas-
layan heykel egitimi, Cumhuriyet’e kadar gecen siirede, Thsan
stoy, Bahri, Mahir Tomruk ve Nejat Sirel 6ne ¢ikan isimler-
dir ve ilk heykeltiras kusagini olustururlar (Gezer, 1984:15).

Yaklasik 200 yildir gerilemesi devam eden, sosyal ve
ekonomik bakimlardan 20. yiizyilda yasayabilme olanag: kal-
mayan Osmanli Imparatorlugu tarih sahnesinden kalkiyor-
du. Boyle bir yapinin tizerine modern bir cumhuriyet kurmak
her seyden Once yetismis insan giiciinii gerekli kiliyordu.
Boyle bir yapi {izerine ¢agdas diinya arasinda yer alabilecek
modern Tiirkiye kurabilme olanagi gormeyen basta Mustafa
Kemal Atatiirk ve calisma arkadaslari, temelden ve biitiinciil
bir yaklasimla devrim niteliginde reformlar baslatmislardir.
Bu hareketin en énemli handikab: bu reformlar1 gergeklesti-
recek bilim, teknik ve sanat alanlarinda yetismis insan gticii
eksikliginin giderilmesi olmustur. Bunun i¢in iki yol izlen-
mistir: 1) Belirtilen alanlarda yetistirilmek iizere Avrupa’nin
baz1 merkezlerine yetenekli gencleri gondererek egitimlerini
saglamak, 2) Bu gencler yurda doniinceye kadar bu tilkeler-
den getirilecek uzmanlardan yararlanmak(Gezer, 1984:16).
Bu baglamda ¢ok ¢esitli alanlardan gengler Avrupa’da ki bazi
merkezlere gonderilirken, pek ¢ok uzman da iilkeye cag-
rilmistir.Yurt disina gonderilen sanatgi gruplari igerisinde
heykel sanatcilar1 da yer almistir. Avrupa’ya gonderilen ilk
heykel sanatgis1 Ratip Asir Acudogu’yu daha sonra Ali Hadi
Bara, Ziihtii Miiridoglu, ve Nusret Suman takip etmisler-
dir(Ondin ,2003:153). Ulkenin modernlesmesi ve Cumhuri-
yetin tiim kurumlar ile yerlestirilme hamleleri icerinde, bu
gelismeleri gerceklestirecek kadro ihtiyacinin karsilanmasi-
nin ikinci hamlesi ise Batida ki belli baz1 merkezlerden alan-
larinda uzman bilim insan1 ve sanatgilarin tilkeye getirilmesi

girisimleri olmustur.

1928 yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi olan ad1
Giizel Sanatlar Akademisine dontistiiriilen okulda, 1936-37
egitim ogretim doneminde baslatilan reform hareketleri kap-
saminda heykel Boliimiinde egitimi yiiriitmek {izere davet
edilen Rudolf Belling 1937 yilinda Tiirkiye’ye geldi. Nazi Parti-
si'nin iktidara gelmesini takiben y&netimin gelistirdigi fasizm
toplumun gesitli kesimleri {izerinde baskilara dontismdiistiir.
Yahudiler basta olmak iizere, Cingeneler, Komdiinistler ve Na-
ziler tarafindan “yoz sanat” olarak tanimladiklar1 “modern

soyut sanat “ uygulayan sanatcilar baski altinda olmuslardir.
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Bu baskilar altinda pek ¢ok sanat¢t ve bilim insani Alman-
ya'y1 terk etmistir (Eczacibasi Sanat Ansiklobedisi, 1997:217).
Modern heykel sanati’nin 6nemli sanat¢ilarindan olan Rudolf
Belling de istenmeyen kisiler arasindaydi. Belling, bu sartlar
altinda Tiirkiye'den aldig1 daveti degerlendirmis ve 1937 y1-
linda Akademi Heykel Boliimiinii yapilandirmak ve yonet-
mek tizere gorevlendirilmistir. Heykel Boliimii egitimini tek
bagina yiiriitmeye baslamigtir. Rudolf Belling Akademi’de go-
reve basladiginda, heykel boliimii'nde egitimi Mahir Tomruk
ve Nijat Sirel yiiriitiilmektedir. Belling ile birlikte biiytik bir
reform baslatilmis, o zamana degin uygulanan egitim anlayi-
s1 kokten degistirilmistir(Gezer, 1984:17).

Rudolf Belling Doga etiidiinii ve doganin plastik yo-
rumunu esas aldigini belirten Gezer, doganin en biiyiikkay-
nak ve 6gretici, Antik Sanatin’da en giizel plastik ¢6ziimler ol-
dugunu savunur, biitiin heykel prensiplerini antik yapitlarin
acgiklamasiyla anlatmaya calisirdi. Kisisel egilim ve {isluplara
saygili davranir, elestirilerini ona gore yapar, dgrencilerin-
den doganin karakterini kavramalarini ve ortaya koymalarin
bir sematizme diismekten sakinmalarini isterdi. Rudolf Bel-
ling’in 6grencilerinin ¢alismalarinda klasik temel formasyo-
nun kavranmamasindan once, modern yaklasimli tavirlara
izin vermedigini belirten Gezer “ Gerekli teknik bilgilerin ve-
rilmesine becerinin kazandirilmasina dikkat eder, kritikleri-
ni genisleterek 0grencilerin sanat problemlerine girmelerine
gayret ederdi” demektedir (Gezer,1984:145).

Yaklasik 17 yil yiiriittiigii Akademi heykel boliimii
egiticiligi siiresince, Belling’in &grencileri arasinda, ileriki
donemlerde Tiirk heykel sanati, anit heykelciginin ve heykel
egitiminin 6nemli isimleri arasinda yer alacak olan Hiiseyin
Anka Ozkan, Hiiseyin Gezer, Yavuz Gorey, Hakki Atamulu,
Rahmi Artemiz, Sadi Calik, [lhan Koman, Zerrin Boliikbasgi,
Turgut Pura gibi 6nemli isimler yer almaktadir. Ayrica Aka-
demi heykel boliimii'nde atdlye boliinmesini takiben once
Rudolf Belling, sonra Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu atolyele-
rinde egitim almis 6onemli heykel sanatgilar1 arasinda; Kuz-
gun Acar, Hakki Baha Cavusgil, Ali Teoman Germener, Giir-
dal Duyar gibi sanatgilar yer almaktadir(Gezer,1984:150).

Rudolf Belling’in Tiirkiye'de bulundugu sekizinci
yili olan 1944 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Bo-
liimiine giren Hiiseyin Gezer, Rudolf Belling’in &grencisi ol-
mustur. Bilingli ve ¢ok verimli bir egitim siireci gecirdigini
belirten Gezer 1948 yilinda gittigi Fransa’da inceleme firsati
buldugu Uzakdogu heykelleri ve iki dev olarak tanimladig:
Rodin ve Bourdelle i¢in heykel anlayisinin olusum ve geli-
siminde 6nemli oldugunu ifade etmektedir. Genel yaklagim
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olarak figiire bagh oldugunu belirten Gezer, sanat anlayisi-
nin “Nizam denge tutkusu ve coskun bir duygusallik olarak”
Ozetlemektedir. Daha 6grencilik yillarinda belirmeye basla-
yan bu yaklasim igerisinde geometrik diizen belirgindir. Ge-
zer bu yaklagimina su sekilde agiklik getirmektedir.

Doganin geometrik yorumu derken burada soyut te-
rimi s6z konusudur tabiatiyla, ¢iinkii dogay1 bu tavirla soyut-
lamis olmuyorsunuz bir anlamda. Soyut geometrik degerleri
plastik 6geler olarak kabul ediyorsunuz. Bu yonelis, aslinda
tiim Antik Misir, Mezopatamya, Hitit ve Yunan eserlerinin
egemen oldugu geometrik altyapiy1 hissetmis olmaktan ve
onlar1 arastirmis olmamdan kaynaklanan bir yonelisti. Bir
heykele egemen olan asil gorsel etkinligi ortaya koyan de-
gerler, hacimlerin ve hacimsel orgiilerin temelini olusturan
geometridir. Eserde soyut geometrik temelin yaninda, say1-
sal degerlerin egemenligi soz konusudur. S6zii aslinda onlar

sOyler, eser ne kadar figiiratif olursa olsun”(Atalay,1994:59).

Hiiseyin Gezer, yerel bir temay1 konu alan “Efenin
Asgk1” ve anne ¢ocuk sevgisini konu alan “Cocugun Degeri”
kompozisyonlarinda soyut degerleri 6n plana tasimis, doga-
y1 ileri sekilde geometriye itilmistir. Ozellikle “Efenin Ask1”
heykelinde altin oran kullandigini belirten Gezer, calismala-
rinda hicbir zaman vazge¢medigi tavrin “insana 6zgii olan
duygusalligin heykele yansimasi” oldugunu aslinda ulasil-
masi her zaman miimkiin olmayan ¢iplak soyut degil de, so-
yut degerlerin gizemli bir sekilde ifadeye doniismesi pesinde
oldugunu sdylemektedir(Atalay,1994:59).

Resim-1 “Efe’nin Ask1” H.Gezer

Resim-2 “Cocugun Degeri” Hiiseyin Gezer

1950 yilinda Tiirkiye'ye donen Hiiseyin Gezer, aymn
y1l Akademi Heykel Boliimii'nde asistanliga baglamistir. 1955
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yilinda atdlye hocaligina baslayan Gezer ayni1 zamanda Aka-
demi miidiir yardimciligr ve daha sonra Akademi Midiirlii-
gl gibi gorevlerde bulunmustur. Sanatta yorum ozguirliigii-
niin smirsiz tutulmasi ve her ¢agin kosullaria uygun sanati
gelistirmesinin dogal oldugunu vurgulayan Hiiseyin Gezer,
bu anlayisini egitimciliine de yansitan bir hoca olmustur.
Doga yasalarinin anlasilmasinin sanat egitiminin temel pren-
sibi oldugunu ve bunun igsellestirilmesinden sonra saglikl
bir 6zgilin yorumlamanin miimkiin olabilecegini énermek-
teydi. Herhangi bir tislup empoze etme egilimini asla benim-
semeyen Gezer, yorumun higbir etki ile sinirlandirilmamasi

gerektigini benimseyen bir egitimci olmustur.

Tiirk anit heykelciliginin de 6nemli bir ismi olan Hii-
seyin Gezer, heykele yaklasiminda ki temel prensiplerini anit
heykel uygulamalarinda da ortaya koymustur. Anit ¢alisma-
larinda 6ne ¢ikan en 6nemli 6zellik kaidenin geleneksel an-
lamin disina ¢ikmasidir. Kaide tiim formel etkisi ile heykel
kompozisyonu igerisinde plastik bir unsur haline gelmekte-
dir. Anittaki temel diisiince {izerine kurulan kompozisyonu
ortaya koyan, temel geometrik etki, kitle iliskileri elemanlarin
pozisyonlar1 ve yon alislar1 heykelde ki diistinsel altyapiya
hizmet eder(Atalay,1994:60).

Dogadan referans alarak gelistirdigi caligmalarmda
dogadaki fonksiyon 0zelligini geri plana iterek geometriyi
one gikaran yaklagimlar: énemseyen Hiiseyin Gezer, sanat
eserinde, “heykelde fonksiyonun” sz konusu olmadigini
sayet “anit” degilse, soyut degerlerin ifadeye doniigmesini
saglayan kurgunun énemine isaret eder. Etkili bir kurgu olus-
turulmamas: halinde, beklenen etkinin saglanamayacagin
belirten Gezer “kompozisyonda 6n plana ¢ikarilmak istenilen
olgunun egemen kilinmasi ile esas ifade bu hareket ve tavra
yiiklenir, bunun disindaki hareketler ana harekete yardimci
konumdadir. Ya kars: ¢ikarak, ya ayni gizgide yer alarak ko-

numlanir seklinde kompozisyon anlayisini ifade eder.

Heykel konusunu spekilatif oldugunu belirten Hiise-
yin Gezer, heykeli “kendine gore kurallar: ve bir dili olan ve
bu dilinde hacim dili oldugunu, hacimler yaratarak bu hacim-
lerden kompozisyonlar yaratma eylemi “olarak tanimlarken,
“ister figiiratif, non figiiratif olsun, isterse soyut ya da infor-
mal olsun ifadeyi ortaya koyan hacimlerdir. Béyle oldugun-
da benim heykel tanimima girer” ifadesi ile heykel tanimini
ortaya koyar. Insana 6zgii olmayan sanatsal ifadelere sicak
yaklasmadigini belirten Gezer, sanatsal yaklasiminda 6nem
ve deger verdigi seyin ¢ok soyut bir ifade seklinde bile olsa
insana 0zgii bir ifadenin heykele doniismesi gerektigi noktasi
tizerinde durur.(Atalay,1994:84).
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Hiiseyin Gezer At6lyesi Mezunu Bazi Sanatcilar

Asagida yer alan sanatci seckisi, Hiiseyin Gezer atol-
yesinden mezun olmus ve ¢agdas heykel sanatimizin basat
iiretimlerini ortaya koyan ve akademi heykel egitimi gelene-

gini siirdiiren sanatgilardan bazilarina yer verilmistir.
Metin Haseki

Hiiseyin Gezer Atdlyesinde egitim goren Metin Ha-
seki, 1969 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademi-
si Heykel Boliimii'nden mezun olmustur. Metin Haseki'nin
heykellerindeki giiclii form yaklasimlar1 dikkat ¢ekmistir.
Figiiratif ve soyut calismalarini es zamanl olarak siirdiiren
sanatg1, 6zgiin ve kisilikli galismalar ortaya koymustur. Figii-
ratif ¢alismalarinda etkili ifade yaklasimlari dikkat ¢ekicidir
ve yogun bir disavurum hissedilir. Heykellerinde yogun bir
heyecanin eyleme doniistiiriildiigiiniin enerjik ve giiglii bir
plastik ustalik goze carpar. Bu durum ayni zamanda saglam
bir akademik altyapininda varligini gosterir. Soyut calisma-
larinda i¢ biikey, dis biikey dokulu ve dokusuz ylizey zithg:
etkilerinin 6ne ¢iktig1 bir yaklasimi benimser. Cesitli malze-
melerle ortaya koymaya calisti§1 bu yaklasimlarinda ¢agdas
ve sentezci bir tavir goriiliir.

Hayri Karay

1970 yilinda girdigi IDGSA Heykel Bsliimiinde Hiise-
yin Gezer’in 6grencisi olmustur. Hayri Karay, 6grenciligi do-
neminde sadece kendi boliimiiniin bilgileri ile yetinilmemesi
gerektigi diistincesiyle bagka bdliimlerle de iliskisini siirdiir-
diigiinii, bunun kendisinin bilgilenme yelpazesini genisletti-
gini belirtmektedir. Hiiseyin Gezer disinda Tamer Basoglu ve
Sadi Calik ile de ¢alismis olmasinin kendisine farkl disiplin-
leri tanima imkan1 verdigini ve bu durumun kendisinin gelis-
tirmesine katki sagladigini ifade etmektedir. Ayrica 6grenci-
ligi sirasinda pek ¢ok boliimiin ortaklasa gercgeklestirdikleri
“Temel Sanat Egitimi” derslerinin bilgi alisverisi ve etkilesimi
olanakl kildigini belirten Karay, gerek diistince yapis1 gerek-
se bir dost olarak Metin Haseki’'den ¢ok faydalandigini belirt-
mektedir.

Calismalarinda yogunlukla ahsap malzemeyi ter-
cih eden Karay, bu sec¢imini doga igerisinde gegen ¢ocukluk
yillarina baglamakta ve tasa mukayese edildiginde, genel
goriisiin aksine ahsabin zor islenen bir malzeme oldugunu
belirtmektedir. “ havanin neminden, giinesten etkilenip ve
her an degiskenlik gosteren ahsap, binlerce bitkinin 6zelligini
barindirmasi bakimindan ona bir gizem katar” ifadelerinde
bulunmaktadir.
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1976 yilinda Heykel Boliimii'ne asistan olan Hayri
Karay, 1984 yilina kadar siiren egitimciligi siiresince “Hey-
kelde Geometri” konusunda akademik calismalar yapmustir.
Karay’in iiretim ¢izgisinde 6ne ¢ikan 6nemli yaklasim, Geo-
metrik ve Organik form zithigimnin etkisi ile, tanimlanan form
ile tamimlanmasi zor olan formun birlikteliginin olusturdugu
sentezleme eylemi seklinde tanimlanabilir. Calismalarindaki
soyut yaklasimi, yasami soyut algiliyor olmasi ile iligkilendi-
rilen Hayri Karay, figiiratif yaklasimlarda bigimsel ve diisiin-
sel bakimdan onemli degerler bulamadigini, ancak bu dii-
stincesinin figiire kars1 oldugu seklinde degerlendirilmemesi
gerektigini belirtmektedir(Atalay,1994:45).

“Egitimim sirasinda doga etiidlerim oldu ve bu ¢a-
lismalarimi 6nemsiyorum. Ciinkii figiirii, dogay1 tanimadan
soyuta ulasilamayacagini ve basarili olunamayacagina inan-
maktayim” (Atalay,1994:45). Seklindeki yaklasimi ile almis
oldugu heykel egitimi anlayisinin kendisi tizerindeki olumlu
etkisine vurgu yapmaktadir. Bicimin uzaydaki konumunun
ve kendi degerinin 6nemli oldugunu, bu bi¢gimin herhangi bir
nesneye benzemesinin hicbir 6neminin olmadigini savunan
Karay, isimlendirilmis veya bir nesneye benzeyen heykelin,
izleyicinin diisiince 6zgiirliiglinii kisitlayacagini ve diisiin-
sel bir yonlendirme meydana getirecegini ifade etmektedir.
Hayri Karay’a gore, “Heykel kendisidir, ortaya konandir,
heykelin isimlendirilmesinin izleyicinin diistinme 6zgiirlii-
glini kisitlayacagimi ve diisiinsel bir yonlendirme meydana
getirecegini ifade etmektedir. Bu nedenle sanatgi heykellerin-
de isimlendirmeden kaginmaktadir. Heykelin izleyiciye his-
settirdikleri ve izleyicinin heykel karsisinda duydugu hazz
onciilleyen Hayri Karay, ahsap plastik elemanlarla uyguladi-
&1 metalleri ile heykel biitiinliigii igerisinde i¢ mekanlar olus-
turmay1 amagclayan sanatgi, geometrik ve organik form zith-

gindan kaynaklanan gerilimi siklikla ¢alismalarina tagimistir.
Meri¢ Hizal

1973 yilinda Akademi Heykel boliimiinde egitime
baslayan Meri¢ Hizal, Sadi Calik atolyesinde basladig1 hey-
kel egitimine, atdlyeler arasinda rotasyon uygulamasi bas-
latilmasi {izerine Hiiseyin Gezer, Sadi Calik ve Tamer Basog-
lu'nun 6grencisi olarak devam etmistir. Bu durumun pek ¢ok
farkli yararia deginen Meri¢ Hizal, “Her bir hoca ile ayr1 ayr1
calismam bana bir tek etki altinda kalmamays1, birgok goriisii
tanimay1, farkli disiplinlerden yararlanmay1 ve bdylece her
seye acik yiireklilikle bakmay1 sagladi” ifadelerinde bulun-
maktadir(Roportaj Ekim 2018).

Ogrenciligi siiresince gerceklestirdigi calismalari birer
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etiit olarak degerlendiren Meri¢ Hizal, figiiratif ya da soyut,
her ikisinin de birbirinden bagimsiz olmadigini ve her figiira-
tif calismanin altinda soyut, striiktiirel bir altyapinin varligi-
na isaret etmektedir. Egitimi sonrasinda form bilgisi yaninda
soyutlama, dogay1 algilama ve bunu bir yapit bicimselligine
doniistiirme konularinda kendini gelistirmeye ¢alistigini ifa-
de eden Hizal, soyutlama konusunda 6grendigi seyin, eger
bir soyutlama olacaksa bunun dogadan kopuk olmadigini ve
aslinda dogada da soyut bir alt yapinin varligini gérmek ve
bu gercege gore soyutlama yapilmasinin gerekliligini vurgu-
lamaktadir (Atalay,1994:52).

Hiiseyin Gezer'in 6zellikle figiirleri geometrik altya-
pilarma dayanarak ¢oziimlemeyi 6grettigini, ancak salt geo-
metrik asal bi¢imlerin heykel olamayacagini savundugunu
sOyleyen Meri¢ Hizal, bunun aksine kendisinin geometrik
formlarin bir dili, analojik, sembolik, hatta metaforik deger-
leri oldugunu ifade etmektedir. Hizal, atdlye calismalarin-
da heykelin problemini ¢dzerken Hiiseyn Gezer'in figiirii
¢ozlimlemenin ¢ok 6nemli oldugu fikrini ve anlattigr Antik
Yunan'dan beri uygulanan, kurallar1 dinleyerek ona gore ¢6-

ziimler iiretilmeye ¢alistiklarini belirtmektedir.

Resim-3 Ates Su Toprak 1991 Meri¢ Hizal

Sadi Calik'in “form form form!” ticlemesine karsin
yaratici eylemleri tesvik eden yaklagimi oldugunu, cesur ¢i-
kislar1 sevdigini belirten Meri¢ Hizal, her iki hocanin 6gren-
cilerini degerlendirirken gizli ve birbirine saygili bir anlagma
iginde olduklari hissine kapildigini soylemektedir (Roportaj
Kasim 2018).

19807li yillardan itibaen doga ve evrensel olgulara
temellendirdigi dinamizm ve devingenlik kavramlarini irde-
leyen caligmalar ortaya koyan Meri¢ Hizal “Ben dogaya ba-
karken onun soyut ve romantizmini unutmadan goriiyorum.
Salt bicimleri seviyorum ama onlar1 bozup yeniden kurgulu-
yorum. Geometriyi ne kadar yalin hale getirsem de {izerinde
enerjinin, duygunun kalmasini saglamaya calistyorum” sek-
linde bu dénem calismalarindaki yaklagimini ifade etmekte-
dir.

www.idildergisi.com

Nevzat Atalay- “Akademik Heykel Egitimi Gelenegi Bakimindan Hiiseyin Gezer Atolyesi”



1894101V 19790) urdasni] uepununjeq 13ous[en) TWHIST [OYASL] JIWepeyy,, - Ae[ery 1ezadN

Nidil, 2019, cilt / volume 8, say1 / issue 53

Meri¢ Hizal, ¢alismalarinda, soyut bir tavir yaninda
piramit kiitle, yamagtan kopmus bir kaya parcasini parcala-
yarak bosluklar olusturuyor. Bu parcalanma sonunda kiit-
lenin algilanmasi, geometrik bir form olusmasina karsin di-
namizm, devingenlik ve parcalanmay: takiben ortaya ¢ikan
bicimin yeniden kisilik kazanmasi 6zellikle 6nem arzetmek-
tedir. Parcalanmaya felsefi bir yaklasim getiren sanatgi, “Do-
gadaki diyalektige atif yaparak maddenin, canli cansiz do-
ganin igerisindeki ikilemi ortaya koymak istedigini, yapitin
geometrik bi¢cimini bozup, yeni bir bigim verirken ona zaman
igerisindeki degisimi veya kendi karakterindeki, ikinci niteli-
gi ortaya cikarmak istiyorum” demektedir (Atalay, 1994:92).

Sanat¢inin  heykellerinde, malzeme formun olusu-
muna yon verir. Bu malzemeler, farkli kapsam ve dlciide bir
biitiinii olusturan parcalar konumunda bir araya getirilir. Ve
aslinda, karsit bigimlendirme tekniklerini gerektiren heykel
araclar1 olarak bir araya geldiklerinde uysal ve uyumlu bir
biitiin olusturabilmektedir(Atalay, 1994:109). Bu nedenle hey-
kellerinin 6l¢egini degistirdiginde biiytik degisiklikler mey-
dana gelmedigine dikkat ¢ekmektedir. Heykellerinde insanin
beden dlgiileri ile, paylasilabilir bir oran1 esas aldigini ve bun-
dan hareketle biiyiik heykel yapmak istemedigini belirtmek-
tedir.

Seyhun Topuz

1962 yilinda akademi heykel boliimiine girerek, Hii-
seyin Gezer’'in 6grencisi olan Topuz, mezuniyetinden sonra
basladig1 Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Temel Sanat Egi-
timi Boliimii'nde Sabri Berkel, Adnan Coker ve Altan Giir-
man’la calismistir. Bu sanatgilarla ¢alismasini, sanat hayatin-
da koklii degisimler meydana getirdigini ifade etmektedir.
Bu arada 6nce Altan Giirman ardindan Ali Teoman Germener
ile teorik ¢alismalarda bulunan Topuz bu c¢alismalarin sanat-
sal gelisimine 6nemli katkilar sagladigini belirtmektedir.1978
yilinda, Amerika’da Art Students League’de Jose de Creeft ile
calisan sanatgi, burada cesitli malzeme denemeleri ile temel
sanat disiplinine yonelik formel bir diizen duygusu ile hey-
keller tiretmistir. Basindan beri soyut egilimde yapitlar ortaya
koyan sanatgy, figiiratif olarak tanimladig1 ve sanat1 igerisin-
de onemli bir kesit olarak gordiigii donem igerisinde dahi,
nii olarak yapmis oldugu iiretimlerinde modiiler birimler ve
renk Ogesi ile kendine 6zgii bir tiretim bigiminin dnemli yap1
taslarimi olusturmaya baslamistir. Seyhun Topuz heykellerin-
de onceleri Temel Sanat Disiplini'ni form duygusuyla gelis-
tirirken bu yaklasim daha sonra konstriiktivistlerin 6zellikle
Naom Gabo’da ki plan ve voliim sorunlarina yonelik anlayi-

st daha ¢agdas ve minimalist bir anlayisa doniistiirmiistiir.
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Metal kullanarak gergeklestirdigi heykellerinde kullandig1 ve
gayet bilingli olarak secildigi anlagilan parlak ve canli renk-
ler sade ve net formlar1 yumusatmaya yonelik minimalist bir
yaklasim olarak degerlendirilmistir(Atalay,1994:81).

Sonraki donemlerinde Seyhun Topuz, ¢izgisel kendi
i¢cine donen espasi saran renkli heykeller tiretti. Bu heykeller-
de bir kurgudan ziyade, bir alt stiiriiktiir ve bir oriintii prob-
lemi kendini gosterir. Jale Erzen sanat¢inin bu dénem c¢alis-
malarini su sekilde degerlendirmektedir: “Seyhun Topuz icin
cizgi ve yiizeel bosluktaki oyunlar bir mecaza dontistirken, ig
dinamiklerinde giintimiiziin estetik problemlerini meydana
getirirler. Var oluslarinin kimliginde bicimin 6zgiin degeri
kadar, heykel olgusunun sorunlari da rol oynar. Cagdas Sa-
natin bu oncelikli ilkesine, mimari ve betimlemeden bagim-
sizlasmaya yonelik modern heykel kavramina sadik olan bu
calismalar, almasik plastik iligkileri dolayisiyla fizikselden
cok optik bir gercegi var ederler”.

Doga ile yapitlari arasinda bir iliskinin varligini sdyle-
yen Seyhun Topuz, bunun bir tercihe bagh oldugunu, kendi-
sinin geometrik bigimlerin sadeligi ve yalinliginin ¢ekiciligini
tercih ettigini belirtmektedir. Topuz tasarim asamasimin son
derece kontrollii bir stireci icerdigini, heykellerinin heyecanla
bir solukta ortaya ¢ikan iiretimler ve disavurumcu bir yakla-
simdan uzak oldugunu vurgulamaktadir. Seyhun Topuz {ire-
tim siirecinin ¢ok 6nemli oldugunu sdyle vurgulamaktadar:
“Bazi tasarimlar uzun siirede elde edilemiyor, bu siire¢ bazen
kisa, bazen uzun, bazen de bir 6miir boyu stirmekte” (Atalay,
1994:115)

Resim-4 Diigiimler Seyhun Topuz

Ferit Ozsen

1964 yilinda once, Devlet Giizel Sanatlar Akademi-
si resim boliimii'ne girmis olan Ozsen bir yil sonra heykel
boliimii'ne gecerek, Hiiseyin Gezer'in 6grencisi olmustur.
Ogrenciligi sirasinda Viyana Akademisinde bir yil siiresince
Fritz Wortruba ile heykel calisan Ozsen, bu dénemde soyut
calismalara agirlik vermistir. Bu ¢alismalarinda yogunlukla

metali kullanan sanatc, farkl acilardan degisik etkiler vere-
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bilen heykeller {iretmistir. Ferit Ozsen bu ¢alismalari soyle
yorumlamaktadir: “ Daha ilk donem denemelerimden itiba-
ren negatif pozitif dengeyi arayan ¢alismalarimda, bir anlam-
da rélyef etkisi vardur. Izleyiciyi sasirtan etkileri aragtirmakta,
acginin degismesi ile formun siiprizler yaparak yeni bir forma
déniismesi hosuma gitmekteydi”(Atalay,1994:98). Ifadesi ile
iiretim sorunsalinin temel problematigini ortaya koymakta-
dir. Ayni temel diisiinceyle kurguladigi “Mavi Cagin Ardin-
dan” calismasinda cami kubbelerinin pozitif form etkisini ve
minare serefeli bicimleri animsatan formlarla olusturdugu ¢a-
lismasinda modiiler tekrar seklinde bir tavir 6ne ¢tkmaktadir.
Bu modiiler kurgu, sanat¢iyr “ritm” konusunda arastirmaya

yOneltmistir

Resim-5 Bakir Ferit Ozsen

1970li yillar boyunca tamamen soyut yaklasimda
eserler veren Ferit Ozsen 19807ere gelindiginde figiiratif an-
layisa yonelmesindeki yaklasimi su sekilde agiklamaktadir:
“Gerek Akademi de 6gretim tiiyesi olmamdan dolayisi ile
okuldaki gozlemlerimden, gerekse okul disinda gelisen hey-
kel sanatinda figiiratif heykelin yok olmaya basladigini fark
ettim. Hiiseyin Gezer ve Sadi Calik’tan sonra figiiratif tavrin
azaldig1 izlenimi beni figiire yoneltmis olabilir” (Atalay, 1994:
98). Sadi Calik ile biiyiik boyutlu anitlar yapmasi ve hocast
Hiiseyin Gezer'den temel bilgileri kazanmasi, figiir ana kiit-
lesi {izerinde 15181n ve golgenin drgiitlenisi gibi temel heykel
problemleri konularinda her iki hocadan da ¢okga yararlandi-
gin1 belirten Ozgen “Bunlar bir ustadan 6grenmek benim en
biiyiik kazancim olmustur” seklinde duygularimi dile getir-
mistir(Atalay, 1994: 98).

198071i yillarda yogunlastig1 “Anit Calismalar1” sanat-
¢inin a¢gmis oldugu kisisel heykel sergilerinde figiiratif ¢alis-
malar olarak 6ne ¢ikmis olsa da Ozsen, geri planda malze-
menin imkanlarma dayanan bu sebepten 6zellikle demir sag
ve bakir'in genis olanaklarindan yararlandig1 bir segki tizerin-
den 6zellikle ritm 6gesini problematik hale getirdigi tiretim-

ler sergilemistir.
Berika Ipekbayrak
1968 yilinda girmis oldugu Devlet Giizel Sanatlar
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Akademisi Heykel Boliimii'nde Hiiseyin Gezer'in 0grencisi
olan Ipekbayrak, figiiratif anlayista heykel iiretmeyi 6gren-
ciliginin ilk yillarindan giiniimiize degin onciilledigi goriil-
mektedir. Hiiseyin Gezer’in kisiliginden ve sanat¢1 durusun-
dan son derece etkilenmis oldugunu ifade eden Ipekbayrak,
Gezer’'in modelaj, kompozisyon ve form bilgisinden ¢ok ya-
rarlanan sanatgi, bunun disinda Namik Denizhan yonetimin-
deki ahsap atdlyesinde, modelaj atdlyesinde aldig1 bilgiler
1s181nda ahsap yontma teknigini gelistirmistir. Uretttigi bu
calismalarla sergi de agan Berika ipekbayrak Kiram, kazan-
dig1 burs ile Almanya Niirmberg'de Prof Uhlig ile ¢alismis
daha sonra Kassel Gilizel Sanatlar Akademisi'nde arastirma
ve Uretimlerine devam etmistir. Kendisini optimist bir kisilik
olarak tanimlayan Berika Ipekbayrak, yasaminda her seyi po-
zitif gormeye calistigini, heykellerinde hissedilen isyan duy-
gusunun, i¢inde bulunan ancak disa vuramadig1 gerilimin
bir yansimasi odlugunu belirten sanatgi, insanlari sevdigini,

saygl duydugunu, onun i¢in onlara zarar vermedigini ancak

tepkisini heykellerinde verebildigini sdylemektedir.

Resim-6 Sevimli Kadinlar

Ozellikle biist yapmaktan hoslanan sanatgi, ilging
buldugu portrelerin i¢ diinyalarini yansitmak gibi yaklasim
ortaya koyar. Yasami soyut algilamadigini belirten sanatgi,
bu nedenle figiirii ne kadar soyutlasa da figiir etkisini siir-
diirmektedir. Heykellerinde konu ettigi kadinlar1 kendisine
yakin buldugunu ve kadin bedeninin zengin formlarindan
etkilendigini belirten Ipekbayrak, kadin sorunlarindan hare-
ketle iretmis oldugu heykellerinde, kadinlarin ezilmisligini,

bunlarin isyan giiciinii ve degerini betimler.

Aslinda kadinin bir sembol gorevi oldugunu soyle-
yen sanatg1 bu figiirlerin tiim ezilen insanlar1 temsil ettigini
belirtmektedir. Calismalarinda sosyal ve gevresel konulara
duyarhilik gosteren sanatci, Kathe Kollwitz’e bu baglamda ya-
kin durdugunu ifade etmektedir. Agirlikli olarak, tas bronz,
ve pismis toprak ile iiretim gosteren sanatgi figiiratif anlayis-
ta, enerjik bir form olusturma yaklasimai ile ¢alismalarini stir-
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diirmektedir.
Rahmi Aksungur

1973 yiinda Heykel Boliimiine giren, Rahmi Aksun-
gur, egitiminin ilk yillarinda iddiali bir kadro ile yiiriitiilen
“Temel Sanat Egitiminden” ¢ok yararlandigimi belirtmektedir.
Ikinci yildan itibaren boliimdeki egitimine nce Sadi Calik,
daha sonra Hiiseyin Gezer Atdlyelerinde devam etmistir.1976
yilinda {iretmeye basladig: silikon heykeller, hareket 6gesi
iizerine konsantre olan ¢alismalar olup, ilerde Aksungur'un
soyut figiiratif {iretimleri i¢in bir sigrama alani olusturmus-
tur. Heykelin miizikte oldugu gibi bir dil olmadigin, dil bag-
laminda iletimler icermedigini belirten Aksungur, heykelin
duyumsal bir ifadesi oldugunu vurgulamaktadir. Bu baglam-
da “Heykelin izleyenin duyum aracilig ile baz1 yiiklenimleri
olmaktadir. Ancak izleyen bunu tarif edememektedir. Izledi-
gim bir heykel, bana sonsuz duygular yiikliiyor ancak bunu
kavramla ifade edemiyorum. Diisiindiigiimde bununda ge-
reksiz oldugunu, ¢iinkii heykel bana yaptig etkiyle gorevini
tamamlamuis ve ii¢ boyutlu bir imge olarak yerini almigtir”de-
mektedir(Atalay,1994:77)

.Rahmi Aksungur, tasarim baglamindaki ¢aligmala-
rin, deneyleri ve bazi alternatifleri yapilmis olmasi dolayi-
styla ileriki yillarda bu tiir ¢caligmalar: tekrar ele alip deger-
lendirmek kendisinin bir yontemi oldugunu belirtmektedir.
Silikon heykelleri ile birlikte, ancak tasarim anlaminda figiire
yakin ¢alismalarina 19807lerde agirlik veren sanatgi, figiiratif
imajlar veren yaklasimlar: belirgindir. Bu ¢alismalarmi soyut
olarak ele almadigin belirten sanatg1 “soyut ve figiir ayrimi-
na kars1 oldugunu, bdyle bir ayrimin ¢agimiz sanat anlayisina
da uygun diismedigini vurgulamaktadir” (Atalay, 1994:78).

1990]larin basinda yine canlidan imaj veren, ancak
gerek malzeme, gerekse kismen plastik bakimdan farkliliklar
gosteren heykeller {iretmeye baslayan Rahmi Aksungur, hey-
kellerinde ahsap malzemeyi kullanmistir. Sanat¢t bu dénem-
de ortaya koymaya basladig1 calismalari i¢in: “Bu ¢alismalar
mekan kavraminda yiizey, yiizey gerilimleri ile duygunun iist
iiste oturtulmasi prensibine dayanan heykellerdir. Benim i¢in
malzeme kreatif imkan veren bir aragtir. Benim i¢in dnce ta-
sarim vardir. Hi¢cbir zaman beni malzeme yonlendirmez. Beni
diistinsel alt yap1 ve felsefe yonlendirir” demektedir. Mistik,
alegorik ve izoterik anlamlarin ilgi alanina girdigini belirten
sanatgi, gerilimli gerilimsiz yiizeylerle “insanlarin eski ve sar-
silmaz degerleriniifade etmektedir ”(Ayalay,1994:112). Sanat-
¢1 calismalarma kimi efsaneleri konu etmektedir.
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Resim-7 Rahmi Aksungur

Sanat¢1 modiiler ritm kullandig ¢alismalarinda, geri-
limsiz gri, notr yiizeyler elde etmeyi amagladigini ifade et-
mektedir. Aksungur, heykellerinde ki, renklendirme anlay1si-
nin “15181, dolayisiyla enerjiyi abzorbe eden renkler sayesinde
tanimlanamayan bir bi¢cimde insanin heykele yaklagiminm
amaclamaktadir”.

Aksungur'un gerceklestirdigi pek c¢ok anitsal calig-
malarda, diger ¢calismalara kosut plastik ve diistinsel birlik-
telikler gormek miimkiindiir. Anitsal ¢alismalarini herhangi
bir giidiiniin etkisinde olmadan, tamamen 6zgiir bir yakla-
simla gerceklestirdigini belirten sanatgi, bu baglamda pek ¢ok
form denemeleri oldugunu dolayisiyla Tiirkiye’deki anit an-
layisina farkli bir yaklasim getirdigini belirtmektedir(Atalay
,1994:112).

Onder Biiyiikerman

1979 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Heykel
Boliimiinde Hiiseyin Gezer atdlyesinde egitim gorerek me-
zun olan Onder Biiyiikerman, 19801i yillarda bakir malzeme

ile dovme tekniginde cesitli figiiratif isleri tiretmistir.

1990’1 yillarda ortaya koydugu ¢alismalarinda malze-
melerin gesitlenmeye dogru genisledigi goriilmektedir. Bakir
legen, kiip, gramofon hoparlorii, gibi giinliik kullanim esya-
lar1ile bazi ilaveler yaparak olusturdugu figiiratif heykellerde
teatral bir yaklasim hissedilmektedir. Bu calismalarmin bii-
yiik bir senaryonun bir parcasi oldugunu belirten Biiytiiker-
man, meydana getirdigi figiirlere isimler vererek, bir hikaye
ierisinde karakterler yaratmaktadir. Onder Biiyiikerman'in
bu dénem calismalarmi yorumlayan Sezer Tansug, “Teyatral
bir diizenleme fikriyle olusturdugu heykel plastigi, figiirlerin
birbiriyle baglantili sahne-mekan kurgusu igeresindeki ko-
numlarin1 dogrulayan grotesk ozellikler tasiyor. Metal yon-
tu plastigi ile, tamamlanmis hazir nesne secimleri, figiiratif

olusumlarin stilize degerlerini hazirlayic nitelikte olmakla
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kalmiyor, bu olusumlar igine yasant1 anlar1 ve deneyimleri-
nin s1zdig1 bir atmosferde yaratiyorlar. Kamusal alanda hey-
kellerde gerceklestiren sanatg, figiiratif ya da soyut anlayista
heykel iiretimini stirdiirmektedir(Atalay,1994:124).

Sonug

Tiirkiye’de heykel egitiminin kurumsal yapida, Sana-
yi-i Nefise Mektebi'nin kurulmasindan sonraki siirecte, bir
yandan heykeltiras yetistirmeye baslamis, diger yandan da
heykel sanatinin toplum i¢inde sinirh da olsa yayilmasini sag-
lamistir. Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurulmasindan Cumhu-
riyet Donemine kadar ki stirecte, One ¢ikan dort sanat¢inin
yetismis olmasinin bile, Tiirkiye’de hi¢ olmayan bir egitim
kurumunun kurulup faaliyete gegmesi ve heykeltiras yetistir-
meye baslamasi, Cumhuriyet Donemi heykelciligini hazirla-
yic1 bir ortam olugturmustur. Cumhuriyetle birlikte toplumda
topyek{in bir degisim ve doniisiim baslatan devrim ideolojisi,
dontisiim ve degisimin onemli itici giicli olarak gordiigii sa-
nata da ideolojik olarak yaklasmistir. Ancak Sanayi-i Nefise
Mektebi nin egitim anlayis: devrim ideolojisi ve sanat politi-
kalar1 icin yeterli goriilmemistir. Bu nedenle sanat egitiminde
on goriilen degisimin ilk adimi olarak (bir devlet politikasi
olarak) Avrupa’ya 6grenci gonderme uygulamasi baslatilmis,
bu uygulama ile Ratip Asir, Ziihtii Miiridoglu, Ali Hadi Bara
ve Nusret Suman, yurtdisina gonderilmistir. 1930'1u yillarda
yurda donen bu sanatcilar zaman igerisinde Akademi Heykel

Boltimii'nde egitimcilige baglamislardir.

Gerek sanat egitimi tartismalari, gerekse Avrupa’dan
donen geng heykel sanatgilariin gelisen diinya goriiglerinin
etkileri ve Cumhuriyet yonetiminin sanat politikalar1 1936’da
Akademi’de bir reform baslatmistir. Temel bir anlay1s {izerine
kurgulanan bir egitim programi olusturulmus ve bu anlayis

temel yaklasim olarak giiniimiize kadar devam etmistir.

Rudolf Belling’in Akademi Heykel Béliimii'nde hem
yonetici, hem egitimci olarak bulundugu siire icerisinde,
ileride Tiirkiye'nin dnemli heykel sanatcilar: ve egitimcileri
olacak olan bir nesil yetismistir. Rudolf Belling'in 6grencileri
arasinda yer alan 6nemli isimlerden Hiiseyin Gezer, ortaya
koydugu sanat yaklasimi ve gergeklestirdigi anit projeleri ile
geleneksel anit anlayisini ileri tasimistir. Bunlarin yaninda
Hiiseyin Gezer'in 6ne ¢ikan diger kimligi ise egitimciligidir.
1950 yilinda Akademi heykel boliimiinde baslayan hocalik
gorevini, hocast Rudolf Belling’in baslattig1 heykel egitimi
anlayisinda, 1987 yilina kadar siirdiirmiistiir. Hocalik gorevi
disinda idari gorevlerle de Akademinin statiistiniin gelistiril-

mesi ve sanat alanu ile ilgili calismalarini da beraberinde yii-
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riiten Hiiseyin Gezer, ileride dnemli sanat¢i ve egitimci ola-

cak pek ¢ok heykel sanat¢isinin da hocasi olmustur.

Hayri Karay, Seyhun Topuz(Bir siire egitimcilik yap-
mislardir), Metin Haseki, Berika 1pekbayrak, Ferit OZ§en,
Meri¢ Hizal, Rahmi Aksungur, Onder Biiyiikerman ve Ayla
Aksungur'u takiben, son kusak Hiiseyin Gezer atolyesinde
heykel 6grenimi gérmiis Nevzat Atalay, Niliifer Ergin, Umit
Oztiirk, Ertug Atl ve Aydin Askan gibi isimler, hem sanatgi,
hem de egitimci kimlikleri ile 6ne ¢ikmaktadirlar.

Heykelin temel prensiplerinin 0grenilmesi, bunun
i¢in ise doganin iyi etiit edilmesi ve anlasilmasi {izerine, 6g-
rencinin kendi kimligini olusturmas: anlayisi nedeniyle, 6g-
rencisi olmus higbir sanatcida Hiiseyin Gezer’e dair bigimsel
cagrisimlar goriilmez. Bu durum Akademi Heykel Boltimii-
niin yerlesmis bir egitim anlayiginin da temsilidir. Zira gerek
Hiiseyin Gezer ve ayni donemin hocalar1 olsun, gerekse son-
raki kusak egitimcilerinin de bu anlayig siirdiiriiyor olmalar:
durumu bir gelenek olusturdugu tespitini ortaya koymamiza
olanak tanimaktadir.

1982 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nin
Universitelestirilmesinden sonra, Giizel Sanatlar yiiksek 6g-
retimin tiniversitelerin i¢cinde, Glizel Sanatlar Fakiilteleri tara-
findan yiiriitiilmeye baglamasi ile sayilar1 giderek artan Hey-
kel boliimlerinin sayis1 giintimiizde yirmiye yaklasmistir. Bu
boliimlerin ¢ogunun evvelce Akademi ve daha sonra Mimar
Sinan Universitesi Heykel Boliimii'nde 6grenim gérmiis hey-
kel sanatgilar1 tarafindan kurulmustur. Bu boliimlerde stirdii-
riilen egitim faaliyetindeki temel yaklagim, bir birlerine gore
bazi farkliliklar gostermekle beraber, temel anlayis olarak,
Akademinin ikinci reform hareketi (1936-1937 y1ih) ile ortaya
konan egtim anlayisina dayanir. Bu durum, bilgi ve deneyim
aktarimi olan geleneklesme ve bir koken olusturulma baki-

mindan ele alinip degerlendirilmelidir.
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