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oz
Dada hareketinin bir¢ok geleneksel kaliplar1 yikarak sanat akimlarini etkilemesi, kavramsal sanatin
glintimiize kadar gelen olgusu ile estetik degerleri iizerinden kadin imgesinin sanattaki yeri ve one-
mini vurgulamak ¢alismanin amacini olusturmaktadir. Bu dogrultuda ilk olarak Dada hareketinin
ortaya ¢ikis nedeni anlatilmis sonrasinda ise hareketin sanata olan bakis agisi tizerinde durulmustur.
Daha sonra kavramsal sanata gegcis yapilmis ve kadin imgesine deginilmistir. Son olarak yapilan
0zgiin seri fotograf calismalar tizerinden ¢oziimleme yapilarak arastirma sonuglandirilmistir.

DADA MOVEMENT AND AESTHETIC
PERCEPTION IN WOMEN IMAGE (A SAMPLE
ANALYSIS
IN THE CONCEPT OF PHOTOGRAPHY)

ABSTRACT
The aim of this study is to emphasize the importance of Dada movement by breaking down many
traditional patterns and influencing the art movements. In this sense, firstly, the reason for the
emer-gence of the Dada movement was explained and then the point of view of the movement to
art was emphasized. Then, the transition to conceptual art has been made and the image of woman
has been mentioned. Finally, the research was finalized by analyzing the original series of
photographs.
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I. Diinya Savasi 1918 de Avrupa merkezli dénemin
bir ¢ok can ve mal kaybina zarar vermis bir savastir. Savasa
katilan tilkeler bloklara ayrilmis ayni zamanda dénemin sart-
larma gore yasam miicadelesi vermislerdir. Bu savasla bir-
likte, savasta kullanilan teknolojilerinin ileri diizeyde olmasi
bugiine kadar yapilan bir ¢ok savastan farkli olarak bu savas
sonucunda yeni devletleri ortaya cikarmistir. Toplumsal ve
ekonomik degisimler ile birlikte bir ¢ok kiiltiirel yapilanma
olusmustur. Savasin toplum tizerinde ki etkisi sanat1 ve sa-
natgiy1 oldukga etkilemistir.

Modern Cag, 1. Diinya Savas: ile siddetli bir sekilde
baglamis, savasin getirdigi can ve mal kayiplar1 insanlarin
vahsilesmesine gergeklerle yiizlesip ahlaki agidan ise ¢okiin-
tii yagsamalarina sebep olmustur. Sivil halkin savagtan yenik
ve bitkin diismesine, binlerce askerin fiziksel, manevi, maddi
ve duygusal olarak yikima ugramalaria sebep olmustur. Bu
donemde yasayan sanatgilar ise; savasa olan tutumlarini sa-
nat ile ifade etmektedir. Sanatin savas hali ise sanat1 destekler
halde gosterilmistir. 19.ytizyila kadar sanatin tasiyicisi kilise,
saraylar ve burjuva smifidir. Endiistri ¢ag: ile sanatcilarin en
biiyiik sorunu, burjuva smiflarinin gelenek ve goreneklerinin
aliskanliklar1 olmasi ile birlikte halk ile arasindaki riillmez

bir duvardir.

Bu calismada Dadaizmin sanata karsi durusunu ve
kavramsal sanatin gegmisten giiniimiize kadar olan siirecte
sanatin estetik biitiinliigli kadin bedeni {izerinden gosterile-
rek anlatilmaya calisilmistir. Estetik tecriibenin sanatta kadin
bedenindeki fotografik gdsterimi, ayni siireg igerisinde ise sa-
nata kars1 gelen bu akimin masklari ile estetik degerlerine yer

verilmistir.
DADAIZM AKIMININ ORTAYA CIKISI

Dada, Ziirih'de 1916'da dogan bir sanat akimidir. L
Diinya Savasi ile dogan bu akim katliamlara duyulan nefret
ile dogmustur. Sanat, toplum, yerlesik diizen ve degerler, din,
savas ve toplum olmak {izere bir ¢ok seyi protesto etmekte-
dir. Dada hareketi, yaratici sanatin devinimi ve canlandiril-

mast i¢in deneysel formlari bulma yolunda ¢aba gostermistir.

Dada akiminin onctisii Tristan Tzara’dir. Tzara, aki-
min adin1 koyarken elinde bulunan kitap agacag: ile sozlii-
glin bir sayfasin1 acar ve oniine gelen ilk kelime Dada’dir.
Buradan hareketle Dada kelimesi akimin ismi olmustur. Ke-
limenin genel itibari ile bir¢ok dil ve kiiltiirde farkli anlamla-

r1 vardir. Fransizca’da; sallanan at, Almanca’da sirttmdan in,
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Romence’de; haklisin demektir. Tzara’nin manifestolarinda
gecen zencilerin kutsal bir inegin kuyruguna verdikleri ad
ise Dada’dir. Hareketin temsilcileri Marcel Duchamp, Hugo
Ball, Emmy Hennings, Hans ARP, Raoul Hausmann, Hannah
Hoch, Johannes Baader, Tristan Tzara, Francis Picabia, Huel-
senbeck, George Grosz, John Heartfield, Man Ray, Beatrice
Wood, Kurt Schwitters, Hans Richter ve Max Ernst’tir.

Dada’min bagkaldirisint Akdemir soyle ozetler; “Dada savaga sebep
verenin insan olmast ve insanin giizel sanatlarla yiiziinii ortmesi
ve vicdan temizligi saglamas: diisiincesinden yola ¢ikarak sanati
suclu bulur. Dadaya gore sanat kirlidir. Var olani yansitmak hari-
cinde yapilan sanatlarda, sanatgr duygu yogunlugu icinde eserini
diger insanlara sunar. Bu diger insanlar icin degildir, sanatc kendi
hisleriyle oynamaktan zevk alir. Ayni zevk, diger insanlara yansi-
diginda, histeri yayilir. Sanat¢i, bu insani histeriye ortak olmaktan
sucluluk duyarak kendini diger insanlardan soyutlar ve kendini
olmayan, bilinmeyen bir alana tagsir. Dada fikrini, en iyi kelimenin
kendi anlami anlatir. Dada, oyun ¢agindaki cocuklarin bir sopay:
iki bacagimin arasina alarak , ata binmis gibi “DEH; DEH” diye
ctkardiklar sesin, sanat¢ilarin akima ad koymak icin kestikleri keli-
meleri torbamin igine atarak oradan tesadiifi cektikleri bir kelimedir.
Herhangi bir anlam icermeyen bu kelime dadanin temel diisiincesi-
ni ortaya koymaktadur diyebiliriz (Akdemir, 20017:2).

Bu stireg icerisinde bakildiginda akim geleneksel ka-
liplardan ¢ikarak “karsi-sanat” kavramini olusturmustur.
Dada hareketi, mantiksal zincirlerinin disina ¢gikmis, gelenegi
reddetmis ve sanatla alay etmistir. Zaman igerisinde kendisini
geleneksel sanatin kisitlamalarindan kurtarmis ve bu sayede
gergekiistiiciilitk akiminin olusmasina da zemin hazirlamis-
tir. Dada hareketi Endiistri Cag1 ile birlikte hizla yiikselirken
gergekiistiiciiler ile birlikte kolaj ve fotomontaj da yapmuigtir.

“Savasin yirtict ve saldirgan kuvvetini, keskin hatli formlar-
dan olugan kolaj, montaj ve hazir malzemelerle aktarabilecekleri-
ni diisiinen Dadaistlerin resmin yapisina getirdikleri yeni soluk,
yiikselen fotograf teknolojisinin de yardimuyla, resimde gerceklik
arayisindansa; gerceklikte bicim bozmalara yonelmis ve yazinlarla
desteklenmis anti-sanat ana fikrini, ifadelerle gelistirmeye olanak
saglamigtir. Yazili kolaj parcalariyla desteklenen fikir, hedefini bul-
mus ve Hausmann'in “Sanat Elestirmeni” adli eserinde de (resim
1) goriildiigii gibi izleyiciye yeni bir estetik anlays ile birlikte su-
nulmugtur” (Umay, 2017:13).

Resim 1. Raol Hausman Kolaj Fotomontaj
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DADA HAREKETINDEN KAVRAMSAL SANATA
UZANAN SURECTE MARCEL DUCHAMP

Marcel Duchamp, 6zgiin tavr1 ve geleneksel olgularin
disina ¢ikmasi ile giintimiize kadar taninmis bir sanatgidir.
Ozgiin ifadesini sanati ile yiizyillardir konusturan sanatg,
kiibist hareketi dogrultusundaki tavrim1 “Merdivenden Inen
Ciplak” adli eseri ile gostermistir. Sanatc1 eserinde resimdeki
devinim ve hareket duygusunu 6n plana ¢ikarmaya ¢alismis-
tir. Bu stireg igerisinde “Portmanto” ve “Cesme” adli eser-
lerinde daha ¢ok giindelik esyalar ile dada hareketinin bir
izlenimi olarak New York’ta ortaya ¢ikmistir. “T{im akimlar
arasinda Ozgiinliiglinii koruyan Duchamp’mn i¢ evriminde,
Dadaci bagkaldiriin 6gelerine biiyiik bir ilgisizlik ve giiclii
bir mantik gergevesi icerisinde “yapma-yikma” ozgiirliigiine

sahip oldugu agikga goriilmektedir.

Duchamp’in eserleri genel olarak kavramsal gergeve-
de bilinmekle birlikte, kiibist yaklasimlarindan olusan eser-
leri ve kadin imgesindeki eserleri ¢alisma baglaminda daha
onemlidir. Ozgiin ifadesi giiniimiize kadar uzanan sanatgmnin
“Merdivenden Inen Ciplak” adli eseri (resim 2) hareketi ve
ifade 6zgiirliiglinii yansitir. Kiibist dogrultudaki bu yaklasim

Fiitiirist hareketinin de bir gosterisidir.

Resim 2. Marcel Duchamp. “Merdivenden Inen Ciplak 27, TUYB,
147x89cm. Sanat Miizesi, Philadelphia, 1912

“Marcel Duchamp’in “Merdivenden Inen Ciplak” isimli eseri; iize-
rinde konusulan ve yorum yapilan énemli yapitlarindan birisidir.
Octavia Paz, bu eserin modern resmin kilometre taslarindan birisi
oldugunu ve Kiibizm'in sonuna ve bir seyin de baglangicina isaret
ettigini belirtmistir.”Merdivenden Inen Ciplak, fiitiiristlerinkine
benzer arastirmalarin bir sonucudur: Devinimi betimleme istegi,
parcalanmig bir uzam algist, makinecilik” (Paz, 2000:140).

“Sanatgl bu kompozisyonda Kiibizm anlayisindaki
parcalanan beden yerine, Fiitiirist anlayisla, kadm imgesini
degil, bu imgeden hareketle devinimi 6n plana gikarmaistir.
Bu baglamda Marcel Duchamp’in 1912 yilinda yaptig1 “Mer-
divenden Inen Ciplak” adli yapitinin, Paris'de diizenlenen
bir sergide Kiibistler tarafindan sergiye kabul edilmeyen bir
resim olarak da donemi igerisinde ayr1 bir nemi oldugu soy-
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lenebilir” (Yilmaz, 2013:162). Sanat¢i bu resimlerle beraber
zaman ve mekan kavramlarini herkese gostermistir. Kadin
figlirti kompozisyonda 6n planda olsada ¢iplak kadin figii-
rii merdivenden inerken goze garpmaktadir. Kompozisyon
icerdigi algi ile birlikte mekansal ve zamansal olarak boyut
algis1 da on plana ¢tkmaktadir. Bu siireg igerisinde bakildigin-
da Duchamp; yiizeysel anlam ¢ercevesinde zaman, mekan ve
imge anlayisini geleneksel kaliplardan gikarak etkileyici bir

ifade bigimi ile ortaya koymustur.

Duchamp’in “Gelin” adli ¢alismasinda da kompo-
zisyonda ki kadin bedeni (imgesi) sembolik olarak deger-
lendirilebilir haldedir. Yapitindaki kadin bedeni bir¢ok sanat
dalinda karsilastigimiz estetik bedenin disinda daha ¢ok ge-
leneksel kaliplar1 yikmis ve toplumsal cinsiyet rollerini olus-

turan bir kimlikten uzaklagsmis bir eserdir.

Resim 3. Raol Hausman Kolaj Fotomontaj

Resim 4. Gustave Courbet Diinyanin Kékeni

Gustave Courbet'in (Resim 4) “Diinyanin Kokeni”
adli calismasi ne kadar erotik bir obje olarak goziikse de Du-
champ’in bu kavramsal eseri bir o kadar da korkutucudur.
Her iki ¢calismada da (Resim 3 ve Resim 4) kadin imgesi “ero-
tik” bir sekilde kendini korumustur. Bu yiizden farkli dénem-
lere ait olsalar bile kadin imgesi her kosulda estetik alg1 ola-
rak sanata yansir. Estetik baglamda sanatin mekan ve zaman
ile uyumu oldukga énemlidir. Mekan her iki eserde de estetik
olan biitiin alanin imgesi halinden ¢ikmus alg1 tiim anlamiyla
kompozisyonda bir biitiin halini olusturmustur. Duchamp,
Dada hareketinin onciilerinden bir sanat¢i olsa da Dada ha-
reketinin sanata olan bakis agisini degistirmistir. Dada akimz,
sanata yeni yaklagim, tutum ve tekniklerin girmesine olanak
vermistir. Her ne kadar estetik degerlere kars: ¢ikip yeni tu-
tumlar gelistirse de, sanat estetik tecriibeden her zaman il-
ham almistir. Kiibizmle birlikte kolaj, asamblaj ve montaj tek-
nikleri Dada hareketi ile daha endiistriyel boyuta tasmarak

kullanilmistur.

“Dada hareketinin hazir yapim nesneleriyle olusan
sanatin, 0zgiirce yonetme hakkini sorgulama (6zerkligini),

kavramsal sanatta kendini gosterir. Duchamp’in hazir yapim
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nesneleriyle kendini gdsteren ve nesneyi temel alan asama,
glin gectikce nesneyi de yok sayar. Bu noktada, Duchamp’in
olusturmus oldugu gelenekten kavramsal sanata dogru bir
gecis baglar ve kavramsal sanat ortaya ¢ikar. Hazir yapim
nesnelerle ile sanat, artik bigim sorunu olmaktan ¢ikip, bir is-
lev sorunu olmustur. Bu dontisiim kavramsal sanatin baslan-
gicini olusturur. Duchamp’dan sonra artik sanat biitiiniiyle
kavramsaldir” (Kosuth, 1980:11).

“Lynton’a gore kavramsal sanat, alisik oldugumuz toplumsal gev-
renin kosullandirmalarimdan armmusg olarak, az ya da ¢ok belirgin
bir bicimde idrak edilir. Kavramsal Sanatla herhangi bir galeride
karsilasabileceimiz gibi, onu televizyon ekraninda, gazetelerde,
caddelerde de bulabiliriz. En etkili kavramsal sanat eserleri, her
giin rastlanan seylerle onlara en uygun gelen diisiinceleri bir araya
getirerek, tipki ii¢ boyutlu bir resmi olusturan iki slayti iist iiste
getirerek sasirtict bir perspektif elde etmemiz gibi, gercegin derin-
ligini gérmemizi saglarlar. Eger bir de kavramsal sanat eseri ya-
ratabilece§imizi hissetmeye baslamssak, giindelik siradan hayatin
tamdik goriiniimii altindaki zengin anlamlarim varligina goziimii-
zii agmisiz demektir. Sanata, o rahatina alistigimiz tepkileri goster-
memizi engelleyen kavramsal sanat, ona (sanata) yaklasimumizda
sanati agan seyler iizerinde de yeniden diisiinmemizi ister. Boylece
alisilmig kaliplar: yikar, kendine 6zgii sorgulama biciminde biz de
onunla isbirligi yapmis oluruz. One siirdiigii fikri benimseyebiliriz;
ama onu bicimlendiremeyiz, satamayiz, yeniden iiretemeyiz veya
onu bir kagit agirligr gibi kullanamayiz” (Lynton, 2004: 329-330).

DADA HAREKETININ GRAFIK FOTOGRAF iLE
ILISKiSi VE ESTETIK OLGUSU

Dada Hareketinin fotomontaj teknigi bir devinim
halinde giiniimiize kadar gelistirilmistir. Fotograf, gercek-
ligin tekrar {iretilmesi olarak goriilmiis, ¢agdas sanata yol
acan Dada Hareketi sanatin 6zgiirliik olgusunu bizlere ister
istemez sunmustur. Dada hareketinin estetik cercevesi ise;
karsi-sanat ifadesi ¢ag atladik¢a farkli alanlarda geleneksel
kaliplardan 6zgiin tavirlara gegilmesini saglamistir. Deney-
sel ve anlik calismalar ortaya ¢ikmis sanat ve sanatgilar ifade
bicimlerini daha etkin hale getirmistir.

“1990T: yillar sonras: cagdas sanat iiretimleri gerceklestiren pek
cok sanat¢i, calismalarin ya dogrudan bir grafik tasarimcinin ken-
dini ifade etme bicimlerinden biri olan fotograf goriintiileri iizerin-
de ya da tuval iizerinde fotografik goriintiilerden olusan tasarim-
lar kullanarak olusturmaya baslamistir. Gelisen sanat akimlar ve
kullanilan teknikler, fotograf gercekligini algilama ve yorumlama
bicimleri ile fotograf-resim arasindaki iliskinin, endiistriyel ve kiil-
tiirel anlamda ki gelismelerin etkisiyle belirlendigini ortaya koy-
maktadir. Fotografin arac olarak kullamildigr empresyonizm akimi
sanatgilari, fotografin ani yakalama ozelliginden etkilenmis ve mo-

152

ADOI: 10.7816/idil-08-54-05

dernizmle birlikte pek ¢ok akim ortaya cikmuistir. Fotografin hareket
etkisinden yola ¢ikan Fiitiirizm, fotograflardan yaptig: kolajla fo-
tomontajt ortaya ¢ikaran Dadaizm, iki boyutlu bir yiizey iizerinde
nesnenin, farkli agilardan goriintiilerini ayni tuvalde kullanan Kii-
bizm ve Pop Art'la birlikte fotograf sanat akimlarimda kullanilan bir
malzeme haline gelmistir” (Oztiitiincii, 2015:89).

Fotograf, toplum {izerinde sanat olarak goriilmemek-
tedir. Fotograf sanatcilar1 anlik ve deneysel kurgulari ile ha-
yalin gerceklestiremeyecegi bir anlik kare yaratabilmektedir.
Fotograf sanatcilari, teknolojik gelismelerin verdigi olanaklar
ile mekanik ve kimyasal araglarla sanata oldugundan farkl
bir boyut kazandirmistir. Bu siireg igerisinde cagdas sanat ile
birlikte daha 6zgiin ve nitelikli sayilabilecek iiretkenlik gos-
terilmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda fotografin 6nemi Dada
hareketinin performans ve siir dinletilerinde goriilen fotog-
raf ¢alismalar1 goz 6niinde bulundurularak teknik ¢alismada
fotograf kullanilmistir. S6z konusu ¢alismanin akim ile tek-
nik acidan ayni diizenekte gitmesidir. Dada akiminin ortaya
koydugu masklar1 ve belirsiz objeleri , kadin bedeni {izerinde
kurgusal ve kavram cergevede goz oniinde bulundurularak
irdelenmistir.

CALISMA KAPSAMINDA FOTOGRAF UZERIN-
DEN DADA ve KADIN iIMGESI

Kadm iizerindeki farkli tanimlamalar, kadin imge-
sinin arastirilmasina sebep olmustur. Ge¢misten giiniimiize
kadar kiiltiirel kimligin, kadinin erkekten ayrildigma yone-
lik estetik degerler iceren bir imge oldugu her sanat alaninda
gosterilmeye calisilmistir. Farkliliklar ve belirli sanat eserleri
ile birlikte kadina verilen belirli roller ise bigimlendirilmistir.
Eserler her cagin tekniklerine gore degiskenlik gosterse de
gliniimiizde grafik tasarimin da gelismesiyle afis tasarimlars,
sosyal sorumluluk projeleri ve fotografik goriintiilerde olduk-
¢a fazladir. Sanat¢inin belirlemis oldugu anlatim bigimine ve
olaya gore degisen ve sekillenen kadin imgesi glintimtiizde bir

¢ok sanatci tarafindan bigimlendirilerek gosterilmistir.

Fotografin 6nemli amaglarindan biri ise izlenmesidir.
Bu dogrultuda kadin bedenini cinsel bir unsur olarak kulla-
nan insanlar, sadece dikkat cekme amacl tasarim ¢ikardikla-
rin1 zannederler. Fotografin ana diisiincesi karsi tarafa verilen
mesajdir. {leti alici ile ne kadar iletisim kurar ise izleyici bir o

kadar diisiinsel ¢ercevede fotografi anlayabilir.
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Kavramsal fotograf calismas: (Resim 5) kadin imge-
sini temsil etmektedir. Ciinkii kadin imgesi; bulundugu do-
nemin sosyolojik, kiiltiirel ve psikolojik unsurudur. Bu siireg
icerisinde sanat magara resimlerinden giintimiize kadar de-

vinim halindedir ve degerleri her cagda degisecektir.

Calisma kapsaminda gekilen kavramsal fotograflarin
amact; Dada hareketinin sanat1 kii¢limsemesidir. Bu dogrul-
tuda akimin masklar1 ve objeleri kadin bedeni tizerinde goste-
rilmistir. Kadin bedeni ge¢misten giiniimiize, sanat alaninda
farkl: sekillerde irdelenmistir. Sanat estetik olgunun tecriibe-
sidir. Estetik olgunun Dada hareketine kars1 en iyi gosterimi
ise; bir kadin bedeni {izerinde sekillenmesidir. Boylelikle her
sekilde ele alman “kadin imgesi” bir obje degil imge anlami
tasiyan estetik deger haline doniismektedir. Bu dogrultu-
da Dada hareketi sanatla ne kadar alay etse bile masklar1 ve
performans sanatlar: ile “kadin imgesi” ile birlestirildiginde
sanatin temelini olusturan estetik degerler ortaya ¢ikmakta-
dir. Her sanat eseri bir énceki donemin izlerini tasir. Sanatgi
eserlerini i¢giidiisel anlamda estetik boyutunu diisiinerek ha-
reket etmelidir. Her sanat eseri izleyici ile bulustugu noktada
etkilesim yaratir. Zaman ve mekan kavramlarinin olgusu ise
bu noktada gerceklesir. Bir eseri dogru zaman ve mekanda
izleyiciye aktarmak eserin iletigimini bir o kadar kuvvetlen-
dirir. Dada hareketi kisa siiren sanata bir bagkaldir1 olsa da,

sanata katkisi ise bir o kadar fazladir.

Klasik dénemden giintimiize kadar giizellik anlayis:
kadmn imgesinin bir pargasidir. Ayrica giiniimiizde de tiike-
tim kiiltiirtiniin bir kimligi halindedir. Tarih igerisindeki bu
bagkaldiri, Dada hareketi ve Kavramsal sanat, onclisii olan
Duchamp’in farkh arayislari ile yenilikgi islubu ile son bul-
mustur. Sanati diglayan bir akimin i¢inde olan sanatgi, sanati
Ozgiin tavirlari ile farkli boyutlara tagimistir. Bu siireg igeri-
sinde bakildiginda Dada Hareketinin bir onciisii olan Duc-
hamp, estetik deger ve yargilar: giiniimiize kadar getirmistir.
Ayrica Dada, olusturdugu masklar1 ve performans sanatlari
ile sanat1 ne kadar goz ard1 etse de estetik algty1 yansitmak-
tadir. Kiibist masklar: birer renk uyumu ile yapilmistir. Per-

formans sanatlar1 ne kadar bilingsiz halde sergilense de anlik
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gelismemis istiinde kurgu olusturulmustur. Sanat belli ya da
belirsiz his ile ortaya konulan eserlerden ortaya ¢ikmaktadir.
Dada Hareketi her ne kadar bir bagkaldir: yapmaya ¢aligsa da

eserlerini giiliing hale getirmistir.

Insanin psikolojik temellerinde begenme ve begenil-
me arzular1 vardir. Bu duygular somutlastirildiginda sanat
yapitlar1 ortaya gikar. Sanat, insanin i¢ diinyasinin ve ihti-
yaclarmin disavurumudur. Sanat, uygarligin bir olgusudur.
Sanatgilar ise kendi uluslarini temsil eder. Dolayisiyla sanat;
din, dil, irk ayrimi yapmadan her topluma hitap eder. Mask-
lar bir kadin viicudunda Dada’y1 simgelemek igin kullanil-
mustir. Kadin viicudu sanatda kullanilan bir obje olarak degil,
estetik olgular1 Dada hareketi ile birlestirmek i¢in tasarlan-
mustir. Boylelikle her sanat akimi i¢ ige birlestirildiginde este-

tik unsur tasidig1 gosterilmeye calisilmistir.

Resim 7. “Kadin imgesi ve Mask”, Kavramsal Fotograf Biisra Sendal

Resim 8. “Kadin imgesi ve Mask”, Kavramsal Fotograf (Kesit) Biisra

Sendal

Resim 7’daki arka plani siyah beyaz olan fotografta
kadin bedeni renklendirilmistir. Ug seri calismada renklen-
dirilen odak noktas1 smirsizligin izlerini tasimaktadir. Boy-
lelikle fotograf geleneksel kaliplardan uzaklagir. Kavramsal
fotograftaki heykel ise; kadin bedeni ile yan yana geldiginde
kompozisyonun Dada ile iliskisini gostermektedir. Giintimii-
ze kadar portre fotograflar: ve kavramsal cergevedeki bir¢ok
fotograf, sanatin kadin iistiindeki ytiizeysel degerlerini gos-
termektedir. Bu siireg icerisinde bakildiginda sanat; giintimii-
ze kadar devinim gostermis olsa da ¢agdas sanat ile birlesen
kavramsal fotografin devinimi asla tiikenmeyecektir.

Calismada fotografin kullanilmasi, Dada hareketinin
calismalarinda fotografin videonun ve tipografinin birlestiril-
mesinden kaynaklanmaktadir. Bu dogrultuda ¢aligmalarda
giindelik hayatin siradanligindan kurtulup 6zgiin eser verme
amaa giidiilmektedir. Ug seri kompozisyonun temel olgusu
kadin figiirtidiir. Her kompozisyonda alginin ilk yansidigt
noktalar renkli, arka fonlar ve diger yiizeyleri de notr renk
olarak tasarlanmistir. Farkli objeler ise Dada’nin performans
ve siir dinletilerinde kullandiklar1 kostiimleri temsil etmekte-
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dir. Boylelikle sinirlar zorlanmis ve tasarimin izleyici tizerin-
deki etkilesimi diistiniilmistiir. Cagimizda dijital fotograf ar-
tik yetisini kaybetmektedir. Fotograf hem islevsel hem de bir
sanat hareketine temsilen hareket etmektedir ve ¢alismalarin
genel kurgusu kavramsal etkiler ile sanatin halen var olaca-
&1 ve benligini koruyacagini temsil etmektedir. Ciinkii sanat;

yeni bir hayatin iitopyasini kurmak i¢in en elverisli olandur.
SONUC

Dada, kisa ama varligin siirdiirebilmis bir sanat ha-
reketidir. Dadaizm, savasin o kizgin ve vurucu yillarindan
sonra her ne kadar sanat1 ve sanatgiya kars: gelse de kendi
calismalar1 bir estetik tecriibenin igaretidir. Clinkii her sanat
yapit1 bir 6ncekinin tekrari niteligindedir.

Kadin, sanatin her alaninda sanatgilara ilham kaynagi
olmustur. Giiniimiizde fotograf sanat: ise kadin, cinsiyet ve
beden iistiinden farkli sekillerde bigimlendirilmektedir.

Kavramsal fotograflarda ise kadin imgesine ve kimli-
gine yonelik yaklasimlar gosterilmektedir. Dada, kolaj, mon-
taj, foto kolaj gibi calismalari ve sanat goriisii ile sanatin gele-
neksel kaliplarindan kopmasina, tekrarlanan ve siradan olan
her seyin yeni bir boyut kazandirmasina da sebep olmustur.
Kavramsal sanat ile giintimiize kadar uzanan ¢agdas sanat,

dijitallesme ile 6zgtin bir ifade ve devinim kazanmustir.

Bu dogrultuda Dada hareketinin sanati hice saymast
ile kavramsal sanat ¢ergevesinde kadin bedeni gosterilmekte-
dir. Sanatin en biiyiik estetik tecriibesi zaman ve mekandir.
Bu siireg igerisinde fotografta ki kurgular Dada hareketinin
eserleri ile kadin bedeninde sanatin estetik tecriibesini gos-
terir. Kadin bedeni bir obje olarak kullanilmadan sanatin var

olusunu temsil etmeye devam etmektedir.
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