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Metinlerarasilik, hi¢ bir metnin (bir yaziy1 bi¢im, anlatim ve noktalama 06zellikleriyle olus-
turan kelimelerin biitiinii-TDK) tamamen 6zgiin olamayacagi, kendinden 6nce ifade bulmus metin
veya metinlerden izler tasiyacagi tezini 6ne siiren yaklagimdir. Bu tezden hareketle, metinlerarasiligin
insanin tarihi kadar eski olacag: kabul edilse de kavramsallasmas1 1960’1 yillara, postmodernizm
tartismalarinin yogunlastig1 doneme denk gelmektedir. Dikkatli incelendigi zaman herhangi bir metin
ile kendisinden 6nce yazilmis bir bagska metin arasinda dikkate deger ortak noktalar oldugunu gérmek
miimkiindiir. Bu arastirmada 1991 yilinda Krzysztof Kie§lowskinin yonettigi “Véronique’in Ikili
Yasami1” filmi ve 2010 yilinda Darren Aronofsky’nin yonettigi “Siyah Kugu” filmleri karsilastirilacak-
tir. Psikolojik drama tiirtindeki iki filmin kesisme noktalari, metinlerarasilik yontemlerinden biri olan
ve okuru/izleyiciyi merkeze koyan” Anistirma” yontemi ile tespit edilecektir

COMPARISON OF FILMS THE DOUBLE LIFE OF
VERONIQUE AND BLACK SWAN IN THE
CONTEXT OF INTERTEXTUALITY TERM

ABSTRACT

The intertextuality is the approach that suggests that no text (a whole of words that make up
with formal, expression and punctuation features - TDK) can be completely original, that it will carry
traces of text or texts that have been expressed before it. Based on this thesis, although it is accepted
that intertextuality will be as old as the history of human beings, its conceptualization coincides with
the 1960s, the period in which the debates on postmodernism intensified. When examined carefully, it
is possible to see that there are remarkable common points between any text and any other text written
before it. In this study, the film “double life of Véronique” directed by Krzysztof Kieslowski in 1991
and the film “Black Swan” directed by Darren Aronofsky in 2010 will be compared with each other.
The intersection points of the two films will be determined by the method of “Allusion” which is one
of the intertextuality methods and which places the reader / viewer at the centre
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Giris

Insanin diinya {izerindeki var olus siireci farkli disip-
linler ve farkli bilimciler tarafindan cesitli dlgtitlere gore sinf-
landirilmigtir. Tarih bilimine gore insanin var olusunu”tarih
oncesi devirler” ve “tarihi devirler “olmak tizere iki ana kis-
ma ay1rip sonra bunlar1 da kendi iginde ilk ¢ag, orta ¢ag vb.
siniflandirmak miimkiindiir. Iletisim bilimi dahilinde 6rnek
vermek gerekirse iletisim bilimci Marshall McLuhan insan-
lik tarihini basta iletisim teknolojileri olmak tizere teknolojik
yeniliklerin belirledigini ifade eder. “McLuhan iletisimin top-
lumlar tizerindeki etkilerini géz dniinde bulundurarak insan-
lik tarihini; Kabile Cag1, Edebiyat Cagi, Basim Cagi, Elektro-
nik Cag1 olarak dort devreye ayirmistir (Sen, 2010:200). Kabile
¢agl, yazi Oncesi donemdir, sadece konusma vardir. Yazinin
bulunmasi ile edebiyat ¢ag1 baslar. Matbaanin bulunmasz ile
bilgi cogaltilabilir hale gelir. Elektronik kitle iletisim aragla-
11 ise insanin yaz1 ve okumadan kopup tekrar soze dondiigii

¢ag olarak karsimiza cikar.

Bu siniflandirmalari gesitlendirmek, ¢ogaltmak miim-
kiindiir.Ancak ortak noktalar1 insanin kendini ifade etmek is-
teyen bir varlik olmasinin belirleyiciligidir. Tarih sahnesinde
var olusundan itibaren kendini ifade etme gayreti olan yega-
ne tiir insandir. Yazi 6ncesi donemde destanlari, mitleri, hika-
yeleri ile aklindakini, gonliindekini disa vurmustur. Bununla
yetinmemis, ifade ettiklerinin hem mekanda, hem zamanda
anlam degisimi ve anlam kayb1 olmaksizin kalict hale gelme-
sini istemistir. Bu isteginin sonucunda soyut-somut varhklar
simge ile ifade etme becerisi gelistirerek yaziy1 bulmustur.
Insan icin bu da yeterli olmamus, yazil ierige genis kitleler
tarafindan ulagilmasinin bir yolunu arastirmis ve matbaay1
bulmustur. Biitlin bir iletisim tarihini hatta insanlik tarihini
bilgiyi ifade etme, bilgiyi kalict hale getirme, zamanda ve me-
kanda aktarabilme, daha ¢ok bilgiyi anlam kaybi ve degisimi-
ne ugratmadan en kisa zamanda aktarabilme ¢abasinin tarihi
olarak da okumak miimkiindiir.

Insanlik tarihi bir “ifade etme” tarihidir. insan tiirii,
magara duvari/kaya resimlerinden dijital mecraya kadar var
olusundan beri s6z sdylemektedir ve her bir ifade edis bigimi,
kendinden oncekilerden az veya ¢ok izler tasimaktadir. Her
metin dnceki metinler ile kesisim kiimelerinde bulusur. Boy-
lece giderek zenginlesen, gesitlenen, birbirini besleyen, yeni
fikir mecralar1 sunan ve gelisen bir sozel-yazili kiiltiir biitii-
niiniin pargalar1 ortaya ¢ikar. Metin olarak degerlendirilebi-
lecek ifade edig bigimlerinin bu gegisli yapisi, metinlerarasilik

kavraminin ortaya ¢tkmasina neden olmustur.
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Metinlerarasilik

Herhangi bir metnin, kendisinden 6nce yazilmis me-
tinlerden izler tasimasi, kimi zaman 6nceki metin ekseninde
doniigerek yeni bir hal almasi ve okur/izler kitlede nceden
karsilastig1 o metinleri hatirlatacak kesisim noktalarina sahip
olmas: durumudur. Aktulum, metinlerarasilik kavraminm
“iki ya da daha fazla metin arasindaki ortak birliktelik iliski-
si, yani, bigimsel olarak ve ¢ogu zaman, bir metnin baska bir
metindeki somut varligr” (1999:93) seklinde tanimlamakta-
dir. Metinlerarasilik kavramini yalnizca kiiltiir sanat temel-
li entelektiiel igerikler arasindaki kesisim noktalari olarak
diisiinmemek gerekir. Bunun da oncesinde insanin dogada
hayatta kalma miicadelesi i¢cinde hayati 6neme sahip bilginin
aktarilmasi, aktarilan bilginin iizerine yenilikler ekleyerek
gelistirilmesi de bu baglamda degerlendirilebilir. “Insanlik
tarihinin baslangi¢tan bugiine kadar kesintisiz olarak devam
ettigi diistiniiliirse ge¢miste yasanan olaylarin, hayat1 kolay-
lastiric1 kesiflerin kendiliginden sonraki olay ve gelismelere
temel hazirladig1, onlarin anlasilmasini kolaylastirdig: kabul
edilebilir (Karatay, 2010:159). Ornegin camur halindeyken
sekil verilen topragin 1s1 ile bulusunca katilastig1 kesfi, kil
tabletlerden yiyeceklerin saklandig1 ¢omleklere, siis esyala-
rindan sanat eserlerine kadar genis yelpazede iiretilen maddi

kiltiirtin igerigin temel bilgisidir.

Temelini Postmodernizm ve Yapisokiimciiliik'ten
alan Metinlerarasilik, basta Kristeva olmak tizere Barthes,
Riffaterre, Genette gibi bir¢ok dilbilim ve gostergebilimcinin
gelistirdigi bir metin ¢oziimleme yontemidir. S6z konusu
yonteme gore her metin, kendinden 6nce iiretilmis metinlerle
dogal bir bag kurmaktadir; bu dogrultuda bir metnin oku-
yucusu kadar anlami vardir ve her okuma, okuyanin bilgi
birikimine ve okuma siirecine bagli olarak degisebilmektedir
(Giindogdu, 2012:1893).

Okur/izler kitle 6ncel metne ve halihazirdaki metne
ancak ¢ok iyi niifuz ettiginde bu iligkiyi fark edebilir. Okurun
inisiyatifine agirlik veren, adeta kasitl bir sekilde okurun iz
stirmesi istenen bir metinlerarasilik s6z konusudur.

Tarihi Siireci icinde Metinlerarasilik

Metinlerarasihiga yonelik literatiir tarandiginda kav-
ramin agirlikli olarak edebiyat mecras: ile iligskilendirildigi
goriilmektedir. Bununla birlikte metinlerarasilig1 sadece ede-
bi metinler dairesinde ele almak eksik bir yaklagimdir. Ciin-
kii hangi mecrada hangi sekilde kodlanirsa kodlansin her ileti
bir metindir ve metinleraras: iligskilerden bagimsiz degildir.
Bu nedenle kavramin tarihgesini insanin tarihgesi ile es tut-
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mak mumkundiir.

Ekiz’e (2007:124) gore metinlerin 6ncel metinlerle kur-
dugu iliski Antik¢ag'dan giintimiize kadar gesitli sekillerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan en bilineni acitk génderme-
dir. Bu alintilamadir ve tirnak isareti ile gosterilir. Ikinci tiir
iligki ise, kapal1 ya da ortiik iligkidir. Bu iligki okuru 6n plana

cikartir ve anlam {iretmeye zorlar.

Metinlerararasiligin bir terim olarak kavramsallas-
masi ise Bulgar asilli Fransiz psikanalizci, roman yazar1 ve
gostergebilimci Julie Kristeva ile 1960l yillarda baslamistir.
“Julia Kristeva, metinlerin baska metinlerle olan her tiirlii
iliskisini metinlerarasilik kabul ederek ‘metinlerarasi iliskiler’
ad1 altinda degerlendirmekteydi. Bu yaklagima Kristeva'dan
sonraki bir cok kuramci da katilmaktaydi. (Ozdemir, 2017:31).
Zengin’in (2016:299) ifadesi ile her ne kadar Ferdinand de Sa-
ussuiire, Mikhail Bakthin ve Roland Barthes gibi teorisyenler
olusturmaya baslamislarsa da ilk kavramsallastirma 1966'de
Julia Kristeva'nin “metinlerarasilik” terimini kullanmasiyla
gerceklesmistir.

II. Diinya Savas: sonrasiin degisen sosyal ekonomik
kosullarinda ortaya g¢ikan ve 601 yillarda kavramsallasan
postmodernizm de metinlerarasiliga temel teskil etmistir.
Postmodernizm, “modernizmin aksine eskiyi yadsimaz, geg-
misle iliskisini sik1 tutmaya ¢alisir. Postmodernizmde moder-
nizmde oldugu gibi siki kurallar yoktur. Bu akimda ge¢mis
tamamen yadsinmaz; ge¢misten parcalar almir, yeniden yo-
rumlanir ve tartismaya agik hale getirilir” (Dost ve Tagdan,
2017:125).

“Kristeva’dan sonra kavrama bir somutluk ve uygu-
lanabilirlik alan1 saglayan elestirmenlerden ilki Laurent Jen-
ny’dir. Jenny, bir metnin metinlerarasi iliskiler ag1 olmadan
kavranmasmin miimkiin olamayacagini savunur” (Korkmaz,
2017:74). Her tiirlii toplumsal soylemi metinlerarasilik agina
dahil etmektedir.

Metinlerarasilik kavrami dahilindeki yontemler gii-
nimiizde bu incelemenin de konusu olan sinema dabhil gesitli
icerikleri degerlendirilmesinde kullanilir hale gelmistir. Degi-
sik ¢coziimleme yontemlerinin yeterince doygunluga ulastig,
uygulamaya dokiildiigii, dizgelestirildigi kimi Bati tilkelerin-
de (...) yazinsal alanin disinda sanatin degisik bigimlerinde
metinleraras1 yaklagimlarin verilerinin siklikla kullanildig:
konuyla ilgili yapilan calismalara soyle bir goz atildiginda
hemen goriilebilecektir. Sinema, bir metinlerarasilik ve gos-
tergelerarasilik goriingiisiinde, son yillarda tizerinde durulan
alanlardan biri olmustur (Aktulum, 2018:19).
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Oz bir ifade metinlerarasilik insan var oldugundan
beri vardir, kavramsallasmas1 19601 yillarda postmodernizm
tartismalar iginde gerceklesmistir. Bugiin edebiyattan sine-
maya, reklam metinlerinden miizik giiftelerine kadar metin
olarak tanimlanabilecek her bir yapinin 6nceki metin veya

metinleri az veya ¢ok igerdigi kabul edilmektedir.
Metinlerarasilik Yontemlerinden Biri Olarak Anigtirma

Bu incelemede metinlerarasilik yontemlerinden
“Anistirma”  kullanilmistir. Anigtirma Tiirk Dil Kurumu
Sozltigii'nde (site) “Bir goriintii, bir s6z ya da sesle, bilinen
bir seyi akla getirme” olarak tanimlanmistir. Sozliikte anis-
tirmanin es anlamlis1 “Telmih” olarak gosterilmistir. Agil'in
(2014:11) ifade ettigi cagrisimlar baska metinleri ve hikayeleri
akla getirdigi icin onlara telmihte bulunulmasimi saglamak-
tadir. Bu da telmih ile metinlerarasilik kavramini yakimlagtir-
maktadir. Anistirmada {istii Ortiilii bir gonderme vardir. Oku-
ru/izleyiciyi merkeze alan bir metinleraras: degerlendirme
s0z konusudur. Bir anlamda inisiyatif eserin iireticisinden,
eserle muhatap olana ge¢mistir. Eser sahibinin kastetmedigi
bir gondermeyi dahi okur kendi nezdinde ortaya ¢ikartabil-
mektedir. “Bu tiir gonderimleri alimlamak, agik gonderimler
kadar apagik degildir. Okurun ¢ikarimlari, ilgili metinlerle
kurdugu diyalogla baglantihidir” (Ogeyik, 2008:77). Bagka bir
ifade ile anistirmay1 yapan eser sahibi s6z konusu gonderme-
nin farkinda dahi olmasa ya da génderme kast1 olmasa dahi,
okur kendi alimlamas1 dahilinde bu kesisim noktalarini bu-
labilmekte, anlamlandirabilmektedir. Okuru merkeze koyan

bir yontemdir.
Analiz

Bu kisimda Véronique’in Ikili Yagsami ve Siyah Kugu

filmleri, amistirma yontemi ile karsilastirilacaktir.
Véronique'in Ikili Yasami FilmiHakkinda Genel Bilgi
Orijinal Adi: The Double Life of Veronique
Yapim Y111:1991
Yonetmen: Krzysztof Kieslowski
Senaryo: Krzysztof Kieslowski, Krzysztof Piesiewicz
Yapimci: Leonardo De La Fuente
Tiir: Psikolojik Drama

Odiiller: Cannes Film Festivali En {yi Kadin Oyuncu
Odiili, ABD Ulusal Film Elestirmenleri Dernegi En iyi Yaban-
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a1 Film Odiili

Konu:Weronika Polonya’da babasiyla yasayan bir
ogrencidir. Piyano egitimi almistir. Sesi ¢ok giizeldir, ¢ok ye-
teneklidir, ¢cok giizel sarki sdylemektedir ve miizik alaninda
biiyiik bir kariyere sahip olma sansi vardir. Bir yandan da
icten ice “Yalmiz olmadigimni” hissetmektedir. Anlam vere-
medigi, adin1 koyamadigi, somutlastiramadig1 bu duyguyu
hissetmektedir. Weronika hirsli, yasama dort elle sarilmis ve
ana gore yasayan giden bir mizaca sahiptir. Teyzesi ile olan
bir diyalogunda ailesindeki bazi bireylerde ani oliimler ya-
sandigin1 Ogreniriz. Weronika da zaman zaman kalbinde
rahatsizlik hissetmektedir ancak bunu 6nemsememekte ve
miizik tutkusunun getirdigi heyecan ve yorgunluga kendini
birakmaktadir. Weronika ilk gosterisini sundugu sirada kalbi
heyecana ve yorgunluga dayanmaz ve sahnede Oliir. Filmin
ikinci yarisinda Fransa’da yasayan Véronique ile tanisiriz.
Véronique, fizik olarak Weronika'nin birebir aynisidir (iki
karakteri de ayni oyuncu -Irene Jacob- canlandirmaktadir).
Véronique de tipki Weronika gibi annesini kaybetmistir ve
yalnizca babasi vardir. O da babasina “Yalniz oldugunu” his-
settigini sOyler. O da bu duygunun nedenini anlamamakta,
yalnizca hissetmektedir, o da miizikte ¢ok yeteneklidir,o da
kalbinde bir rahatsizlik oldugunu hissetmektedir. Ancak We-
ronika’dan farkli olarak hirsli, istekli, bedeli ne olursa olsun
vazge¢meyen bir kisi degildir. Temkinlidir. Kalp rahatsizligi-
n1 ciddiye alir ve doktora gider. Biiytik bir miizik kariyerine
sahip olabilecekken hayatinin geri kalanini bir ilkokulda mii-
zik 0gretmeni olarak gecirmeye karar verir. Bu arada okula
gosteri i¢in gelen bir kuklaci ile tanisir, aralarinda bir iliski
baslar. Kuklaci Véronique’in iki adet kuklasmi yapmustir.
Véronique kuklaciya neden iki tane yaptigini sorar. Kuklaci
da “Birini ¢ok fazla kullaniyorum ve yipranip eskiyor, o ne-
denle iki tane” der.

Siyah Kugu Filmi Hakkinda Genel Bilgi
Orijinal Adi: Black Swan

Yapim Yili: 2010

Yonetmen: Darren Aronofsky

Senaryo: Andres Heinz , Mark Heyman, John J. Mc-
laughlin

Yapimci: Arnold Messer, Brad Fischer, Brian Oliver,
Jon Avnet, Mike Medavoy, Scott Franklin, Peter Fruchtman,
Ari Handel

Tiir: Psikolojik Drama
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Qdiiller: Eni fyi Kadin Oyuncu Akademi Odiilii basta
olmak tizere 20'nin {izerinde sinema 6diilii

Konu: Nina New York’ta yasayan bir balerindir. Cok
hirsli, ¢ok disiplinli ve ¢ok caliskandir. Kugu Golii eserinin
provalarini siirdiirmektedir ve bas rol olan hem beyaz kugu
(masumiyet, saflik, kirilganlik), hem de siyah kuguyu (hirs,
kotiilik, gilic) oynamak istemektedir. Bunun i¢in kendini pa-
ralarcasina ¢alismaktadir. Kendi mizaci beyaz kugu ile bire-
bir ortiistirken, siyah kugu tarafin1 bastirmistir. Ancak bale
grubunun yonetmeni Thomas bu rolii alabilmesi i¢in igindeki
siyah kuguyu ortaya g¢ikartmasi gerektigini telkin etmekte,
igindeki bastirilmis yonii agiga vurmasi i¢in onu yonlendir-
mektedir. Nina annesiyle yasamaktadir. Annesi baskin ve
kontrolcii bir kisidir. Kendisi de gengliginde balerindir ve
bagarili olamamustir. Her ne kadar bu tip ebeveynler kendi
basarisizliklarini ¢ocuklarinin basarisi ile telafi etme egilimin-
de olsa da Nina'nin annesi boyle goriinmekle birlikte aslinda
kizinin basarmamasini, hep kendi kontrolii altinda kalmasin
istemektedir. Nina'nin biitiin hayat1 evi ve baledir. Yetiskin
yasta olmasina ragmen “Annesinin kiigiik kiz1” gibi yasamak-
tadir. Odas1 pelus oyuncaklarla doludur. Arkadaslik veya ask
iliskisi yoktur. Nina sonunda sizofrenik belirtiler sergileme-
ye baslar. Bale ekibine yeni katilan ve siyah kugunun biitiin
ozelliklerini tasiyan balerin Lily tizerinden kendi siyah kugu
kimligine ulasmaya calisir. Cift kisilik belirtileri Nina'nin bu
kisiliklerden birini -aslinda kendini- 6ldiirme girisimi ile son

bulur.

iki Filmin Metinlerarasilik Yontemlerinden Anis-
tirma Yolu Ile Kiyaslanmasi

1-Cift Kisilik/Z1t Kisilikler

“Véronique’in Ikili Yasamu” filminde sizofreni benze-
ri bir hastaliktan kaynaklanan kisilik boliinmesi s6z konusu
degildir. Gergekten de iki ayr iilkede yasayan, iki ayr1 hayati
olan iki geng¢ kadin vardir. Ancak fizik olarak birbirlerinin bi-
rebir aymisidirlar. Tkisi de miizisyendir. Ikisi de tek ebevey-
nlidir (baba). Bu anlamda ayni kisinin farkli miza¢ yapilar
tizerinden yaptiklar: farkli secimler ve beraberinde gelen
yasamlar olarak da degerlendirilebilir. Weronika hirsli, disa
déniik, tutkulu bir kisidir. Ani yasar. Ornegin arkadagmin
¢alistig1 bir miizik okulunda provalar sirasinda anin biiytisii-
ne teslim olup sarkilara eslik eder. Provay1 bozmak, dikkat-
leri dagitmak gibi temkinli, kontrollii davrams sergilemez.
Temkinli bir kisinin kaygilarini tasimaz, am yasar. Coskulu
kisiligine baska bir 6rnek de, disarida arkadaslar ile sark
sOylerken aniden bastiran siddetli yagmurda arkadaslar: ka-
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¢is1p 1slanmaktan ve hastalanmaktan korunurken, o yagmur
altinda sonuna kadar sarki sdylemeye devam etmesidir. Su
birikintilerine aldirmadan kosar. Ailesinde ani 6liimler oldu-
gunu, kendisinin de bunu yasayabilecegini bilmesine ragmen
“durmaz”.

“Siyah Kugu” filminde ise ayni bedende iki mizaci
yasatan tek karakter vardir. Nina yetiskin oldugu halde bas-
kin anne kontroliinde birey olamamustir. Yetiskin suretinde
cocuk olarak yasamaktadir. Masum, kirilgan, iirkek, oyun-
caklarla dolu odasinda uyuyan, sosyal hayati olmayan bir
balerindir. Bu anlamda sahneye koyulacak Kugu Golii ese-
rindeki beyaz kugudur. Ancak i¢inde agiga ¢ikmak i¢in ¢irpi-
nan atilgan, tutkulu, istedigini almak i¢in kotiiliik yapmaktan
cekinmeyen, ana gore yasayan siyah kugu tarafi da vardir, ki
istedigi bagrolii alabilmesi igin bu yoniinii ortaya ¢ikartmasi
sarttir.Nina'nin i¢indeki bu yonii ortaya ¢ikartma gabasi, sir-
tindaki “kanat” yerlerini siirekli kasiyarak kanamasi ile sem-
bolize edilmektedir. Bu karakter yapisi, bale grubuna yeni ka-
tilan Lily’de (Mila Kunis canlandirmaktadir) tiim 6zellikleri
ile bulunmaktadir. Hatta Lily'nin sirtinda siyah kanat dov-
mesi vardir. Lily siirekli siyah giysiler giymektedir. (Nina'nin
icindeki siyah kuguyu yavas yavas ortaya c¢ikarigi, filmin
baglarinda sadece beyaz olan giysilerinin filmin devaminda
grilesmesi ile de sembolize edilmistir). Nina onda kendi agi-
ga cikartamadigl ana gore yasayan, zaman zaman kontrolii
birakan yoniinii goriir. Hatta bu goriis o kadar ileri gider ki,
Lily ile ilgili haltisinasyonlar yasar. Ornegin Lily’yi trende ilk
kez gordiigiinde Lily'nin ytizii kendi yiiziine dontismiistiir.

Lily’de kendi ¢ekinik tarafini canlandirmistir.

Polonyalt Weronika karakterinin Siyah Kugu filmin-
deki karsilig1 Nina'nin “Siyah Kugu” karakteridir. Bunu hem
Mila Kunis'in canlandirdigr disa doniik Lily karakteri, hem
de Natalie Portman’mn canlandirdigi Nina'nin zamanla agiga
vurdugu disa doniik karakteri olarak yorumlamak miimkiin-
diir.Lily de Weronika gibi ana gore yagar. Tipki Weronika'nin
yagmur altinda disarida erkek arkadasiyla birlikte olmasi
gibi, bir diyalogunda Liliy’de “Sabah nerede uyanacagim bel-
li olmaz” demektedir. Fransiz Véronique ise Nina’nin beyaz
kugu hali ile benzegsmektedir. Kontrolliidiir. Hizli hareket et-
mez. Ana gore yasamaz. Kalbinde rahatsizlik hisseder hisset-
mez doktora gider kontrollerini yaptirir ve yasamini ona gore
diizenler. Nina da saglik anlaminda olmasa bile dans edisi
anlaminda ¢ok kontrolliidiir. Hatta bale grubunun yénetmeni
ona “Basar1 her zaman kontrol demek degildir, arada kendini
birakmaktir” diye telkinde bulunur.
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2-Basar1 Yolunda Kendine Zarar Verme

Hem Polonyali Weronika’da hem de Nina'da itidal
ozelligi yoktur. Durmak, dinlenmek bilmeden mesleki basa-
rinin pesinde kosarlar. Weronika miizik i¢in baska sehre ta-
sinmistir. Nina gibi sagliksiz, dengesiz bir ruh hali iginde ol-
masa da, neseli ve hayat dolu bir gen¢ kadin da olsa kalbinin
ona verdigi tehlike sinyallerini, 6liim ihtimalini (ailesinde ani
oltimler oldugunu bilmektedir) bile gormezden gelmis, hede-
fine kilitlenmistir. Nina'nin da Weronika gibi tek amaci Kugu
Golii Balesi'nde hem siyah kugu, hem de beyaz kugu olarak
dans ederek basrolii almaktir. Bunun igin evde de provalari-
n1 stirdiirmektedir. Kendini o kadar yipratmaktadir ki ayak
parmaklari, ayak tirnaklar1 kanamaktadir. Ayrica kendisi de
bilingli olarak kendisine zarar vermekte, ellerini kanatmak-
tadir. Mitkemmeliyetgilik odakl kisilik yapilarinda rastlanan
blumia/anoreksiya gibi hastaliklar da tasidig1 da anlasilmak-
tadir (Bir ka¢ sahnede kusmasi, annesinin kutlama amach
yaptig1 gosterisli pastay1r yemeyi reddetmesi vb). Ninanin
kariyer yolunda kendini yipratmasinin bir 6rnegi de gosteri
gecesinin Oncesinde ge¢ saatlere kadar prova yapmakta 1srar
etmesi {izerine piyanistin ¢almay1 birakarak “Benim bir haya-
tim var, sen de artik dinlenmeli ve yarin gecenin tadini ¢ikar-

malisin” der.

3-Kendini yok etme / ilk Gosteride Sahnede Oliim/
Yok Olarak Var Olmak

Polonyalt Weronika hem kendi bedeninden, hem de
cevresinden gelen isaretlere aldirmaksizin sahneye ¢ikar. Ese-
ri seslendirirken bile kalbi sancilanmaktadir, agriyan kalbine
elini gotiirmektedir ve act gektigi yliztinden anlasilmaktadir.
Ancak buna ragmen durmaz ve séylemeye devam eder. Ta ki
kalbi artik bu ytikii tastyamayip durana kadar. Weronika bir
anda diiser, sahneye kosusan seyircilerden biri Weronika'nin
nabzin1 kontrol eder ve “Olmiis” der. Yeteneklerini, tutkusu-
nu, hayat1 doruguna kadar yasama arzusunu sonuna kadar
gerceklestirmis ve kendini sahnede yok etmistir. Yok etmistir,
ancak kendisine verilen yetenegi ve yasami sakinmadan co-
mertge ve sonuna kadar kullanmistir. Bu bir anlamda kendini

gergeklestirmek ve var olmak olarak da yorumlanabilir.

Nina'nin miicadelesi ise kendi bedeninde yasayan
iki kisilik arasinda yasanmaktadir. Bir taraftan ortaya ¢ik-
mak igin ¢irpinan siyah kugu karakteri (Nina siirekli sirtinda,
kanat ¢ikabilecek olan bolgeyi kasimakta ve kanatmaktadir,
annesinin etki alanindan kendini ne zaman serbest biraksa
viicudunda degisiklikler belirmektedir vb.) ile annenin dav-

raniglar1 yiiziinden olusan beyaz kugu savasmaktadir. Ni-
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na'nin siyah kuguyu basariyla canlandirabilmesi i¢in kendi
icindeki siyah kugunun ortaya ¢ikmasi gerekmektedir. Nina
sahnede beyaz kuguyu basariyla canlandirip siyah kugu kos-
tiimiini giymek tizere kulise geldiginde kimi zaman kendi
yliziinii onun bedeninde gordiigii ve mitkemmel bir siyah
kugu karakterinde oldugu icin yerine ge¢mesinden korktu-
gu Lily ile karsilasir. Nina, Lily’yi kirik bir cam pargasiyla
oldiiriir. Rakibi gordiigii ve “disindaki” siyah kugu Lily’yi
oldiirmiis ve kendi bedenindeki siyah kuguyu ¢ikartmistir.
Sahnede dort dortliik bir siyah kugu temsili sunar. Kendi ruh
diinyasinda siyah kuguya doniismiistiir (Nina sahnede siyah
kugu performansini sergilerken sizofrenik kisiliginin gercek
bir siyah kuguya doniistiigii, arkasindaki perdeye diisen
golgesinin kendisinden farkl olarak biiyiik kanath bir kugu
olmasi ile de sembolize edilmistir). Ancak Lily’yi 6ldiirmesi
onun sizofrenik ruh halinin yarattig1 bir yanilsamadir. Ciinkii
Lily hayattadir ve basarisindan dolay: onu tebrik etmektedir.
Ashinda kirik cam parcasimi sapladigi kendisidir. Tekrar sah-
neye doniip beyaz kugunun intiharinmi sergiledigi sahnede
tiim ekip kendisine cam pargas1 sapladigini anlamis, basina
toplanmiglardir. Nina'ya “Sen ne yaptin boyle?” diyen yonet-
mene “Miikemmeldim” yanitini verir. Nina da tipki Weroni-
ka gibi bagarinin pesinde kosmus, kendisini sahnede yok et-
mis ve yok olarak var olmustur. Kendini gerceklestirmesinin
tek yolu kendini tiiketmektir ve o da bunu yapmustir.

Her ikisi de kendilerini “Oldiiresiye” sahneye ada-
mus iki karakterdir, her ikisi de ilk gosterisinde, sahnede oliir
(Nina'nin 6liimii kesin degildir kendine cam kirig1 saplamis
oldugunu goriiriiz. Ancak ¢ok kan kaybettigi goz 6niinde bu-
lundurulursa 6ldiigii yorumlanabilir).

4-71t Karakterler/Kisilik B6liinmesi Sembolii Nesne
Olarak Ayna ve Saydam

Kiire

“Véronique’in Tkili Yagsam1” filminde hem Polonyali
Weronika'nin, hem de Fransiz Véronique’in kiigiik birer say-
dam kiiresi vardir. Polonyalt Weronika bir tren yolculugu
sirasinda saydam kiireden diinyaya bakarak disaridaki man-
zaray1 bas asag1 gelmis sekilde goriir. Bu aksi yone donmdis
goriiniim, onun varlhigini hissettigi ancak bir tiirlii anlam ve-
remedigi diger yaris1 Véronique’in diinyasidir. Nitekim Po-
lonyal1 Weronika'nin saydam kiirede gordiigii kirmizi renkli
kiliseyi, Fransiz Véronique riiyasinda gérmiis ve bunu babasi-
na anlatmustir. Iki karakterin arasimndaki gecisliligi sembolize
eden bir nesnedir. Benzer bir nesne Siyah Kugu filminde ayna

olarak karsimiza gikar. Ayna, Nina'nin kisilik boliinmesinin
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bir semboliidiir. Ornegin Kugu Golii Balesi'nde basroliin
kendisine verildigini 6grendikten sonra bu miijdeyi annesine
vermek iizere lavaboya gider. Tuvalete girmeden &nce bir an
aynaya bakar. Ciktiginda aynada kirmizi ruj ile yazilmis bir
hakaret kelimesi goriir. Bu hakareti biiyiik ihtimalle kendi-
si -kisiligindeki ac¢iga c¢ikartamadig: siyah kugu- yazmuistir.
Ciinkii Nina'da emekli olan bag balerin Beth'ten caldig: bir
kirmizi ruj oldugunu biliriz. Aynanin kisilik boliinmesinde
bir sembol olarak kullanilisina bir diger érnek de Nina'nin
Lily ile gecirdigi eglence gecesinden sonra eve dondiigii sah-
nedir. Sahnede Nina'nin eve Lily ile dondiigiinii goriiriiz.
Ancak bu Nina'nin gordiigii bir haliisinasyondan ibarettir.
Nina aslinda eve yalniz donmdistiir -Bunu ertesi giin Lily ile
konugmasindan anlariz. Lily onunla evine gitmedigini soyle-
mistir-. Nina, evine Lily ile dondiigii sanrisini yasarken, yine
her ikisinin aynadaki yansimasindan ayrilislarini goriiriiz.
Nina'nin kisilik boliinmesi ayna {izerinden sembolize edil-
mistir. Keza yine bale grubunun yonetmeni Thomas oyunda-
ki cift karakteri balerinlere anlatirken aynadaki goriintiisii iki

kisi olarak izleyiciye yansimustir.
5-Balerin

Siyah Kugu filmi bir balerinin hikayesidir. Véro-
nique’in Ikili Yagamu ise biri miizik 6gretmeni, biri sarkici
geng kadinlarin hikayesidir. Bununla birlikte Véronique’in
Ikili Yasami filminde de balerin vardir. Véronique’in 6gret-
men oldugu okula kukla gosterisi sunmak tizere gelen kuk-
laci, balerin kuklalar ile gosterisini sunmustur. Bale gosteri-
sinde bir kukla balerin 6lmekte, ve yerine yenisi kozasindan
cikarak yeniden hayat bulmaktadir. Ustelik kuklaci ve Véro-
nique birlikte yasamaya basladiklarinda kukla balerinleri
Véronique’in simasinda tasarlamistir. Ustelik birisi ¢ok kul-
lanilacag1 ve yipranacag icin “Yedekli” olmak {izere ikiVéro-
nique, yani Weronika/Véronique yapmuistir.

6-iki Film Arasinda Bir Ortak Nokta Olarak “Wero-
nika” ismi

Véronique’in Tkili Yasamu filminde igindeki siyah
kuguyu ¢ikartmis olan karakterin ismi Weronika'dir. Siyah
Kugu filminde Nina segilmeden 6nce Siyah Kugu'yu oyna-
mak tizere secilen balerinin ismi de Weronika’'dir. Yonetmen
Thomas 6nce Weronika'y1 se¢mis, ancak Nina'da siyah kugu
olduguna yonelik bir potansiyel hissetmesi tizerine Weroni-

ka’dan vazgecerek Nina'da karar kilmstir.
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7-Diger Kisilik ilk kez karsilasilan mekan olarak
toplu tasima arac

Polonyali Weronika Krakow caddelerinde ilerlerken
bur turistik gezi otobiisii goriir. Otobiiste kendisi ile birebir
aynu (fiziki goriintimiiniin yani sira kirmizi eldivenlerine ve
giyim tarzina kadar ayni) olan Fransiz Véronique’i goriir.
Véronique onu fark etmez. Turistik bir gezide oldugu i¢in ve
Krakow’da bulundugu sirada halkin protesto eylemleri stir-
mekte oldugu icin heyecanla fotograf ¢ekmektedir. Otobiis-
ten dis mekanin fotograflarini ¢eker. Bu sirada zaten tesadii-
fen Weronika’y1 da ¢ekmistir ve bunu filmin sonlarina dogru
fark edecektir.

Nina ise kendisinin zit karakteri Liliy’yi -haliisinasyo-
nunun bir sonucu olarak kendi simasi ile- gordiigii ilk mekan
da bir trendir. Bu kez her ikisi de trenin i¢indedir. Ciinkii We-
ronikin ikili yasamui filminde gergekten iki ayr1 insan varken,
Siyah Kugu filminde iki ayr1 karakten tek kisinin, Nina'nmn
ruhundadir. Bu nedenle ilk filmde bir karakterin disarida, di-
gerinin iceride olmas, ikinci filmde ayni trenin iginde olma-

lar1 anlamlidir.

Diger taraftan bir diger ortak nokta da ikizini ilk go-
renin dlmesidir. Véronique'in Ikili Yasamu filminde Polonyali
Weronika kalp hastalig1 nedeniyle 6lmiistiir. Siyah Kugu fil-
minde ise Nina kuliste siyah kugu olan Liliy’yi -yine bir halii-
sinasyon olarak- bir cam pargasiyla 6ldiirmiistiir. Ancak Nina
aslinda her iki kisiligi de kendi bedeninde tasidig1 icin aslinda

bizzat kendisini 6ldiirmiistiir.
8-Tek Ebeveyn

Her iki filmde de tek ebeveyn vardir. Weronika/ Véro-
nique karakterlerinin anneleri dlmiistiir ve her ikisinin de
yalnizca babalar1 vardir. Nina'nin da babasi yoktur, annesiy-
le yasamaktadir. Ancak arada fark vardir. Weronika/ Véro-
nique ‘nin babalariyla iliskisi karsilikli sevgiye dayali, saghikl
bir iliskidir. Bununla birlikte Nina’nin annesiyle iliskisi son
derece sorunludur. Annenin kiz1 iizerinde asir1 bir baskisi
ve kontrolii vardir. Cocugunun biiyiimesini istemeyen, hep
kontrol etmek isteyen bir yapidadir. Kendi balerinlik kariyeri
basarisizlikla sonuglanmistir ve bu yiizden adeta kizini sug-
lar. Hatta filmde agik¢a belirtilmemekle birlikte muhtemelen
kizini taciz de etmektedir. Kizinin bozuk ruh sagliginin teme-
linde bu durumun yatma ihtimali vardar.

9-Tacizci Yasli Adam

“Véronique’in Ikili Yasami” filminde Polonyal1 Wero-
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nika ani bir kalp sancisiyla kendini banka atar. Soluklanip
kendine gelirken yoldan gecen yash bir adamin pasif cinsel
istismarina maruz kalir. Siyah Kugu filminde de bu sefer
Nina trenle evine giderken karsisinda oturan yasli adamin
pasif cinsel istismarina maruz kalir. Her iki filmde de kadin
karakterler bu tacizlere sert tepki vermez, tacizcilere ¢ikismaz
ya da kalkip gitmezler. Weronika kalbinin verdigi sanci ile
bankta otururken sadece saskin ve belki umursamazliginin
bir ifadesi olarak hafifce tebessiim eder. Nina ise yiiz ifadesi

ile rahats1z oldugunu belli eder, basini baska tarafa gevirir.
SONUC

“Véronique'in Tkili Yasami1” ile “Siyah Kugu” filmleri
metinlerarasilik yontemlerinden biri olan anistirma yontemi
ile karsilagtirilmistir. Kisilik boliinmesi/coklu kisilik/zit ka-
rakterler temasi, yetenegini 6lesiye kullanma konusu, kisilik-
ler arasi/paralel hayatlar aras: gecis saglayan sembol nesne
konusu, benzer karakterlere ayni ismi verme, ilk kez karsila-
silan mekanlarin benzerligi, sahnede 6liim gibi anistirmalar
basta olmak iizere ¢ok sayida ortak nokta tespit edilmistir.
Ustelik Siyah Kugu filmi kendi icinde dahi metinlerarasilik
barindirmaktadir. Zira filmde bir biiyticii tarafindan kuguya
doniistiiriilen bir kizin hikayesini anlatan edinen Rus besteci
Pyotr Ilyich Tchaikovsky tarafindan bestelenmis dort perde-
lik bale eserini konu edinmistir. Kugu Golii'nde beyaz kugu
ve onun zit karakterdeki kardesi siyah kugunun ¢atismasi soz
konusudur. Filmde de annesinin kontroliinde, pelus oyun-
caklarla dolu ve igeriden kilitlenmeyen odasinda uyuyan ¢o-
cuksu Nina ve Nina'nin disar1 ¢tkmak icin gayret eden basti-
rilmis yetiskin birey Nina'nin catismasi vardir. Bu anlamda
Siyah Kugu metinlerarasilik iginde metinlerarasilik igeren
bir film olarak karsimiza ¢ikmaktadir(Siyah Kugu filminde
ayrica Kugu Golii eseri ile ilgili bir diger metinlerarasilik da
“Hiirriyete kavugmak igin 6liim” temasidir. Pyotr Ilyich Tc-
haikovsky'nin Kugu Golii eserinde geng kiza biiyii yapilmis
ve bir kugunun bedenine hapsolmustur. Bundan kurtulma-
yinca Oliimii seger. Nina da kendini gerceklestirmenin yolu
olarak bu davranisi sergilemistir).

Her iki film arasinda saptanan ve arastirma kisminda
ayrintilari ile ifade edilen kesisim noktalar1 metinlerarasilik
tezini desteklemektedir. Her metin, kendinden 6nce yazilan-
lardan, islenenlerden izler tasimaktadir. Siyah Kugu filmi,
Véronique'in Tkili Yasamu filmine iistii 6rtiik olarak; izleyiciye
yorum alani agacak sekilde ortak noktalar tasimaktadir. Ken-
di iginde de Kugu Golii eserine agik gondermede bulunmak-
tadir. Gok kubbe altinda sOylenmemis s6z yoktur. Her soz,
bir sonrakine kaynaklik etmektedir.
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