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YAZININ SANAT YAPITINDA KULLANIMI
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Oz

Yazi, dili temsil eden isaret ve simgelere dayali bir sistem olarak Orgiitlenmistir. Farklh
kiiltiirlerde yazinin kullanim bicimleri ile dil gorsellesmektedir. Dil sdze, yaz1 somut bigim-
lere doniisiir. Bu metin, ge¢misten gilintimiize donem igerisinde yazinin farkli sanat ¢alisma-
larinda kullanim bigimlerine odaklanmaktadir. Bu baglamda degerlendirilen sanat yapitlar:
icerisinde yazinin kullanim bigimleri; kahramanlik Sykiileri, yazan kisinin gorevi, kompo-
zisyonun kullanim bi¢imi, kavramsal yaklasim, imgenin temsili, el ve yazi arasindaki iliski,
firca ve kalem kullanimi, yazinin imgeye doniistimii seklinde ele alinmaktadir.

THE USE OF TEXT IN ARTWORKS

ABSTRACT

The text is organized as a system based on signs and symbols representing the language.
Language is visualized in different cultures by using forms of text. Language becomes the
word, text becomes concrete forms. This article focuses on the use of writing and text in
different artworks from the past to the present. In the artworks which are evaluated in this
context, use of text is examined under titles like heroic stories, mission of the writing, use of
composition, conceptual approach, representation of the image, relationship between hand
and text, use of brush and pencil, and transformation of text into image.
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Giris

Yazi, insanlar i¢in ortak anlam ya da sesleri temsil
eden isaret ya da simgelere dayali iletisim sistemidir. Insan-
larmn, duygularini, diisiincelerini bildirmek igin sdzctikler ya
da isaretler araciligiyla yaptiklari anlasma ‘dil'i olusturur.
Dil, simgeler sistemidir. Yazi; simgeler sistemini simgeleyen
ikinci dereceden bir sistemdir. Dili gorsellestirerek kagida
ya da herhangi bir anlatim mekanina yerlesir. Dil, insanlar
arasinda kurulan iletisimde konusmaya dontisiir. Konusma;
anlik, ucucu, gortinmezdir. Onu simgelere doniistiiren yazi

ise somut, kalicidar.

Yaz1 yalnizca konusmanin simgelesmesi degildir. Bi-
cimler ve 6zel 6grenimlerin izi vardir. Modern dilbilim ve fel-
sefe yazinin dogrudan dille ilgili oldugunu savunan diisiin-
ce konugma ve yazi arasindaki iligkinin her zaman dolaysiz
olmayabilecegini savunur. Jacques Derrida’nin goriisiinde:
Sokrates ve Platon “dan Rousseau’ya ve modern dilbilim ku-
rucusu Saussure’e kadar biitiin Bat1 diisiincesi yazi ve goriin-
tiinlin gizlenmesi pahasina konusma ve sese oncelik tanur.

Konusma >igsel/ruhsal/sahici/dogal
Yaz1 >dissal/maddi/yapay /ikincil/kiiltiirel

Derrida’ya gore Bati diisiincesi sahici olan1 bulmaya
cabalayan, 6zdeslik pesinde kosan, dilin ve diistincenin bas-
kaligini, yabanciligini, yapayligini hatirlatan yaziya taham-
miil edememektedir. Derrida diginda 20. yiizyillda Marshall
Mc Luhan, Eric Havelock, Walter Ong gibi arastirmacilar ya-
zimin diipediiz konugmanin golgesi olmadigini, belli anlam
ve Ozellikleri ve etkiler icerdigini belirtmistir. Yazi; el isaret-
leri, yliz isaretleri, resimlerin gorsel simgeselligini ortaya do-
ker. Yazi, gorsel iletisim yollari, olaylari anlatmak, insanlar
arasinda iletisim kurmak i¢in kullanilabilir.

Insanin baslangicta basit qigliklar athi§r dogrudur, fakat bunlar dil
olmaya, ancak diizen ile ciimle arasindaki diizen olan bir iliskinin
icine kapatildiklar: giin baslamglardir -bu kapatilma isterse tek bir
hecenin icinde olsun- kavga eden vahsinin ulumasi, ancak bunun
onun duydugu actmin yanlamasina ifadesi olmaktan cikip, “bogu-
luyorum” cinsinden bir yarg1 veya agiklama degeri kazanmas: du-
rumunda gercek haline gelmektedir. Kelimeyi kelime haline getiren
ve onu ¢1glk ve giiriiltiilerin iizerinde ayaga diken sey, onun igine
gizlenmis olan ciimledir. Aveyronlu vahsi, eger konusmay: basara-
madtysa, bunun nedeni, kelimelerin onun icin seylerin ve bunla-
rin zihninde yarattiklar: izlenimlerin sesli isaretleri halinde kalmis
olmalaridir; bunlar ciimle degeri kazanmamuslardir. (Foucault,
2001:147).

Ses, anlamindan siyrilip soyutlanir ve yazimdan ken-
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disini koparir. J. Derrida’nin ‘son s6z her zaman imgenindir’
sOzil, imgelerin yer edinmesinin, son ¢agrisim olusunu or-
nekler. Resimler, dile dayanmazlar, dili temsil etmezler, yazi

sayilmazlar.

Gecmisten Giiniimiize Yazinin Sanat Yapitinda Kul-
lanim1

Bugiiniin bakis agisindan, ilk duvar resimleri, giinii-
miizden yirmi bin yil 6nce Altamira Lascaux magarasindaki
tasin tizerinde yer edinmis (Gorsel 1), anlatimi1 gorsellestiren,
o giiniin dilini bize okutturan bir anlatimdir. “...Ayni sey, du-
varlar ve rengarenk taslar gibi, can sesleri icin de gecerlidir,
aklina gelebilecek her tiir ismi ve kelimeyi bulabilirsin galar-
ken cikardiklar: seslerde.” (Damisch, 2012: 53).

Gorsel 1:Altamira, Lascaux magaras1 duvar resmi, yaklasik 17.000- 15.000
yil 6nce

Lascaux magara duvarindan bugiine gelen sesler, o
giniin dilini, mekarn ile giintimiize aktarmaktadir. Belirli bir
bilginin biriktirilmesi Girit, Misir, Mezopotamya ve Indus Ir-
mag1 dolaylarinda baglar. Sescil 6gelerle birlikte logografik
resimler ve anlamin agikliga kavusmas i¢in tamlayanlar kul-
lanilmis; ayrica nesnelerin sayilmasi, hesaplanmasi ve zama-
nin Ol¢tilmesi ve hanedan kaydinin hesabinin tutulmasi igin
rakamlara ihtiya¢ duyulmustur. Hesap kaydinin s6zlii olarak
tutulamamasi yazinin dogmasinin nedenini olusturmustur.
L.O. 3800'de Siimer ve Mezopotamya'da yazimin kullanim
amact insan bellegine yardimci olmasidir. Yazinin, Stimer'de
yer edindigi mekan, kil tabletlerinin yiizeyidir. Sivri uclu alet-
lerin kil ytizeyinde biraktig1 geometrik izlerden olusmaktadir.
Civi yazisinin gostergeleri Mezopotamya, Siimer, Cin, Misir
gibi farkli yerlerde farkli yazi sistemleri dogurmustur. In-
sanlik yazi araciligi ile tarihlerini kil tabletlere, tas ytizeylere,
papiriis ylizeylerine kaydetmislerdir. Misirlilar Stimerlerden
farkl olarak grafik bir sistem bulmusglardir. Bu yaz1 sistemi
hiyeroglif olarak adlandirilmakta; tanrilarin yazisi;, Yunan-
ca kutsal anlamina gelen hieros ve kazimak anlamina gelen
gluphein kokiinden gelmektedir. Mezopotamya’da yazi 6nce
bellek yardimcisina ve sonradan yaziya dontismiisken, hiye-
roglif basindan beri yazi olarak ortaya ¢ikmugtir. Misir'da yazi
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sadece dinsel kokenli degil, Misir tarihinin siiredizimsel ola-
rak tarihe aktarilmasini saglamistir. Misir'da okuma ve yaz-
manin bilinmesi, insanlar arasinda ayricalik olusturmakta
ve iktidar araci olmaktadir. Misir'da yazicilar yazinin ustalar:
olduklar i¢in egitimin de ustalariydilar. Her tiirlii egitim 6n-
celikle yazinin 6grenilmesine dayanmaktaydi. Meslek olarak
yazicilar Misir tarihini kaleme alan kisilerdir. Her donemde
oldugu gibi iktidarin yazan {izerinde s6z sahibi olusu yazici-
larin 6nemini ve iktidar: ellerinde tuttugunu gostermektedir.

Tarih, yazan kisinin kelimelerinde nesnelesmektedir.

XVI. yiizyilin baslangici Cinquecento olarak da bili-
nen donem Italyan sanatinin en iinlii ¢agidir. Italya’da Mi-
chelangelo, Leonardo Da Vinci, Raffaello, Tiziano; kuzey
kentlerde Diirer, Holbein gibi sanatcilarin bulundugu cagdur.
Bu donemde bilimsel gelismelerde sanatcilarin katkida bulu-
nup taniklik ettigi, perspektif kurallarindaki gelismelerin 6n
planda olup matematik bilimine ve insan viicut yapisinin in-
celenmesi icin anatomiye olan ilgi ile biiyiik bulgularin elde
edildigi bir donemdir. Leonardo da Vinci'nin ‘Resim Uzerine’

isimli yazisinda;

“...Ve ben sana, amaglarina ancak en sonunda el emegine basvura-
rak ulastiklar1 icin bu gercek ve kesin bilimlerin mekanik (bilimle-
rin) igine girdigini soyleyecek olursan, bende sana yazicimin eline
gerek duyan biitiin sanatlar icin ayn seyin gecerli oldugunu soyle-
rim, ¢iinkii yazi, resmin bir boliimiinii olusturan desenle ayni tiire
girer... Resmin, saydamsiz cismin niteligini, ilk golgeyi ve tiirevini,
aydinlatmanin niteligini, yani karanligi, 15131, rengi, oylumu, figii-
rii, yerlestivmeyi, mesafeyi, yakinligi, devinimi ve dinginligi ortaya
koyan, gercek ve bilimsel temel ilkeleri, el is¢iligi olmaksizin akilla
kavramir. Bu, onu tasarlayan kuramcunn kafasimin icinde, resim
sanatimin bilimini olusturur; sozii edilen kuramdan ya da bilimden
cok daha soylu olan uygulama bundan kaynaklanir.” (Lenoir,
2004:123).

Leonardo da Vinci'nin o donemde tutmus oldugu
yazi ve gizimlerle dolu defterleri degisik alanlarda arastir-
ma yapan bir sanatginin bugiiniin insanina bir seyler akta-
riyor olusu ile yazi ve yazan kisinin onemini ve aktarimini
gostermektedir. O donemin sanatinda oldugu gibi Leonardo
da Vinci de goriinen diinyay1 oldugu gibi ve en ince ayrintisi-
na kadar yansitmustir. Sanatlari, bilimi ve iitopyay1 birlestire-

cek bir sehir diisii beslenmektedir.

Teorik ve pratik, artistik ve teknolojik biitiin bilgilerini diizenlemek,
toparlamak ve akla uygun bir yapiya doniistiirmek gerektigini dii-
siintir. Makinelerin sanat¢isimin bilim sanatgisina doniisiimii boyle
bagslar. Degisik boyutlardaki defterlere siirekli olarak notlar almaya
baslar, sistemli incelemeleri kaleme almay: tasarlar. (Vezzosi, 2004:
60).
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Sanati igin ¢oziimledigi doga bilgileri bilim alaninda
kullanilmistir. 1490’da mimar Vitruvius'a gonderme yaparak
bir karenin maddesel varligi, dairenin ise ruhsal varlig1 sem-
bolize ettigi ¢dziimlemesi ile {ist iiste bindirilmis insan desen-
leri mimarinin uyum ve antropomorfizm agisindan sentezi-
ni sunmaktadir. Kare i¢inde ¢emberin, mimarinin 6zellikle
Yunan ve Roma déneminde uygulanmasi sehircilik alaninda

Oonemlidir.

Romalilarin imge takintis1 belli bir tiir gorsel diizen-
den yararlaniyordu. Geometrik bir diizendi bu; Romalilar bu
teminat verici geometrinin ilkelerinin kagit {izerinde degil
bizzat kendi bedenleri {izerinde bulundugunu seziyorlardi.
....mimar Vitrivius insan bedeninin geometriciliskilerle, basta
da kemikler ile kaslar, gozler ile kulaklar arasindaki iki yonlii
simetrilerle bicimlenmis oldugunu gostermisti. Vitrivius bu
simetrileri inceleyerek bedenin yapisinin bir tapinagin mima-
risine nasil terciime edilebilecegini gostermisti...Nitekim ge-
ometricinin cetvelinden (ruler) geliyordu. Hakimiyet (rule);
bedenler, tapinaklar ve sehirler, hatlar1 iyi diizenlenmis bir
toplumun ilkelerini disa vurur gibi goriintiyordu. (Sennett,
2002: 77).

Gorsel 2: Hans Holbein, Erasmus, 1523, Portrait of Erasmus Of Rotterdam
Writing

Gorsel 3: Albrecht Diirer, 1526,Erasmus

Ayni donemde Alman sanat¢t Hans Holbein’in yapit-
larinda goriilen yansimalar; sanatta yasanan bulanim, reform
hareketlerinin sonuglarindan dogan portre sanatina yoneli-
mi, saray ressamligina atanmasi gibi 6zellikler gosterir. Din-
sel icerikli kilise hizmetinde resimler yaparken Erasmus’un
onerisi ile Thomas More’un aile portreciligini iistlenmistir. Tlk
Hristiyan piskoposlarindan olan Erasmus, teoloji egitimi al-
mustir. Erasmus, yalnizca klasik ve ortagag diistincelerini de-
gil, kendi diisiincelerini de kaleme almistir. Holbein’in 1523
tarihli ‘Portrait of Erasmus Of Rotterdam Writing” (Gorsel 2)
tablosunda Erasmus ‘un 16. yiizyil dinsel temalarin kaleme
alinmasi ile ilgili yansimalar1 goriilmektedir. 1526'da Albre-
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cht Diirer'in yapmis oldugu Erasmus (Gorsel 3) portresinde
bilgin ve yazar olarak betimlenmistir. “Kitaplar Erasmus'un
etrafini gevirmistir.” (Buck, 1999: 46). Erasmus Hristiyanligin
hizmetinde yazan kisi olarak yerini alirken Hans Holbein de
yazan kisinin aktarimcisi olarak o giinkii diinyay: bugiine
yansitmaktadir. Bu diinya insan goziinii resmin icine dogru

¢eken bir yanilsamadan goriinmektedir.

Aslinda resimde, Hjelmselev'in anladigi manada, yani ‘filolojik’
dilden farkli, olanakl: biitiin anlamlar: ifade edemeyen ve yalnizca
belirli kullanimlara izin veren kisitl bir dille ugrasmayiz. Resmin
yalmizea gozle goriiliir seyleri bilebildigi ilkesini akilda tutarsak,
-Erasmus’un kendi deyisiyle- ressamin her seyi, hatta resmedileme-
yeni bile resmedebilecegi fikri, ‘meyvesi bizzat sanat eseri olan kod’
seklindeki tislup tamimlarini dislar. (Damisch, 2012: 175).

Gorsel 4: Caravaggio, Aziz Matta, 1598

Gorsel 5: Caravaggio, Aziz Jerome, 1600-1606

15. ytizyil ve 16. yiizyilda kiliselerin heykel ve resim
sanatina iligkin tutarli davranmalar1 ve sadece sunak masa-
larinda kullanilacak olan resim siparisleri vermeleri s6z ko-
nusuydu. Sanatcilarin farkli bir tarz uygulamalarina izin ve-
rilmeyen bir donemdi. Kilisenin dinsel temal1 siparislerinden
birisi olan Caravaggio'nun 1598 tarihli ‘Aziz Matta’ (Gorsel 4)
isimli tablosunda azizin Incil'i yazma durumu betimlenmis,
sanatginin azizi normal bir insanmis gibi betimlemesi {izeri-
ne tablo 1600 yilinda yeniden uygulanmistir. Yazan kisinin
masa basinda dine olan hizmeti, betimleyen sanat¢inin ikti-
dara hizmeti 17. yiizyilin vazgecilemez sorunsalidir. Dinsel
icerikli tablolarin temsillerinde din adamlarmin yiice duygu-
sunun vurgulanisi, elindeki defter ve kalemi ile dinsel igerikli
bir yazinin vurgulanigi 6n plandadir. Caravaggio, 1600-1606
tarihli Aziz Jerome (Gorsel 5) tablosunda 17. yiizyildaki kar-
si-reform hareketi agisindan tasidigr onemi vurgulamakta-
dir. Jerome ilhamini tanridan alan bir imge ile yansitilmis,
kalemini miirekkebine batirmak iizereyken elinin cansiz bir
nesneye yakin durusu, 6liim ile yasam arasindaki bag1 ortaya
koymaktadir.
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Gorsel 6: Shih T'ao, Reminiscences of Qin-Huai, 17.yiizy1l

Bat1 resim geleneginde mekan kavrami bir temsilin
sunum mekanindan Oteye gitmez. Bati resim geleneginde
temsilin arkasindaki siyah fon atmosferi yaratan bir sahne
iken; Dogu resminde bosluk kavrami temsili 6ne iten, bakis:
ice ¢eken bir kavram degil, goz ile o boslukta dolasarak var

olunan bir yerdir.

‘Bosluk’ (Vide) kavrami. Oysa Cin diisiince sisteminin islevsel ala-
n1 icerisinde bir temel unsur diizeyinde oldugundan, tinlii Ying-
Yang ikilisinden daha az onemli degildir bu kavram. Neredeyse
“cevresi dolasilamaz” bir ozellik gosterir. (Cheng, 2006: 49).

Resmin bosluk olarak goriinen yerinde akan yazilar,
ashinda gokytizii ve yeryiizii ayriminin olmadig1 bir yerde var
olurlar. Shih T'ao’'nun 17. yiizyilda yapmis oldugu Reminis-
cences of Qin-Huai (Gorsel 6) isimli resminde; resme eklem-
lenmis gercekligi anlatmaya calismaz, resim kendi etkinligi

ile var olur.

Gorsel 7: Jan Vermeer van Delft, A Lady Writing a Letter With
Her Maid, 1662

Gorsel 8: Vermeer Composition Analyse

Bat1 resminde 17. yiizyil sanatgilar1 goriinen diinya-
nin salt giizelligini resmetmislerdir. Jan Vermeer van Delft
(Gorsel 7), gortinen diinyanin yansimasindaki resimlerinde
resmettigi mekanin 15111 soft anlayista, mekanda bulunan

15181 bir dizi analitik deney yaptiktan sonra resmetmis gibi-
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dir. Flemenk soylularinin ve varlikli orta sinifinin hoglandig:
i¢ mekan resimleri yapmis, zengin salonlarda dantel igleyen,
mektup yazan, miizik aleti ¢alan zarif kadinlari canlandirmis-
tir. Resimlerindeki perspektif genis acili fotografin kadrajin-
daki gortintiiyli yansitir niteliktedir (Gorsel 8). 1662 tarihli ‘A
Lady Writing a Letter With Her Maid” adl1 tablosunda gorii-
len i¢ mekan ve mektup yazan bir geng kizin canlandirilis1 17.
ylizyilda giindelik yasam igerisinde insanin varlig1 ve gevresi
ile arasindaki uyumun resmedilisine 6rnek temsil etmektedir.

Gorsel 9: Jacques-Louis David, “Marat'm Oldiiriilmesi, 1793

18. ylizyil Fransiz Devrimi ile birlikte resimsel tema-
lardaki degisiklikler kahramanlik ve tarihsel boyutlara bii-
riinmdistiir. Yeni klasik iislubun baslica temsilcisi olan Jacqu-
es Louis David, devrimin yOneticilerinden olan ve oldiiriilen
kisiyi, 1793 tarihli ‘Marat'in Oldiiriilmesi’ (Gorsel 9) tasvirin-
de vatani icin 6len bir kahraman gibi betimlemistir. Marat'in
elinde bulunan kagit ve kalem nasil dldiiriildiigii konusunda

bilgi edinilmesini saglamaktadir.

Eserde Marat'in 6lii bedeninin kiivetin icinde oldugu goriiliir.
Cogu zamanini bu su dolu kuvetin icinde yazi islerine devam ederek
gecirmekte oldugu soylenir. Dolayist ile su dolu kiivet ve dniinde
isminin de yazili oldugu goriilen masa, gazetecinin calismalarin
siirdiirdiigii ortamin betimlemesidir. (Okumus, 2017, http://www.
mornota.com/maratin-olumul/).

J. L. David’in 1788 tarihli, Monsieur Lavoisier and
His Wife adli tablosunda bir bilim adaminin ¢alisma ortami
resmedilmistir. Diinyevi olan bir gercekligin resim mekani-
nin siyah gercekliginden sunulan temsili bir 1s1klandirma ile

anlatilan olay betimlenmistir.

M. Lavoisier Unlii Fransiz bilim adamidir. Suyun icindeki ele-
mentlerin yapisini ¢oziimlemistir. Bu kesif O'nun taminmasin
saglamgtir. Tablo labarotuvar ortaminda ¢aligirken betimlenmistir.
Elinde tuttugu tiiylii kalemi ¢oziimledigi notlarin analizlerini kay-

229

A DOI: 10.7816/idil-08-54-14

da gecirmesi ve yazinin bilimsel kesiflerin tarihsel kaydinda énemi-

ni gostermektedir. (Nanteuil, 1990: 5.66).

Gorsel 10: Norman Rockwell, The US Army Trades, 1919

1919 tarihli Norman Rackwell tarafindan betimlenis
olan resimde, yazinin hizmetinde bulundugu konu; savas
sirasinda Amerikan askerinin mors alfabesini kullanmasi ile
haberlesmenin saglanmasinin betimlenmesidir (Gorsel 10).
Bu gercekligin temsili icerisinde yazi gizli sifrelerle resmin
mekaninda kodlanmistir. Askeri bir gizlilik tasir yazilar. Re-
sim mekaninda fiziksel olarak yoktur, gizli bir bigimde yazi-

nin ifade bi¢imi vardir.

Gorsel 11: George Braque Sise, Gazete, Pipo ve Bardak Portresi, 1913

Resim diizleminde klasik anlamda perspektif algisi-
nin tamamen yok oldugu, perspektif hatasi varmis gibi algi-
lanabilen kiibist anlayista, algilanan diinyanin degistiginden
s0z etmek miimkiindiir. “Biitiin seylere ayn1 yakinlkta, bakis
agist olmayan, viicutsuz, konumsuz, mutlak bir gézlemcinin,
yani sonugta saf zihnin boyunduruk altina alinabilecegi bir
eszamanli seyler ortami1 degil demek ki uzam.” (Ponty, 2005:
24). Kiibist kolajlar igerisinden Georges Braque’un 1913 tarihli
‘Sise, Gazete, Pipo ve Bardak Portresi’ (Gorsel 11) resminde
kullanildig1 gibi, rastlantisal bir yazinin, gazetenin malzeme

olarak resim mekaninda yer edinmesi goriinmektedir.
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Gorsel 12: Piet Mondrian, Composition No. VII, 1913

Gortinen diinyanin temsili olmayan yansimalarin
soyut sanat olarak nitelendirilmesi, dogadan uzaklagilarak
sanatginin goziinden algilanan yeni doga, sanat¢inin etra-
findaki diinyanin 6ziinii yansitmaktaydi. Soyutlama ictepisi
sanatin her doneminde vardi. Soyut donem sanatgisinin en
onemli 6zelligi 6zle ilgilenmesiydi. William Worringer’e gore
ilksel sanat igtepisi, evrenin gosterdigi tablonun karisiklig1 ve
belirsizligi iginde biricik huzur imkani olarak salt soyutlama-
y1 arar ve i¢glidiisel bir zorunlulukla geometrik soyutlamay
kendi icinde yaratir. Piet Mondrian'mn resimlerindeki soyut
yaklasim, ylizeyde uygulanan kaligrafik anlatimi cagristir-
maktadir (Gorsel 12).

1924’ler Siirrealist Bildiri'nin yaymlanmasi ve siirre-
alistlerin otomatizm, bilincalti yontemlerinin kullanimina
yonelik isler iretmeleri ile siirrealizmin siirsel etkisinin 6n-
celigini ve irrasyoneliteligi vurguluyorlardi. Anlamlarin bir-
birleri ile etkilesimlerini saglamalari, 19. yiizyil sairi Lautrea-
mont'un; “Bir tegrih masasi tizerinde bir dikis makinesi ile bir
semsiyenin beklenmedik karsilasmas1” (Dali, 2015: 399) sozii-
nii vurgular niteliktedir. Gergekdisi yasantilarin nasil dile ge-
tirebilirligi ile ilgilenmeleri ve yazinsala 6nem vermeleri, da-
dacilar gibi sozciiklerin rastlantisal olarak bir araya gelmeleri
ile olusan yeni anlam alanlar1 ve bilingaltindakileri kagida ge-
cirirken kullandiklar1 yontemler otomatik yazim, yazinin oto-
matik bir disavurum ile disar1 aktarilmasinin gostergesidir.
hngeler ¢ift anlamlilikla ifade kazanirlar. Siirrealist akim ige-
risinde yer alan Georgio de Chirico’'nun yapitlarinda bir araya
gelen imgeler 20. ytizyilin kentsel goriintiisiinde bir araya ge-
len cagrisimlarin gostergesidir. Chirico'nun 1915 tarihli “The
Seen’ adli tablosunda kentsel bosluk icerisinde yalniz birey,
Chirico'nun klasiklesmis insan golgeleri ve kara tahta tizerin-
de ¢izilmis goriintiileri o giiniin diinyasmn temsilidir. Stirre-

alizm yaziyla, otomatik diisiince yontemlerinin uygulanigin

230

ADOI: 10.7816/idil-08-54-14

ve diislince bigimlerini gorsellestirir. Max Ernst’in ‘frotaj’t
uygulayarak yaptig1 resimler tamamen rastlantisalligin oto-
matik yazilimlaridir. M. Ernst’'in 1924 tarihli ‘Poem Painting’
adli yapitinda rastlantisal olarak bir araya gelmis imgeler ve
tizerinde kullanmis oldugu yazilar {ist {iste bindirilmis imge,
ifade ve yazinin bir arada kullanilmas: stirrealistlerin biling-
lerindeki hizli yazilima bir érnektir. Sanatin betimlemeleri ar-
tik din ya da saray hizmetindeki kisilerin tasvirleri degil, her
sanat¢inin kendi sanatina iliskin sorunsalligidir. Sanat artik

sadece sanata hizmet etmektedir.
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Gorsel 13: Joan Miro, Photo: This Is the Color of My Dreams, 1925

Joan Miro'nun simge ve isaretler dilini kullanarak
yaptig1 resimler Andre Breton’a gore ‘bilingaltinin en bozul-
mamis bigimde resme aktarilmasidir’. J. Miro'nun 1925 tarihli
‘Photo: This Is the Color of My Dreams’ isimli yapitinda; Pho-
to: Ceci est la coulour de mes reves >Bu benim riiyalarimin
rengidir yazisinin tuvalin i¢inde yer almasi, imgeler ve ifade-
nin birlikte ayn1 mekanda yer edinmelerini 6rnekler (Gorsel
13). Andre Masson'un otomatik desenleri ¢agrisim iizerine
kurulu desenlerdir. Yazinin, Dogulu kaligrafin {izerinde yer
edindigi mekan {izerindeki otomatik hareketi, firca kullani-
sindaki serbestligi Batih sanatginin tuvalinde yer edinmeye
baslamistir. Gergekiistiiciilerin, yazi ile iliskilendirilecek en
onemli sanatcis1 Rene Magritte’dir. Michel Foucault'nun di-
lin ve soziin girdigi bigimlere her zaman kuskuyla bakilmas:
gerektigi goriisii ideolojik bakiglardan bagimsiz bir dil-ger-
¢ek diinya iliskisi sorununu, toplumsal ve tarihsel diizeyde
ele alir. M. Foucaultnun R. Magritte’in ‘Bu Bir Pipo Degil-
dir’ isimli tablosunu konu alan kitabinda dilbilim, goriintii ve
gostergeler arasindaki iliski, temsil ile gercek arasindaki ben-
zeyis ve andirisin ¢ekismesini konu edinmektedir. Adlarla
kurulan karsit iligki bigimi, goriintiilerin degil gostergelerin
onemini vurgulamaktaydi. Sozciiklerin seylerle karismasi,
onemsiz bir kargasa, giinliikk konugmanin kolayca giderile-
bilecek bir karsitlig1 degildir. Antik¢ag'dan giintimiize, Batt
diistincesinin siirekli ve en giiclii gelenekleri, dil ile gergek-

lik arasindaki bagi, 6zlerin gizemli ve karsilikli bir paylagimi
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olarak gormektedir. Eski ahitte soz, yaratilisin baslangicidir.
Eski Yunanlilar igin logos, gercekligin dile getirilebildigini
belirtmektedir. Ibrani yazisinin resme benzeyen garip sekil-
lerinde kendini gosteren ilk dil evrenin saydam bir kopyasty-
d1 ve Foucault’a gore bu dil: seylerin tam anlamiyla belirli ve
saydam bir gostergesidir. SOylemin en 6nemli noktas: fiilin

nasil sekillenmis oldugudur.

Dil esigi fiilin ortaya ciktigi yerdedir. Oyleyse bu fiili diger keli-
melerle ayni yasalara boyun egen ve aynt uyum baglantilar: iginde
yer alan bir kelime, hem de onlarm uzaginda, konusulan seyinki
degil de, icinde konusulan olan bir bélgede yer alan karma bir varlik
olarak incelemek gerekir. Fiil, soylemin kiyisinda, soylenmis olanla
kendi soyleminin bitisme noktasimda, tam olarak isaretlerin dil ha-
line geliyor olduklar: noktadadir. (Foucault, 2001:149).

Seyleri isaret eden kelimeler adlardir ve bu ad-
lar temsilin i¢inde kendini var eden ‘dir’ yiiklemi ile ken-
dini var eder ve yok eder. Yazmak ediminin kendiligin-
denlik tasimasi, yazan ve diislinen beyin arasinda tek bir

mekanizma olarak aktarim ile disa ¢ikan yazi ve imgedir.

Gorsel 14: Jackson Pollock, Autumn Rhythm, Number 30, 1950

Amerikan Soyut Disavurumculuk akimimin ‘action
painting” ad1 verilen bedenin mekan ytizeyinde hareket ede-
rek olusturulan rastlantisal akitmalarla uygulanan Jackson
Pollock’un biiyiik boyutlu tuvalleri (Gorsel 14), Uzakdogu
kaligrafisinin serbest, kivrak fir¢a ve boyanin akiskan kullani-
mu gibidir. Mark Tobey’in resimleri i¢sel bir disavurumun ya-
zilimidir. Franz Kline'in fir¢a vuruslar: (Gorsel 15) tek seferde
cizilen hat yazis1 gibidir. Kleinin desenlerinin dev boyutlu
biiyiitiilmiis firca darbeleridir. El, kagit yiizeyine stirtiinmek-
ten kurtulmus, yercekimine karsi koyarcasmma mekanindan
ozgiirce yiikselmistir. 1.0 2. binyilin baslarinda gelistigi sa-
nilan Cin yazis1 (Gorsel 16) gesitlerinden hat yazi sanatgisinin
hizli ve tek bir seferde yazisini yazmasi ve ¢izilen ¢izginin
bir daha degistirilememesi Batili sanat¢inin fir¢a kullanima ile

yakin bir iligki igerisindedir.
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Gorsel 15: Franz Kline, Painting No. 7, 1952, Oil on canvas
Gorsel 16: Cin Yazisi, 1.0 2000 baslart

Gorsel 17: imparator Go-Yozei, “Ejder ile Kaplan” (1571- 1617), Bir cift
rulo, kagt iizerine miirekkep

1571-1617 yillar1 arasinda yasamis olan imparator
Go-Yozei'nin rulo iizerine yapmis oldugu “Ejder ile Kaplan”
(Gorsel 17) isimli ¢aligma bir hat eseridir. Miirekkep ile tek
bir seferde bicimlenmis, harflerin bi¢imselligi resim ile olan
baglantisi ve rulo tizerinde yer edinmesi, miirekkebi kullanan

elin ustaca mekanda gezinmesini 6rnekler.

Amerikan Soyut Disavurumculugu'ndan ayrilarak
gelisme gosteren Pop Art; tiiketim kiiltiirdi, tiiketim zihni-
yeti ve tiiketim nesnelerini sergilemektedir. Izleyiciye tani-
dik gelen tiiketim nesneleri ve hazir malzemelerin kullanimi
Pop Art'mn icinde bulundugu bir sistemde yer edinmistir.
‘Neo-dadacilar’ olarak adlandirilan Pop Art sanatgilar1 Dada
akiminin hazir nesne gelenegi {izerine yeni estetik goriisleri
ile iretimlerine devam etmekteydiler. Amerikan tiiketim nes-
nelerinin kullanimi, boyanin hazir nesne olarak kullanimi ve

biiyiik boyutlu tuval kullanim gelenegi devam etmekteydi.

Gorsel 18: Jasper John, False Start, 1959
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Jasper Johns'un yaziy1 da hazir malzeme olarak kul-
landig: ‘False Start’ (Gorsel 18) isimli resminde, ylizey {ize-
rinde kullandig1 boyalarin renk algisindaki karsit yazilimlar:
buna bir 6rnektir. Sar1 tizerindeki ‘yellow” yazis1 mavidir, kir-
mizi lizerindeki ‘orange’ yazisi beyazdir. Yazilan ile goriinen
arasindaki celigkiyle resmin gergekligini izleyiciye hatirlatir.
Yazi, boyanin igerisinde katmanlanmis, boyanin igerisinde
gizlenmis ya da icerisinden bosaltilarak izleyiciyi resmin me-

kanini gosteren bir yanilsamaya gotiirmektedir.

Gorsel 19: James Rosenquist, While The Earth Revolved at Night, 1982

Pop Art akimi igerisinde James Rosenquist’in sanati
Batr'l1 insanin arzularinin memnuniyetini imgeleyen, reklam
panolarini ¢agristiran pop kiiltiir imgelerinden olusur (Gor-
sel 19). Tuval {izerinde o giiniin yazilimini anlatan bir elin
endiistriyel bir tasarim nesnesi algisi, yazinin malzemesinin
degisikligini simgeler. Mekanik yazilim tiiketim imgelerini
degistirmistir. Pop Art’ta kesfedilen yeni iletisim bigimleri ve
elestirel bir yaklasim sanatgilarin konularini olusturur. Tom
Wesselmann’in “Still Life” adli yapitlari, markalagmus tiiketim
nesnelerinin reklam niteligi tasiyarak hareketsiz batili yasa-
mina karsi bir elestirisidir. Giiniimiiz kent yiizeyinden oku-
nan gorsel tiiketim kirliliginin yazilimlari ile reklam &geleri

kent insanim tiiketiciye doniistiirerek nesnelestirmektedir.

Gorsel 20: Roy Lichtenstein, Brushstrokes, 1967, screenprint

Biitlin diger pop sanatgilar1 gibi, kopyanin kopyasi-
nin kopyasini yapan Roy Lichtenstein, Pop Art'1 gayet giizel
Ozetliyor: “$Sehirde bir agacin oniine oturamam, ¢iinkii se-
hirlerde hi¢ agag¢ yok. Ve bir agac1 diisiindiigiimde, agacin

medya (filmler, fotograflar, reklamlar vs) tarafindan yapilan
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taklididir aslinda aklima gelen. Ben nesnenin kendisinden
¢ok, taklidini algilarim.” (Aricy, 2009, http://www.msxlabs.
org/forum/sanat/12538-sanat-akimlari-pop-art-pop-sanati.
html#ixzz3KhM8T2sQ). Lichtenstein’in bu s6zii ¢izgi roman
karelerinin kurdugu ciimlelerde imgelenmektedir (Gorsel
20). Yazilar titketim nesnesi olmaya ve kent iginde yerini bul-
maya baslar. Kullandig firca izlerinde de hatt1 devam ettir-
mektedir.

Gorsel 21: Yves Klein Blue, Anthropometry, 1960

Yapitin kiitlesel, fiziksel varliginin etkisini yitirmesi
ile kavramsal sanatin ortaya ¢ikis: dil, diisiince, sozciik, yazi,
beden dili ve performans; nesnenin yerini alan diistinceyi
ortaya koymustur. Duchamp sonrasi nesneden arinan sana-
tin nesnesinin, yeni dillerinden biri olan beden dilinin yapait-
lardaki boyutlanmast Yves Kleinin 60larda yapmis oldugu
Anthropometric yapitlar: (Gorsel 21) “antropoid=insan benze-
ri” anlamina gelen, fircasinin yerine kullandig1 insan bedenin-
de gorsellesmektedir. Yves Klein bu yapitlara renk tizerinde
monokromatik ¢alismalarindan sonra ulastigini belirtir. Yves
Klein'in bu ¢alismalar1 Gaston Bachelard’in nesnesi olmayan-
la ifade edilen higlik goriisiinii hatirlatir: “Once higlik, sonra
bu higligin bir derinligi ve daha sonra da mavinin sonsuzlugu
var.” (Klein, 1998: 92).

Gorsel 22: Joseph Kosuth, One and Three Chairs, 1965

Tamamen kavramlar ve dil {izerine kurulu olan kav-
ramsal sanatta dil yoksa ifade de yoktu. Dil ile ifade edilen bu

akim i¢inde yazi anlatimin en giiclii aracidir. 1969 Subat’ta
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‘Arts Magazine’nin yayimladigi Lawrence Weiner, Robert
Barry, Dougles Hubler ve Joseph Kosuth (takma adiyla Art-
hur R. Rose) roportajinda Joseph Kosuth sanat¢t olmanin an-

lamini soyle agiklamistir:

Sanatcinn simdiki amacinin sanatin dogasin sorgulamak oldugu-
nu soylemistir. Eger ressam ya da heykeltirashig kabullenmis ise
resim ve heykelin gelenekleri ile ilerlemelidir. Sanat kelimesinin ge-
nel anlami iginde yer edinmis olan resmi kabullenmisse sorgulamak
yerine sanatin dogasini kabul etmistir. Kosuth'un ‘art is art as art’
sozii sanatin sanat gibi olma hali kavramsal bir durumdur. Sanatin
dogasini sorgulamaktadir. Ad Reinhart'n daha dnceden belirtmis
oldugu ‘everything else is everything else’ sozii Reinhart’in yapit-
lartnin elestiri ve pedagojisi iizerine baglamlamstir. (Archer, 1997:
79)

J. Kosuth’un yapitlarinda nesnenin kendisi, imgesi ve
actklamasmin beraber ayni mekanda yer almalar: ifadenin
aciklar. Kosuth’un 1965 tarihli One
and Three Chairs (Gorsel 22) isimli ¢alismasinda yazan elin

yazinsal durumunu

diisiinme hizi arttikga el ve beyin arasindaki baglantiya soz

yetisemez olur.

B B SEaleu. D0 801N the
¢ fortidden mangne. W

il W Heatage: A Reasign al

‘Warkworth Crossosds’, This work will

secuted s oll o caess. B owil |
P measure 20 em. x 14 om The white
roadugn will oocugy sboul hall the

Ture. W iedls us we ane hail & ssile

Warkworth, fowr miles Som
Sution, thres milss bom

wven s Bpe Bestebey
we quarters of 8 mils fom
Chaney. The rosdsign will

Be tarcely visile aeidit e of
P ik with daker Whadow lons. A
Proteaaional muy C8E 8 QRBRRIAE
epe. Bl Ihe piclure may £0 1o @
corporeal  convulsion  Beyond e
powee. The gasviing will e hamely
A prEERR. W iy Ride Bofind cur
npeach ot iy maomant

Gorsel 23: Art & Language, Hostage XXI, 1989

Kavramsal Sanat / Conceptional Art'in ortaya ¢ik-
mast ile Art & Language grubu teoriyi agirlikli kullanarak
iiretim yaparlar. Terry Atkinson, Michael Baldwin, David
Bainbridge, Harold Hurrell 67’lerde kavramsal elestirilerini
gazetelerde yaymlamiglardir. 70’lerde grup genisleyerek; Mel
Ramsden, Joseph Kosuth, Charles Harrison bu gruba eklenir.
Bu birlikteligin dogasinda sanatgilarin 6neri ve elestirileri ile
sanatin sosyolojik, psikolojik, filozofik yonlerini sorunsallas-
tirarak tasarlamak yer alir. 70’lerin ortalarmdaki elestirileri ve
teorileri formlar iizerinde yayinlar, dizinler, kayitlar, metin-
ler, performans ve resimleri {izerine kuruludur. Resimlerinin

arka planlarinda yer alan manzara / landscape izleyicinin go-
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zuniin alistigl resim tarzindadir (Gorsel 23). Resmin 6n pla-

nina yerlestirilmis text bulunmaktadir. Charles Harrison'in

agiklamasina gore;

Bu diizen icinde birbirine zit durum estetik bir diisiinceyi ima et-
mektedir. Soyut resimden baska bir yere uzaklastirmaktadir. Uzeri-
ne yerlestirilmis olan giiclii fakat tiimiiyle ‘estetik-siz’ bir metin
bu iki kutupta, bu giiniin diinyasinin yozlagns begenilerini temsil
etmektedir. (Art and Language, 2002: https:/[www.lissongallery.

com/exhibitions/art-and-language)

Gorsel 24: Bruce Nauman, The True Artist Helps the World by Revealing
Mystic Truths, 1967

Bruce Nauman 1967 tarihli ‘The True Artist Helps the
World by Revealing Mystic Truths” (Gorsel 24) isimli isinde,
mavi ve kirmizi renkte neonlar kullanarak; sanat yapitinda
kavramsal gelenegi devam ettirmektedir. Nauman yaziy1
sanat yapitinda farkli bir malzeme ile kullanmaktadir. Kav-
ramsal Sanat’in igerisinde yazinin kullanim mekani1 malzeme
ve kavram arasinda bir yer edinmistir. Barbara Kruger, Jeny
Holzer, Tracey Emin, Guerrila Girls gibi sanatgilar yaziy1 kul-
lanarak, Joseph Kosuth'un olusturdugu kavramsal gelenegi

devam ettirmislerdir.
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Gorsel 25: Ben Vautier, Flux Declarations, 1973

Marcel Duchamp sonrasi “everything is art’ diistincesi
ile Fluxus sanatg¢ilarindan Ben Vautier sanat¢inin karmasgik-

ligindan sonra esas yenilik¢i diisiincenin ortaya ¢iktigini ve
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oznellik kazandigini soyler. 1973 tarihli ‘Flux Declarations’
(Gorsel 25) adli isinde sanattaki diizeni bir adamin degis-
tirmek zorunda oldugunu belirtir. Fluxus Sanatgilari, sanat
yapitinin satin alinabilen bir nesne ve sanatginin ayricalikli
bir insan olmadigini kanitlamaya calisirlar. Galerilerde ser-
gilenebilir, alinip satilabilir, 6zel koleksiyon ve miizelerde
saklanabilir, ticari degeri olan eserler tiretmek yerine, bilince
dogrudan etki eden ve bellekte iz birakan deneyimleri tercih
ederler. Sozciikleri ve dili kullanarak sanattaki tiim alanlara
sahip c¢ikmaya c¢alismaktadirlar. Siyaset, etnik azinliklarin
haklar1 ve kiigiik etnik gruplarla ilgilenerek karsit bir tavir
sergilemektedirler.

Yazi, toplumsal varolusun belirlenimlerini yikar: Toplumsal ba-
kimdan var olmak, toplumsal yap1 icinde belli bir mevkiye sahip
olmak ve ozellikle soz aliskanliklartyla zihin diizenekleri biciminde
bunun belirtilerini tasimak, ayrica topluluklara katilmak, bunlar:
desteklemek ve bunlarca desteklenmek kisaca bunlara baglanmak ve
yiikiimliiliikler, borglar, gorevler, dzetle denetimler ve zorunlu-
luklar biciminde varliklarint kabul ettiren bu nesnel, gecirimsiz,
siirekli toplumsal aglarla cevrili olmaktir. (Bourdieu, 1998: 61)

S6z yazan elin gerisinde kalmaya baglar. 56z, yazi-
nin zihinde tekrarlanmasina tanik olup diisiince ve yazinin
arkasindan gelir. Isikli neonlar ve dijital panolar 1970’lerden
beri sanatgilar tarafindan malzeme olarak kullanilmaktadir.
Buna 6rnek olarak Jenny Holzer'in islerinde c¢ikis noktasi
sokaktan gecenlere, miizelerin, sanat galerilerinin disindaki
insanlara seslenmek ve sisteme dair baz1 elestirel noktalar
vurgulamaktir. Holzer'in islerinde yazinin da gorsel bir de-
geri vardir ve bu yiizden yazi izleyici ile gorsel olarak iletisim
kurmaktadir. Isledigi konular toplum, siddet, aile sorunlari,
... gibi konulardir. “Truisms’> Herkes tarafindan bilinen ger-
gekler tizerine yaptig1 calismalarla elektronik reklam panola-
ra, T-shirtlerin {izerine yazdig1 yazilarla sokaklarda iletisim
kurmasi kolay olan, sosyal igerikli konulari ele alarak elestirel
bir yaklasim ile kitlelere ulasmaktadir (Gorsel 26-27).

ABUSE OF
POWER

Gorsel 26: Jenny Holzer, Truisms, 1977-79; T-shirt worn by Lady Pink,
1983
Gorsel 27: Jenny Holzer, Truisms, 1977-9 displayed at Times Square, 1982
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Holzer'in metinleri bazen endise verici, bazen ugursuz, bazen ko-
mik, bazen dokunakli ama neredeyse her zaman diisiindiiriiciidiir.
Aynu ifadeler birkag bicimde goriinebilir ve buna gore farkli dene-
yimler ortaya ¢ikmaktadir. Bir galeri duvarinda okudugumuz bir
seye yanit verme seklimiz, T-shirt’teki bir slogan ya da halka agtk
bir yerde goriilen s etiketi iizerindeki sloganimizla ayni degildir.
(Jones, 2012: https://imageobjecttext.com/2012/03/23/truth-and-
the-power-of-words/).

Yazi, yazilim bicimlerini gelistirerek artik sokaklarda
biiyiik billboardlar: siisler. Reklam panolarinda ifadesini bu-
lur. Yazinin mekani bedende, reklam panosundadir, kamusal
alandadir.

Derrida’min Duchamp’in pisuart ve Christo’nun anitsal heykel-
leri gibi estetik gelismelere diisiinsel ya da felsefi bir tamamlayic:
karakterini soz ve yazi arasinda, yaziya verdigi bulanik bir énce-
likte aramak gerekir. Derrida’ya gore Bati'nin elinden gecen soz,
Sokrates’ten bu yana ‘biitiinsel” ve ‘saglam’ bir diinyanin zihinde
sozde tekrar iiretilebildigi bir zemindir. Soz, mekanla anlasamaz.
Mekana yayilan sozler, mekanin bu korkung gériintiisii karsisinda,
tipkt hizla konusan birinin sozciikler arasinda birakamadig bosluk-
lar gibi, ancak sesinin yettigi dl¢iide bir mekanla bas edebilir. (Apa,
2002: 135).

Bir agorada kalabaligin ortasinda sesini duyurmaya
calisan bireyin atmosferdeki giiriiltiiye sesinin karisip erimesi
ve sesini duyuramamasina karsit bir noktada gliniimiiz so-
kaklarinda yer edinmis harfler, yazilar, soylemler agorada-
kinden ¢ok sesini gikarmaktadir. Roland Barthes’e gore Bati
kentleri degisik nedenlerden dolay: (tarihsel, dinsel, eko-
nomik, askeri) tek merkezlidir. Ayn1 zamanda her merkezin
yeri olarak goren Bat1 dogadtesinin devinimine uygun olarak,
kentlerin merkezi her zaman doludur: agirlikli yer oldugun-
dan uygarligin degerleri onda toplanip yogunlasir: tinsellik
(kiliselerle), iktidar (biirolarla), para (bankalarla), mal(biiyiik
magazalarla), soz(agoralarla, kahvelerle ve gezinti yerleriyle):
merkeze gitmek, toplumsal gercekle karsi karsiya gelmektir,
gercgekligin gorkemli doluluguna katilmaktir.

Gorsel 28: Phaistos diski, yaklasik 1.0. 1700, R=15 cm.
Gorsel 29: Richard Long, Hands Piece, 1989
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1.0. 17007lere tarihlenen, 1908 yilinda Girit'te bulunan
Phaistos diski (Gorsel 28) tizerindeki metin sarmal seklinde
icten disa dogru bir bicimde diizenlenmistir. Her bir bol-
mede hiyeroglif imgeler bulunmaktadir. Kil tablet {izerinde
kullanilmis olan kalip teknigi tas baski tizerinde uygulanmis-
tir. Sarmal bicimin kil tablet {izerinde kullanildig1 bu bi¢im-
ler toprak ve miilkiyeti anlatmaktadir. Bu sekilde icten disa
bir okuma gerektiren bigcimlenme, kentlerin yapilanigindaki
okuma ile iligkilendirilebilir. “Kent, bir diisiince yazisidir:
Metin siirer.” (Barthes, 1996: 38). Sarmal seklinde disa dogru
bir okuma gerektirir. Kent 6l¢eginden insan bedenine dog-
ru gorsel bir okuma yapilirsa; insan bedenin izi ile arkeolojik
bir kalintinin {izerinde bulunan harflerin ve isaretlerin izleri
katmanlasarak tarihin izlerini bugiine tasimaktadir. Richard
Long’un 1989 yilinda Istanbul Bienali'nde el izleri ile yapmig
oldugu “Yavas El Spirali’ (Gorsel 29) levha tizerinde labirent
bigimli bir sekil olusturmasi, ‘insan-doga-ytiriiyiis’ islerinde-

kiizin devamudir.

Richard Long, el baskisinin dogal, ilkel hareketi ile form ve islevinin
cok stk kabul edilmeyen bicimsel zerafeti arasinda bir diyalog kur-
mak icin ¢camur kullanir. Arazi Sanat hareketinin en 6nde sanat¢i-
stmn bu calismamn anlam, daha az goriinen eylemleri araciligiyla
belirli bir manzaramn temsilinden ziyade eylemlerinin goriiniirlii-
glinde yatmasidir. (Greig, 2018: https://www.tatler.com/article/
masterpiece-london-2018-highlights).

Dilbilimci Saussure’de dilin ¢ift eklemli yapisi mev-
cuttur. Iki farkli yap1 katmaninin anlam yapilari ve ses yapi-
larinin ¢esitli bigimlerde birlesmesi ile olusan en karmasiktan
en basite bir yapisi vardir. Anlam yapilarinda en basit birim
anlambirimdir. Kelimelerin ve eklerin birlesmesi ile cesitli
anlam birimleri ve sdzciliklerin birlesmesi ile daha karma-
sik anlambirimleri ve 6bekleri olusur. Ses sisteminin en kii-
¢iik birimi sesbirimdir. Bir insan agzindan ¢ikan bir soziin
icindeki sesi baska seslerden ayiran en kiigiik farklilasmis
birimdir. Fiziksel olarak ses; solugun girtlaktan gelis bigimi
ve dudakla dilin sesi ¢ikarirken aldig1 konuma gore ¢6ziim-
lenmesi miimkiindtir. Alfabetik yazi, sese dayali sesbirimleri
temsil eder. Hecesel yazi ise sese dayalidir fakat heceleri tem-
sil eder. Cin yazis1 gibi logografik yazilarda kullanilan ideog-
ram adli isaretler sesleri degil, anlambirimleri temsil ederler.
Baz1 diigtiniirler bir kavramin simgesi olan ideogramin, resim
ya da ¢izimden olusan piktogramin dilin tizerinden atlaya-
rak, distinceleri temsil ettigi yanilgisina diismiislerdir. Ayni
diisiince gostergelerde de isaretler igin 6ne stirtilmiistiir. Bu
gosterge sistemlerinin iglevlerini yerine getirmeleri sinurl bir
anlam alani igin gegerli olmalarina, dilsel yapilarin oldukga
yliksek bir diizeyini temsil etmelerine baghidir. Tek sozctigiin
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yeterli olmadig1 durumlarda birden fazla s6zciigii igeren bir
ifadenin temsili s6z konusudur. Bu temsilin igeriginde birden
cok kelime bir araya gelerek anlam alanini olusturur. Sonug
olarak yazi, dil ve anlamin konusmadig1 bagimsiz ve saf dii-
stince diye bir sey yoktur. Saussure, gostergeleri ayirt eden
anlami1 disinda reddettigi icin, dili pozitif diisiince sistemine
yerlestirmez. Onun kurdugu biitiinliik beraber var olmanin

biitiinliigiidiir.

Ziirih Uluslararasi 16. Psikanaliz Kongresi'nde sunu-
lan bildiride 1949 yilinda Jacques Lacan ayna evresinde soyle

belirtmistir:

“Yalnizca dis gizgileriyle yakalayabilme ayricaligina
sahip oldugumuz imagolar agisindan bakarsak, giinliik de-
neyimimiz igerisinde simgesel etkinligin alacasinda beliren
bu dumanl, ortiilii yiizler, yani yansiyan imgeler gercekten-
de gorme diinyamizin esigi sayilirlar.” (Lacan, 2018: https://
www.aymavisi.org/psikoloji/Ayna%20Evresi%20-%20Jacqu-
es%20Lacan.html).

Gorsel 30: Mona Hatoum, Hala Buradasin, 2013, 38.00 x 29.20 x 0.50 cm.

Gorsel 31: Mona Hatoum, Hala Buradasin, Arapga Versiyon, Kumlanmis
aynali cam ve ahsap, 2006

Ayna oniinde duran izleyicinin ayna ile birlikte iki-
lesmesi, boliinmesi, goriintii ile gerceklige esit uzaklikta du-
ran “you are still here” yazisi ile Mona Hatoum’un 2006 tarihli
‘Hala Buradasin’ isimli ¢alismasi aynaya bakan kisinin varo-
lusunu kanitlar gibidir (Gérsel 30-31). izleyiciye halen nerede
oldugunu hatirlatir. Hala buradayken bedenin hareketliligini
bir anlik durduran ayna, izleyicinin bakisini igine alir. Beden,
aynanin igerisine hapsedilmis ve ayn1 zamanda aynanin di-
sarisinda 6zgiirdiir. “Izleyici, ‘burast’ ile ‘orasr, ‘igerisi’ ile
‘disarist” ve ‘ge¢mis’ ile ‘gelecek’ arasinda bir yerde kistiril-
mustir.” (Baykal, 2012: 25)

Kiiltiirler arasindaki yazinsal farkliliklar, kiiltiirle-
rin ancak kendi iglerinde anlasilabilecegini ve bu bakimdan

birbirlerine esdeger oldugunu savunan modern sosyal antro-
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polojinin etkisiyle giiniimiizde her yazi sisteminin belirli bir
dilin ve kiiltiiriin 6zellikleri ve sinirlari iginde en uygun ¢6zii-
mii temsil ettigi kabul edilmektedir. Ancak yazim sekillerinin
imgeleri konusunda Cince’nin sembollerindeki zorluk ve iki
ayr1 sOzcligiin sesleri ayni olsa bile tiimiiyle farkl: karakterle-
re karsitlanir. Sozctiiklerin ve anlambirimlerin sayist ytiiz bin-
lere, milyonlara ulasir. Kavramlar, s6z yitimi, iletisimsizlik

yeni anlam alanlar1 olusturmaya baglamaistir.

Gorsel 32: Brian Dettmer, Kitap Heykel Serisinden; “Oyulmus Kitap”,
2007

Resim insanligin ilk ¢aglarinda bir yazma ve anlatma
bicimiydi. Figlirler harflere gegilirken sozciikler seylerine ve
nesnelerine isaret ediyordu. Gilintimiizde seyin kendisini igi-
ne almadig1 gibi, bazen seyden de ¢ok uzaklasmis olabiliyor.
Bu durumda cizgilerin gosterdiklerinin, gosterildigini san-
digimiz sey oldugundan bahsetmek miimkiin olmayacaktir.
Brian Dettmer’in Kitap Heykel Serisinden; 2007 tarihli “Oyul-
mus Kitap” (Gorsel 32) heykeli ile metnin anlamina iliskin bir
yaklasimdan uzaklasarak, yaziy1 ve biitiiniin i¢inde yazilarin,
resimlerin bulundugu kitab: bir nesne olarak bi¢imlendirir.

Gortinen harfler biitiin olarak sdzciik seklinde okunamaz.

Degisen -diinya kiiltiirliniin, siirekli degisen insan
beyninin ve biitiin bunlar1 kayda gegiren insan elinin yaz ile
olan iletigimi aktarimin araglarimi ve konularimn giinden giine
degistirmektedir. Yazinin malzemesini olusturan elamanlara
bakildiginda; Harf<hece<kelime<stz<yazi<matbaa<iletisim<-
bilgisayar<medya<internet,... gibi birbirini igerisine alarak
stirekli geneisleyen ve yenilenen bicimin gorsel sanatlar ala-
ninda kullanim bigiminin, plastic dil igerisinde yerini siirekli
yeniden konumlandirdig: ve yeni anlam alanmari actig1 go-
riinmektedir. Bu baglam iizerinden diistiniildiigiinde yazi,
giiniimiizde her seyin, imgenin bile temsili haline gelmistir.
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