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Oz

Zamanin ortagi ve ge¢misin delili olan esya sanat¢i igin yeni bir deneyim alant olmustur. Esyanim kiiltiir, kimlik ve
topluma ait izler tagimasi onun bir bellegi olabilecegi fikrini kuvvetlendirmistir. Bu diislince sanat¢ilarin esyaya daha
¢ok odaklanmalarini gerektiren eylemi harekete gegirmistir. Sanatg1 esyanin mevcut ve yan anlamlariin arayisi igine
girdigi andan itibaren onu sosyal bir 6ge olarak yapitlarinda islemistir. Esyay1 bir bellek hazinesi olarak kabul eden
bu dil, postmodernizmin sanati kendi ¢ercevesi disindaki konulara yonlendirmesi ile ortaya ¢ikmustir. Sanatta
kirilmaya sebep olan bu degisim sanatginin esyayl merkezine almasimni da tetiklemistir. Bununla birlikte Marcel
Duchamp ve Joseph Beuys’u takip eden sanatcilarin siirece katkist bu olusumu destekleyip hizlandirmistir. Bu
calismada amag esyayi bellegin temsili yerine koymus giiniimiiz yapitlarindan birkagini incelemektir. Ele alinan sanat
yapitlarinda esyanin kiiltiiriin, kimligin ve toplumun bir aynasi olarak ifade buldugu goriilmiistiir. Burada sanatgilarin
kendi kiiltiir ve 6z kimliklerini korumaya yonelik ortak bir dil kullandiklari tespit edilmistir. Esyanin bir ¢apa gibi
bireyleri ge¢mise, kiiltiirlerine ve degerlerine demirleyen bir imge oldugu anlasilmistir. Sanat ise bu farkindaligi
saglamaya c¢aligan tarafta yer almistir. Sanat¢inin da bir arkeolog gibi kazi yapmaya yonelik bir tavir benimsemesi
esyanin lzerindeki tozu kaldirmistir. Netlesen bu resim insanlara varolusglarini yeniden gézden gegirebilecekleri
onemli stratejik bakis agilari sunmustur.
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Giris

Esyasiz bir diinyay: tahayyiil etmenin miimkiin
olmadigi bir zamanda yasamaktayiz. Onlara
hayatimizda tayin ettigimiz alana baktigimizda
yagsam gerekgelerimizin disina tagsmaya baglayan
mevcudiyete sahip olduklarint sezinlemek zor
degildir. Bir iletisim aract olan esyanin giinliik
hayati siirdiirmenin pratik ¢oziimii  oldugunu
soylemek onun yalniz kullanim degerinden
bahsetmemiz anlamma gelir ki bu eksik bir
tanimlama olur. Bu ifadeyi genisleterek esyanin
duyugsal bir karaktere sahip oldugunu belirtmek
gerekmektedir. Hayatin psisik eslikcileri olarak
onlara atfedilen anlam birey ya da toplum igin
sembolik degerlerle eslestirilmistir. Hatta Maurice
Halbwachs “teklifsizce ¢6zdiigiimiiz bir anlamlari
olduklart i¢in, konugmasalar da onlari anlariz” der
(2017: 141). Bu nedenle esya basit anlamlarla degil
anlam aglariyla oriili bir yumaktir. Bir toplumun
kiltirt, kimligi, dili ile gdériinmez baglarla ¢evrili
oldugunda ortak degerlerle tanimlanabilecek bir
uzama sahiptir. Ancak bir esya bir topluluk igin
gecmisi imgelemenin ve varligini onda
duyumsamanin gorsel bir formu iken ayni algilama
bi¢imi tikel boyutta birey iginde séz konusudur.
Bireyin kendi ile ilgili olusturdugu goriisiin bir imaj1
olarak bireyin i¢ diinyasinda ya da digsallagmis bir
form olarak varlik edinmektedir. Henri Lefebvre
mekan bir sey olmasa bile esyalar arasinda kurulmus
olan bagin kisinin sembolik evreninin biitiinleyeni
oldugunu sdylemektedir (2014: 108). Bu bag
toplumun fertlerini birbirine baglayan ve bireyin
kimliginin  siirekliligini saglayan bir c¢ergeve
sunmaktadir. Ancak bu makaleye s6z konusu olan
gerceve esyanin bellek ile olan diyalogunun
glinlimiiz sanatinda ifade edilme bigimidir.

Bir esyanin benlik duygumuzun, ait oldugumuz
gevrenin  kiltiirel  izlerinin, 06z ve  ortak
degerlerimizle 1ilgili igerimlerin kayit mekani
oldugunun belirmesi bu ¢aligmay1 yapma ihtiyacini
ortaya ¢ikarmistir. Esyayr donatan bu veriler
1s1ginda onun kiiltiirel bir tasiyict olarak bellegin
misyonunu edinmis oldugu anlasiimaktadir. Asina
olduklarimizi  yitirmedigimizi garantileyen ve
kendimizi her defasinda onda yeniden isaretleyip
kokensel hatirlamay1 gergeklestirdigimiz bir bildirge
gibi hayatimizda yer almaktadir. Bir egyada
yakaladigimiz bu saglamlik duygusu onun diger yan
kavramlarla ¢ok daha uzun zamandir igbirligi i¢cinde
olmasindan kaynaklanmaktadir. Buna bagli olarak
esyanin toplum ve bireyle ilgili ¢izdigi bu resim

sanatin i¢inde gezinebilecegi bir manzara oldugunu
farketmesine sebep olmustur. Sanatin bu bakis
agisina yerlesmesinde modernizmin ilkeci tavrina
karsit olarak katedilen mesafenin pay: 6nemlidir.

Modernizm sanati 6zerk bir alana yiiceltmis,
glindelik olana yer vermeyen bir bigem ve estetik
anlayis benimsemistir. Sanatginin saygin ya da deha
bir kimlik olarak tanimlanmasi ise sanatin yiikselen
duvarlarini ulasilmaz hale getirmistir.
Postmodernizmin ise modern sanatin altim1 ¢izdigi
Ozgiinlik, ozerklik, estetikte Oncelik ve deha
kavramlarina siiphe ile yaklasmasi giincel sanatin
kapilarini aralamistir. Ozellikle Duchamp’in sanati
tiretme ve yorumlama bi¢gimindeki agiklik bu siirecin
baslamasinda etken olmustur. Bunun yanisira
Beuys’un sanat teorisi bireyin kendi yasantisina
yonelen bir anlam ve gergeveye yerleserek sanatin
keskin sinirlarinda kirilmalara neden olmustur.
Sanatg¢1 Joyce Kozloff sanatgilarin kendilerine ilging
gelen herhangi bir konudan, diger eserlerden ve
sanat dist kaynaklardan beslenmeye yonelmis
olduklarint belirtmistir (Barrett, 2015: 300-301).
Terry Barrett ise boyle bir yaratim odaginin
sanatc1ly1 6zgilin ve essiz olma zincirlerinden kurtarip
Ozgiirlestirdigini dile getirmigtir (2015: 300-301).
Bu ifadeler sanat¢inin degisen tipolojisi ve sanatin
temalarindaki yeni yonelimler hakkinda bilgi verici
olmustur. Ayrica sanat ve sanatgi tanimlamalarinin
gelenek¢i kokiiniin kazinmasiyla modern diisiince
kuru bir giiriiltii haline gelmistir. Postmodern
teorinin sOylemi her ne kadar net olmasa da agtigi
ufuk sanatin kimlik, cinsiyet, kiltiir, bellek gibi
diger yeni kavramlarla hasir nesir olmasi yoniinde
fayda saglamistir. Bu kazanim sanatgilarin bellek
kavramina daha yakindan bakmalarini saglayan
projeler, sozlii tarih ¢alismalarina yonelmelerine ve
esyalar1 da bu kavram baglig1 altinda ele almalarinda
tesvik edici olmustur. Bugiin sanat eserlerinde
esyanin yapitin kavramsal ¢ergevesinin belirleyicisi
olarak one siiriilmesi bir yapitin dlgiitli olmakla es
deger hale gelmesini saglamistir. Clinkli esyanin
kimlik, kiiltir ve toplumla mevcut iliskisinin
yarattigi farkindalik sanatin dikkatini bu alana
¢ekmistir.

Giintimiiz sanat Orneklerindeki esyanin estetik
nesne olarak belirmesi Nadire Kabinesinin
biriktirme  iislubuna yaklasan bir hassasiyet
tasimaktadir. Miizeolojik bir sistemle arsivlenmis
parcalara verilen 6zene giincel sanat 6rneklerinde de
rastlanmaktadir. Nadire Kabinesine 06zgli bir
arsivlemeden yola g¢ikan sanatgilar miizelerin
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depolarina girerek o zamana kadar paylasilmamis
miize envanterlerini izlemeye agmiglardir. Miizenin
iginden ¢ekip siymrilan pargalarin  uykusu bu
sergilerle agilarak bir anda bellegin gorsel olarak
gbziimiizin  6nlinde yeniden cereyan etmesini
saglamistir. Dolayisiyla esya canli bir seyden
bahsederken ge¢cmis bilgisini bugiin iginde yeniden
gezdirebilmektedir. Bu nedenle bu tiir ¢aligmalar
Andy Warhol’un Zaman Kapsiilleri ¢alismasini
animsatircasina bize baska temalardan s6z etmistir.

Gilintimiiz sanatt bir hikaye anlaticis1 yerine
koydugu deneyim zengini esyalart insanligin
catismalarinin, kimlik, cinsiyet, din ve otekilestirme
politikalarinin karsisina yerlestirmislerdir. Sanatgilar
bu anlamda diinyanin paradigmalarina ve kaosuna
esyanin batik bellegine ulasmaya c¢alisarak ¢6ziim
getirmek istemiglerdir. Ayni zamanda unutulan
kiltiire 6zgii degerler ya da tam tersi ezberlenmis
olanin elestirisini yapmak iizere esyadaki ge¢mis
izlerini aramislardir. Egyanin toplum ve bireye ait
hikayeyi bir yerden bir yere tasima islevini goriilir
hale getiren sanatgilar onlarla ilgili algimizi da
baska bir yere tasimislardir. Boylece sanat bu
yolculukta ~ hem  esyada hem de  bizim
deneyimlerimizde bir degisime yol ac¢mistir.
Buradan yola ¢ikarak ¢alismada yer verilmis olan
eserler, esyanin anlatisina ve deneyimine kulak
vermis yapitlar arasindan segilmistir. Ozellikle
sanatcilarin yapitlarda kendi veya digerlerinin kiltiir
ve kimlige iliskin siirgiti izleyebilecegimiz esyalar1
tercih etmis olmasi Onemsenmistir. Sonu¢ olarak
sanatin egyay1 basit anlamliliktan ¢oklu anlam ve
anlatim olanaklarina tasidigi gozlenmistir. Bunun
i¢in esyanin bellegini agmamiz ve igine bakmamizin
gerekli  oldugu iizerinde 1srarla durmuslardir.
Sanatgilar egyalarin anlati evreninde gizli kalanlar
bu kavrayigla izleyene sunmaya devam ettikleri
siirece bizi ulasamadigimiz ufuklara tasiyacaklari
gorilmektedir.

2. Esya ve Bellek

Zaman kendi basina, kendiliginden degil,
esyalarla gegiyor.
(Nuri Bilgin, 2011: 72)

Insan esya ile donatilmis bir ¢evrede nefes alip
veren bir varliktir. Onu esya ile birlikte disiinmek
kendisini ve gevresini tanimamamizda yardimci bir
faktordiir. Su an ve geg¢mis aralifinda yasamayi
siirdiiren esya sosyal bilimlerin ¢esitli alanlarinin
ortak arastirma alaninda yer almaktadir. Esya ilk

olarak insanin giivenligini saglama ve dogay1
kontrol altina alma ihtiyaglarina karsilik geligsmistir.
Giintimiizde birey esyalara boguldugu diinyasinda
kendisini digerlerinden ayirt ettigini diiglindigi
maddi evrenin bu zihin kurcalayicilarina gereginden
¢ok deger vermektedir. Ancak esyayi salt bu bakis
agistyla benimsemek onun sembolik, simgesel ve
yan anlamlarini gérememe hatasina yol agmaktadir.
Esyanin kapali bir zarf oldugunu farkettigimiz anda
onunla ilgili igerik okumasi yapabilecegimiz bir
geniglik ortaya ¢iktigini da gérmekteyiz. Bunun igin
oncelikle esyanimn  ne olduguna  bakmak
gerekmektedir.

Etimolojik olarak esya (objectum), disimizda var
olan sey, Oniimiize ve / veya karsimiza
yerlestirilmis goze goriinen, duyular: etkileyen sey
anlamimi tasiyor. Egya, varolus ve ele alinig
big¢imlerine gore, birbirinden farkli pek ¢ok sekilde
anlagilabilir ve agiklanabilir (Bilgin, 2011: 24).

Hayat dekorumuzun bir 6gesi olarak duygusal ve
manevi bosluklarimizi kaplayan esyalar kendimizle
fiziki c¢evremiz arasinda yer almaktadir. Bu ara
konum ona iletisim degeri kazandirarak toplum ya
da bireyin bir betimleyicisi haline getirmektedir.
Yaydig1 mesaj ile birey ya da bir grup igin dzel
anlam ifade eden sosyal ve psikolojik icerimler
tasimaktadir. Bir grubun pargasi oldugunda
konotatif' bir gosterge olarak geg¢mis yasantilari,
sosyal statiisii ve bagli oldugu grubun degerleriyle
iligkili bir c¢agrisim alani olusturmaktadir (Bilgin,
2011: 209). Bu ifade esyanin anlaminin toplum
tarafindan dretildigi bilgiyi bize sunmaktadir. Bir
grubun deger ve aligkanliklar1 bireyin esya
karsisindaki  davranisini  sekillendirebilmektedir.
Bizi digerlerinden hem ayirmaya hem de onlarla
duygudaslik kurmamiza yarayan esyalar, toplumsal
mesajlar igeren kiiltiirel bir aynadir. “Toplumun bir
uzantisi olarak kiiltiiriin kaliciligint ve zamana kars1
direncini arttiran, verdigi mesaj ile bir noktadan
digerine yol almasini saglayan ¢ok yonlii sosyal
bellektir” (Bilgin, 2011: 72). Esyanin sosyal bellek
olarak tanimi toplumun kiiltiirel imajimnin aktarimini
gergeklestirerek ona bir kalicilik sagladigina isaret
etektedir. Bu ayn1 zamanda toplumun esyaya tanimis
oldugu hayat siiresi ile yakindan iligkilidir. Eger
esyaya tanmnan siire kisa ise kiiltiirel aktarimin
ortadan kalkmasina zemin hazirlanmaktadir. Egyanin
toplumla ilgili olan baglami onun ortak degerler ve
kiltirdeki yerini belirlemektedir. Bununla birlikte
herhangi bir esya bir bireyin kendini onunla
tanimlama olanagimi da yaratmaktadir. Boylece
esyanin bireyin inisiyatifine bagli farkli anlam
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diizeyleriyle ifade edilebilecegi ortaya ¢ikmaktadir.
Bilgin’e (2011: 209) gore; esyanin etrafinda olusan
anlam halesi bireyin psikolojik alaninin malzemesi
haline gelmektedir. Birey duygusal yatirrmina katki
saglayacak olan bu seyde kimligine eslik edebilecek
dayanagi  bulmaktadir. Istikrarli  bir  kimlik
duygusuna hizmet eden bu payda ayni zamanda
benlik duygusunun dengelenmesine de hizmet
etmektedir. Bununla birlikte bireyin kendi kurdugu
diinyada “ben”in digsallagsmasi olgusunu da tagiyan
bir 6gedir. Kisisellestirilmis, kendilenmis, kimlik
imajinin bir parcasi oldugunda bir mitos niteligi
kazanarak siireklilik elde etmektedir. Bu vesileyle
bireyin sembolik evrenin bir pargast olarak kimlik
ingsasina  eklemlenmektedir.  Swetlana  Boym
“Nostaljinin Gelecegi” adli kitabinda eski Sovyet
goemenleriyle yaptigir goriismeleri degerlendirirken
kim olduklar1 ile ilgili bilgileri evlerinde
biriktirdikleri esyalarda aramaktadir. Amatdr bir
koleksiyoner duygusuyla toplanmis esyalarda
yeniden bagka bir yerde olmanin miitevazi izlerini
sirmektedir. Egyalarin bir Amerikan riiyasi ya da
siirgiin melodraminin gosterenleri olmadigini, daha
¢ok birey olmakla ilgili ayr1 ayr1 anlatilarin
goriintiileri oldugunu belirtmektedir (Boym, 2009:
466-467). Birer miizeye doniismiis evlerdeki esyalar
bireyin anlatisin1 perginlemekle beraber biyografik
eser Ozgiinliigii tasiyacak iddiadadir. Oyle ki
gogmenlerin  diigsel ve zihinsel evrenlerinin
vitrininde sergilenen bu yegane pargalar bireysel
bellegin birer kilavuzu haline gelmistir. Bellegin
glinliik hayatta karsimiza bu sekilde ¢ikmasi bugiin
gilincel sanat orneklerinde karsilastigimiz bir dildir.
Hatta Boym bu yaklasimi daha ileri gotiirerek bazi
evlerin  ig¢indeki esyalarla  olusmus mekan
diizenlemelerini Ilya Kabakov’un enstelasyonlariyla
yarigabilir  6lglide bir {Gslup tasidigini  dile
getirmektedir (2009: 466). Gé¢menlerin evinde bir
yere geri donmeyi arzulamanin metaforu olan
fotograf ve egyalar, bir daha gidilemeyen yerleri o
mekanin i¢inde yeniden tesis etmek gibi 6nemli bir
isi gergeklestirmektedirler. O nedenle egyalarin
sirtlarinda tasidiklari yiikiin bir yeri
kendileyebilmekle ilgili ulvi bir bir tarafi da
oldugunu soylenebilir. Bunu bagka bir yerde ayni
akisla hayati devam ettirebilme siirekliligini
saglayarak ger¢eklestirmektedir.

Esyalar farkli bir mekani evimizdeymisiz gibi
benimsememizde O©nemli bir rol oynamaktadir.
Hayata ara vermeden bu yeni mekana
baglanabilmemiz igin anilarimizi oraya adapte
etmemize yardimci olmaktadir. Bir nevi ¢apalama

yaparak o mekana yalniz bedenimizle degil duygu
ve diislincelerimizle de yerlesmemizi saglamaktadir.
Bu durum ayni zamanda mekanin ihtiyactan otiiri
oraya  yerlestigimiz  bir  konut  olmaktan
¢ikarivermesidir. Sanat¢t Hera Biiyiiktasciyan “Evini
yik, ondan bir tekne yap ve hayat kurtar!” isimli
calismasinda bu duyguyu gorsellestirmektedir. Eski
bir hali gd¢ etmek durumunda kalmig insanlarin
kendilerini evlerinde hissedebilecekleri yegane parga
olarak yapitin merkezinde yer almistir. Kullanim
degerinden ¢ok sembolik degerin 6n plana
¢ikarildigr bu Ornekte deneyimlerle sahip olunan
duygular bir esyaya adanmistir. Ayrica bir yerden
bir yere gitme ile sadece insanlar degil, kendilerine
bir anlam verdikleri egyalarin anlatilar1 da gog
etmistir. Tasciyan eski bir haliya yapitinda yer
vererek ona yiiklenen anlamin derinligini dertop
etmistir. Boylelikle esyanin kendisi de bir mekan
unsuru kazanarak baska bir gergeveye yerlesmistir.
Ciinkii  esyalar bellegimizin  cisimlestigi  ve
tasidiklart insan Oykiileriyle bellek mekanidir
(Bilgin, 2013: 101). Zaman asinsa dahi bir bellek
mekani olarak kavramsallastirilan esya, elden
¢ikarilmasi gbze alinana kadar =zihinde siirekli
yinelenerek ge¢mis imgelemimizin dayanakliligini
arttirmaya devam etmektedir. Bdylece birey,
degisimin ve gelecegin belirsizliginin yol agtig1
boslukla ne yapacagina iliskin kaygisini esya ile
dizginlemektedir.

Resim 1. Hera Biiyiiktasciyan, 2014-2015, Evini y1k, ondan bir
tekne yap ve hayat kurtar!, Yerlestirme, Salt Beyoglu, Kisisel
Arsiv

Semon’a (Fleckner, 2005: 189) gore; ani
oriintiilerimize taniklik eden egya, ge¢mis ve simdiki
zamanin ayni yerde ikamet ettigi bir organizmadir.
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Canli bir bigimde birbirine bagl tuttugu ge¢mis ve
su ani, sadik bir gelecek zaman duygusuna
yerlestirmektedir. Zira esyanin bir ge¢misi, ant ve
gelecegi vardir; bir ge¢mis olarak esya, maddi ve
sosyal diinyayla iliskili deneyimlerimizi, anilarimizi
temsil eder; mevcut an olarak mekani yapilandirr,
isaret noktalari, eylem vektorleri ve vasitalar1 saglar.
“Gelecek olarak eylem olanaklarini, ulasilacak
sonuglari, gergeklestirilecek seyleri kestirmemizi
saglar” (Bilgin, 2013: 100). Bu 0©ngdrii az once
bahsini ettigimiz bosluk hissinin yaratacagi kaygi
halinin gevsemesi anlamina gelmektedir. Pierre
Nora’nin yaklagimiyla ele alinacak olursa gegmis ve
simdiyi muhafaza etme istemiyle korumaya ve elde
tutmaya calistigimiz seylere saplantili bir sekilde
baglanmamizin  sebebini kaybolma esigindeki
korkumuzla iliskilendirmektedir (1984: 284).
Deneyimlerimizin mirasgisi olarak elde tuttugumuz
esyalar gegmise duydugumuz sayginin da Otesinde
bu korkudan uzaklagsmayr saglayan kaynaklardir.
Nora, modern bellegin saraylar1 olan miizelerinde
bir bigimde bu kaybolma korkusunu telafi eden
tarafta yer aldigini belirtmektedir. Miizelerin her
tirli  kalintiya potansiyel bir hatirlama imgesi
saplantisiyla yaklagmasini bununla
iligkilendirmektedir. Bu nedenle miizelerin her tiirli
kalintiy1 ge¢gmis imgelememizin kurtarilmasi i¢in bir
hazine olarak kutsayan bir tapinak olarak ifade
etmektedir (1984: 284-288). Uwe Fleckner’e (2005:
185) gore; miize, gegmisin kaybolma tehditkarligini
emniyete alirken kendi varliginin mesruiyetini hakl
¢ikarircasina gegmis ile ilerleme arasindaki ince bir
¢izgide durmaktadir. Bu yaklasim miizeye giren her
bir gegmis kalintisinin  kendi  baglamindan
koparilarak izleyenin bakislar1 altinda bir sanat
eserine  doniigmesine sebep olmaktadir. Bir
itibarlastirma 6rnegi olarak bu ele alis tarzi esyalara
manevi gerekgelerle yaklastigimiz saygiyla benzer
bir tutumdur. Bir esyayr onure ederek benligimizi
kusatmasina ve kim oldugumuzla ilgili tarafimizi
doyurmasina miisaade ederiz. Bu nedenle 6znel bir
inganin iriinii ve i¢selligimizin digsallastigi bir form
olarak ona baglaniriz.

Gaston Bachelard egyalardaki 6zel olanin
nitelikleriyle ilgili  olarak  diigsellige Onem
vermektedir. Ornegin c¢ekmece, sandik, kilit ve
dolaplarin  ruhsal  bir  perspektifi  oldugunu
belirtmektedir. Onlari hem bir bellek hem de zeka
olarak degerlendirmektedir. I¢sellik diislemelerinin
zeminini olusturdugunu disiindiigii ¢ekmece, sandik,
kilit ve dolaplar1 psikolojik yasamin nefes alan

organ1 olarak imgelemektedir (2014: 108-110).
Bachelard’a gore;

Bu “nesneler” ve bunlar kadar degerli kilinmis bazi
bagka nesneler olmasaydi, i¢sel yasamimiz igsellik
modelinden  yoksun kalirdi. Bunlar karma
nesnelerdir, nesne-6znelerdir. Bizim gibi, bizimle
bizim i¢in bir igsellige sahiptirler (2014: 110).

Bir ¢esit ice  yerlestirmeden  bahseden
Bachelard’in diislincesine gore; esya ile o6zdeslik
kuran kisi bir kavramsallagtirma
gergeklestirmektedir. Birey kendi ya da digerlerinin
de anlatisinin dahil oldugu bir topag gibi esyay1
gecmisin  orada belirdigi bir dolayim alanina
yerlestirmektedir. Bu dolayim alani yasadigimiz
diinya ile igsel mikro evrenimiz arasindaki
dengelenmeyi saglayarak onda kendimize ait bir
parcayr yakalamay1 diisleriz. Esyanin kendilik
halimize  bu  basitge  eklemlenisi  bellegin
referanslariyla ona bir anlam statiisii
edindirmektedir. Bir esyada anlam Orgiitlenmesini
saglayan bu c¢ok kiymetli islem bellegin
referanslariyla  gergeklesmektedir.  Egyalar ile
diyalogumuzu zenginlestiren bellek, ant
imgelerimizi  birbirine zincirler ve  bitiinlik
anlayisimizi destekler.

Calismada buraya kadar ele alinanlar, esyanin
sosyal varolusuna iliskin bir¢ok saptama yapmamiza
yardimecl olmustur. Bakisimizi yodnelttigimiz bir
esyanin salt kullanim degeri ile kavrayamayacagimiz
kadar farkli ifade bigimlerine sahip oldugu ortaya
¢ikmistir. Esyanin iletisim degerinin ona toplumun
kiiltiirel bir aynasi olarak fayda sagladigina ve bagl
oldugu grup icin Ozel bir anlam ifade ettigine
deginilmistir. Boylece kiiltiirel aktarimin bir kopriisii
yerine  gecerek  sosyal  bellek  kavramiyla
tanimlandigi {izerinde durulmustur. Birey agisindan
esyaya baktigimizda onun psikolojik yatiriminin bir
malzemesi olduguna ve kimligine bir dayanak
noktas1 sagladigina deginilmistir. Bu nedenle esya
psisik diinyanin digsallastigi bir imge olarak kabul
edilmistir. Mekan degistirmelerde ise yasanacak
aidiyet eksikligini yontarak mekana bir kimlik
kazandirdigi ve orayr kendileyebilmek igin bir
sahiplenme duygusu gelistirdigine dikkat
¢ekilmigtir. Buradan esyanin belleginin gelecekle
ilgili bir 0Ongorii olusturarak bizi belirsizligin
sarsintilarina karsi koruyan bir ara¢ oldugu ortaya
¢ikmistir. Bir diger yandan i¢ deneyimimizin
uzantis1 tanimiyla alkislayip bellegimizin vitrinine
kaldirdigimiz esyalarin, insana bulundugu yere
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hakim olma genisligini sagladigi belirtilmistir.
Tespit edildigi lizere egya bir duygu yumagi olarak
tizerinde c¢alisilabilecek bir¢ok odak noktasi
oniimiize sermektedir. Sanat bu odak noktalar1 ve
daha fazlasina temas ederek farkli kiiltir ve
toplumlarin esyalarla olan iliskilerine bakabilmemizi
saglayamaya c¢aligmaktadir. Ancak bu sonuca
yaklagmadan dnce sanatin esyada anlam arayislarina
sezgisel ve bilingli bir sekilde yonelmis sanatgilarin
yapitlarina kisa bir bakis yapilmasi gerekmektedir.

3. Sanatta Esyamin Anlam Olgegine Giris
Denemeleri Uzerine Kisa bir Bakis

Avrupa’da 16. yiizyil ile 18. yiizyil arasinda
onem kazanmis olan nadire kabineleri yaratici
imgelemi harekete gegiren Dbirbirinden farkli
nesneleri toplayip bir araya getirmistir. Kabine
koleksiyonunda yer alan pargalar sanatin dogayla
yakinligin1  sergileyen vitrinlere ve bdlmelere
yerlestirilmistir. Aydinlanma O6ncesinde toplanmig
ve estetik bir hazzi Onceleyen bu koleksiyonun
6zgiinliigii karsisinda hissedilen biiylilenme Dadaist,
siirrealist, kiibist sanatg¢ilarin ve bir¢cok c¢agdas
sanat¢inin ¢alismalarinda kendini ele vermistir.

Stirrealistlerler =~ Nadire  kabinesi ilkesini
benimseyerek birbiri icine gegirdikleri esyalarla
dislemin kapilarint aralamisglardir. Max Ernst,
Siirrealist tavrin imgelem giiclinii ve Dada’ya 6zgii
etkileri yakinlastirdigi “Biilbiil Tarafindan Tehdit
Edilen 1iki Cocuk” adli calismasinda yiizeye
yerlestirdigi bir ¢it ve ahsap bir ev imgesi ile
esyanin  konuya katilimina dikkat ¢ekmistir.
Cergevenin kendisinin de biitiinii koruyan bir parga
olarak c¢aligmadaki yerini almig olmast buna
ornektir. Arthur Danto Modernizmin dikkat dagitict
bir unsur olarak gordiigii ¢ergeveyi basli basina bir
esya olarak degerlendirmektedir (2010: 39). Oyle ki
bu esya Ernst’in calismasinda izleyici ve manzara
arasina yerlestirilmis bir gegit vazifesi géormektedir
(Yilmaz, 2013: 188). Esere bakigimizdaki yenilik ve
heyecan duygusu yaratan sey bu iki imgenin varligt
olmustur. Sanat¢i Kurt Schwitters “Merz Yapist”
(Merzbau) adini verdigi kolajlarinda dokiintii ya da
sipriintii  denilebilecek esyalar1 deneysel bir
diizenlemeye tabi tutmustur. Hannover’deki evinde
ylrittigi bu ¢alismalar bir ¢esit asamblajin
gorintiileri haline gelmistir. Lynton’a gore (1982:
146) Schwitters eserindeki kirik dokiik parcalar,
hayatin saldirilarina karsisina bir dayanak olarak
kullanmigtir. Ayrica onun zihnini tetikleyen bu
kenara atilmis seyler 6znel yasantisinda iz birakmis

pargalar olmustur (Yilmaz, 2013: 160). Shwitters
gibi Joseph Cornell de Nadire kabinesine 6zgii bir
toplayicilikla asamblaj dilini benimseyerek kendi
mikro evrenini yaratmay:r basarmistir. Her iki
sanat¢inin pratiginde 6znel anlam tasiyan esyalar,
yapitlarinin  6nemli bir aksiyomu olarak yer
almiglardir. Artun’a (2005: 16) gore sanatgilari bu
ifade dilini kullanmaya siiriikleyen diirtii Nadire
kabinesinin biriktirmeye duydugu istek olmustur. Bu
tarz bir baglanma daha sonra sanatgilart toplama
eylemine iten ve ondan beslendikleri dilin habercisi
olmustur.

Resim 2. Kurt Schwitters, 1920-1939, Uzamsal
Genislemenin Resmi- iki Kopekli Resim, Pano iizerine
yaghboya, ahsap, kagit, mukavva, porselen, 115.5x86.3x13.11

cm.

Pablo Picasso natliirmort ve heykellerinde
esyalar1 bilingli bir sekilde kullanmistir. Norbert
Lynton sanatginin yapitlarina ekledigi ev esyalari ile
bir ¢esit parodi yarattigini belirtmistir (1982: 195).
Brian O’Doherty, Picasso gibi popiiler bir¢ok
ressamin yiizeyde yanilsama yaratan bazi esyalari
calismalarina eklediklerini belirtmistir. Ancak bu
eylemi nostaljinin riikiislikle bulustugu bir bicem
olarak goriinmekle elestirmistir. Bununla birlikte
Picasso’nun benimsemis oldugu bu tavir i¢in ondan
onde giden c¢agdaslarinin eskimis bir uygulama
oldugunu diisinmiis olabileceklerini de One
siirmiistiir (2010: 54).

Sanatgr Meret Oppenheim bir fincami kiirkle
kaplayarak esyadan aldigimiz hazzi tersine ¢evirerek
onunla olan iligkimizi tekrar gdézden geg¢irmemiz
gereken bir beklenti yaratmay1 basarmistir. Salvador
Dali ise 1938 Paris Uluslararasi Sergisi igin
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tasarladigit ~ “Yagmurlu  Taksi”  calismasinda
Oppenheim’dan daha ileri giderek daha sevimsiz bir
esya birlikteligi sunmustur’. Duchamp bir kar
kiiregi, sise siizgilisi ya da pisuvart malzeme
edinerek modern sanatin degerlerini alt {ist ettigi
sanat nesneleri iireterek absiird olani sanat nesnesi
olarak tanimlamistir. Duchamp’in eylemleri diger
sanatgilarin esyayi ele alis bigcimlerini etkileyerek
ifade  repertuarlarim genisletmesine olanak
saglamistir. Ancak fikirleri Modern sanatin
itibarsizlagtirilmasina yonelik oldugu gerekgesiyle
elestirilmekten de kurtulamamaistir.

Duchamp’in  yarattigi  heyecan sanatgilarin
atilmis egyalar1 atdlyelerinin en temel sujeleri olarak
yapitlarina eslik etmelerine olanak saglamistir.
Bunlardan Daniel Spoerri “kapan resimlerinde”
masa ylizeyine yapistirilmis yemek sonrasi
kalintilarla, Arman ise galeriyi doldurdugu sokaktan
topladigt  buluntu  nesneler ile calismalar
yapmislardir. Bu sanatgilar vitrin estetigini gézeten
yapitlariyla egyanin disari ile iletisimini kesmis ve
onu miizenin nadide bir pargast ile es degerde
tutmuslardir. Ali Artun bu konuda sanatg¢ilarin kendi
Ozel esyalarint ve andaglarint kullanarak iirettikleri
yapitlarint ~ bir  miizenin  kutsal  emanetler
boliimiindeki envanteri ve kendi kimliklerinin bir
kanit1i olarak degerlendirilebilecegini belirtmistir
(2005: 24). Boylece esyanin bir yapitin en degerli
fikri olabilecegi diislincesinin ortaya atildigi
calismalar sanat tarihinde ilham verici olmuslardir.
Bununda 6tesinde sanatginin egyaya bellegin icracisi
olarak anlam yiiklemesiyle onun bir sanat nesnesi
olarak  algisin1  degistirmiglerdir. Bu ac¢idan
bakildiginda esya ve sanat¢i arasinda kurulan iligki,
esyada bir anlam arayan sanatglr imgesinin
olusumuna da katki saglamistir. Andy Warhol,
“Buzlugun Talan1” ve “Zaman Kapsiilleri”
calismalarinda bu yeni imgenin dogusuna Onciilik
etmigtir. Sanatgi her iki calismada esyalari birer
hazine gibi kavramistir. “Buzlugun Talanm1” isimli
calismada miizenin  ¢lrliylip gitmekte olan
deposundaki esyalarini tozlu raflarindan ¢ikararak
onlarin ataletine son vermistir. Antmen’e (2008:
177) gore; Warhol’un esyayi1 ele alma bigimi Pierre
Restany’nin Dada’nin esyay: vaftiz ettigini dile
getirdigi sdylemini akla getirmektedir Daniel Robins
ise bu tiirde bir onure etmenin arkasinda
yakaladigimiz seyin sanatginin i¢sel diinyasinin sakl
koseleri oldugunu sdylemektedir (Artun, 2005: 30).

Resim 3. Andy Warhol, 1970, Buzlugun Talani, Rhode
Island Tasarim Okulu Sanat Miizesi, Providence, Rhode
Island

1960 ve 1970’lerin sanatinda arsivleme titizligini
yansitan bir ¢aba ile iretilmis ¢aligmalar
goriilmektedir. Bunlar Warhol’un “Zaman
Kapsiilleri” ¢aliymasinda oldugu gibi sanat¢inin ya
da bir bagkasmnin hayatina taniklik etmis yegane
seylerin toplanip kayda alindig1i diizenlemelerdir.
Sanat¢t Christian Boltanski dort farkli miize ile
yaptig1 isbirligi sayesinde siradan insanlara ait
esyalar1 satin alarak ya da bir siire elde tutarak
onlarin miizede sergilenmesine olanak tanimistir.
Nikolaus Lang Giitte Kardesler’e ait kuliibelerdeki
esyalari, Claudio Costa terkedilen bir dag evinden
artakalan esyalari, Harald Szeeman biiyiikbabasinin
mal varligini sergileyerek bellegin antropolojik bir
miize oldugunu gorsel olarak ifade etmislerdir
(Artun, 2005: 29-68). Bu calismalart ortak kilan
unsur esyalarin bireylerin kimliklerine sagladiklari
katkiy1 canli bir sekilde sunmusg olmalaridir. Her bir
esyanin bireyin hayatinda birer karaktere doniismiis
olmasi yapitlarin ana fikrini  olusturmustur.
Bireylerle birlikte esyalarda zamanin iginde yol
alarak birbirlerinin belleklerine dahil olmuslardir.

Joseph Beuys “fikirler yumagi” admi verdigi
esyalar1 sergileyerek digerleriyle ortak bellek
imgeleri yakalayabilecegimiz alana gdnderme
yapmistir. Gegmise ait olanin esyada nefes alip
vermeye devam eden gizli kalmis bir bilgi oldugunu
diisiinen Beuys, esyalar1 yan anlamlariyla algilamay1
siirdiirmiistiir. Rifat Sahiner’e gore;

Bu, zaman ve uzam arasindaki gegisken siirecleri
yansitan her nesneye uyarlanabilir. Bdylece
nesneler, giincel yasamdaki siradanliklarindan &te,
yasamsal olanin izini barindirdiklart igin bir
diisiinsel onerme de sunarlar. Bu baglamda Beuys,
sanatin yasamin ta kendisi oldugunu 1srarla
vurgularken, nesnelerle kurdugu iligkiyi de yeniden
tanimlar. Nesneler, salt yagamsallik barindirdiklari
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icin keyfi olarak konumlandirildiklarinda dahi,
anlamsal bir dizge olustururlar sanat¢iya gore.
Aslinda  nesneler  diizanlamlarinin  yanisira
yananlamsal olarak yeni bir Orintii kurarlar.
Yananlam bir nesnenin, bir iletisim bi¢iminin, bir
diizgiiniin  stirekli anlamsal Ogelerine ya da
diizanlamma  kullanim sirasinda  katilan  ve
bildirigenlerin  timiince algilanmayan, ikincil
kavramlara, imgelere, 6znel izlenimlere vb. iliskin
olan; duygusal, coskusal ikincil anlam, oznel
cagrisimsal degerdir (Sahiner, 2013: 139).

Beuys esyay1 Oznel insanin bir tuglasi yerine
koyarak sanatta daha once ele alinmamis bir
diisiinme bi¢imine temas etmistir. Onlara bireysel
anlatinin bir ¢ekirdegi olarak ¢alismalarinda siklikla
yer vermistir. I¢ yagi, kege, el feneri, kizak gibi
esyalar sanatginin 6znel deneyimlerini kutsayan
yegane seyler olarak kavramsallastirilmiglardir.
Boylece siradan bir seyin sanat¢inin tim sanatsal
eylemlerine katilabilecegi, onun diisiince diinyasini
yansitabilecegi ve bellegin mirasinin  somut
gdstergeleri olabilecegi acikca ifade edilmistir. Ilk
defa esyaya bir anlam statiisii edindiren bu bakis Sol
Le Witt’in sanatin nesne ile sonuglanmasit
gerekliligini ortadan kaldiran Kavramsal Sanat
diisiincesi ile bir siireligine kesintiye ugramistir. Pop
Art’in kitle kiiltiirlinlin gosterisli diinyasinin imajlar1
arasinda eriyip gitmesi ile Beuys’un esyada anlam
arayan tavrt gecici olarak askiya alimmagtir.
Ozellikle Postmodern teorinin giindelik hayatin
gereksinimlerini kargilamay1 ve Ozgirliigli taahhiit
eden dili, esyada saf bir 6znel ya da toplumsal anlam
arama ¢abasina ters diismistiir. Bu nedenle esya bir
meta deger olarak sanata giris yapmis, insana ait
olmayan empatik i¢erimden yoksun bir {iretimin
konusu olmustur. Bununla birlikte 1970 ve 80’lerde
kopyalama, kendine mal etme ve yapibozum gibi
tekniklerin sanatin nesnesizlesmesi ve fetislesen
nesne sorunlarini ortaya atmasit ile Beuys’un
teorisinden uzaklasilmistir. Bu sebeple esyadaki
anlam arayisi popiler kiltiiriin ickin bir anlam
arayisindan Ote gosterigli bir diinyanin degiskenligi
ve hizina yenik diiserek giindeme teslim olmustur.
Ornegin Jeff Koons’un insan elinin izini ortadan
kaldirarak bellegi devre dis1 biraktig1 rahatsiz edici
bir piriltinin ve rengin teshirine donistirdigi
yapitlarinda bunu yakalamak miimkiindiir.
Postmodernizm’in  ¢agdas bir ruh yarattif:
sOyleminin sonuglari olarak ortaya ¢ikan eserler
popiiler ve eglenceli bir diinyanin ortagi olmuslardir.
Danto bunu biiyiik bir anlatiya ait olmama olarak
adlandirmaktadir (2010: 27). Charles Lemert ise
postmodernizmin kiyida kosede kalmisi, ayriksi
olani tercih ederek sanatin kimlik, cinsiyet, bellek

gibi konularla bulusmasimi sagladigini belirtmistir
(Sahiner, 2013: 101). Lemert’in de belirttigi gibi
sanat yeni basvuru noktalari edindigi 1980’lerden
sonra bireysel ve toplumsal bellek, kiiltiir, kimlik
gibi konularin islendigine taniklik etmistir. Bu
baglamda asagidaki sanat¢i Orneklerinde esyanin
bellegin kiiltiir, tarih, kimlik ve toplumla olan yakin
iligkilerine yer verilmistir.

4. Bellegin Bir Temsili Olarak Giincel Sanatta
Esya

Esyanin kiside yarattigi sezgilerin empatik bir
alan olusturmasi fikri Duchamp ile baslayip Beuys
ile devam etmistir. Ancak Van Gogh atdlyesindeki
bir sandalyeyi ve ayakkabilarini konu ettigi
resimlerinde nispeten bizi bundan daha Once
haberdar etmistir. Pentiir arastirmasinin one ¢iktigi
bir dilin arkasinda sanatginin hayatina ortaklik eden
imgelerin betimlenisi bize bellekle ilgili bir seyler
anlatmistir. Egyalarin dokusu, yerlestirilme bigimi,
yalinligi ve eskimisligi sanatgiyr gorsel bir dille
aktarmigtir. Imgelere yakindan bakarak sanatgiya
dair edindigimiz bilgiler, esyanin bireysel anlatinin
ve kimligin gii¢lii bir metaforu olabilecegini fikrini
teyit etmemizi saglamaktadir. Van Gogh’un
yapitlarina biyografi goéziiyle bakildiginda bir bellek
¢aligmasi olduguna dair bu ipuglarini
yakalayabiliyoruz. Ancak Beuys’a geldigimizde
onun sanatinin dili egyalar1 ¢ok daha yakindan
tanimaya yoneliktir. Onlar1 kendi baglamindan
uzaklagtirmadan ve yabancilastirmadan sergilemeye
calistigit  goriilmektedir (Yilmaz, 2013: 347).
Beuys’un esyayt ele almadaki yakinlik kurma
egilimi glinimiiz sanatgilarinin esyay1 bellek ile
bulusturmalarinda  benimsedikleri  bir  ydntem
olmustur. Hatta modernist sanatgilarin aksine
anlatiy1 da yapitlarina dahil ederek pratiklerinin en
onemli mecras1 haline getirmiglerdir. Boylece
gilinlimiiz sanat1 anlatinin da dahil oldugu ve esyanin
onem derecesinin arttif1 performans, enstalasyon,
film ve videolara sahne olmustur.

Gilintimiiz sanatgilart esyayr bellegin temsili
yerine koyarak imgesellestirmektedirler. Esyada
goriip sezdikleri ya da deneyimledikleri duyumlart
yapitin anlam mertebesini derinlestirmek {izere
kullanmaktadirlar. Jale Erzen’e gore “Sanat bellegin
onemli bir roliinii dstlenerek esyanin farkli
yorumlamalarint  ya da anlagmalarini yiizeye
tasimaktadir”  (2011:  60-61). Sanatgilar bu
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anlagmaya tanik olabilecegimiz sergilerde daha 6nce
alisgtk  olmadigimiz  bigimde miize arsivlerini
oniimiize getirmislerdir. Bdylece miizeolojik ifade
bi¢iminin giindeme geldigi sergiler, esyalarin farkl
bir dille kucaklandig1 gorsellige erismistir.

Sanatgilar miizeyi esya yiginlarindan olusan bir
mahsen gibi imgesellestirmiglerdir. Hatta miizeler bu
sergilerle  kurumsal kimliklerinde degisiklige
giderek depolarim1  bir esyalar kolaji olarak
kullanilmasi i¢in sanatgilara agmistir (Danto, 2010:
27). Bazi sanat¢ilarda sergilerde kiiratér kimlikleri
ile yer almis ve miize tarafindan kutsanmamis
esyalarla ¢aligmay1 tercih etmiglerdir. Boylece miize
tarafindan tasnif disi1 birakilan esyalar yine miize
iginde sergilenerek maddi varliklar1 sanat yoluyla
korumaya alinmistir. 1960’larda bu tarz sergiler
daha ¢ok miizeyi elestiri odagina alirken bir yandan
da miizenin kurumsal kimligine aykiri izlenim
olusturmuslardir. Daniel Spoerri “Duygusal Miize”,
Vito Acconci “Hizmet Alan1”, Marcel Broodthaers
“Modern Sanat Miizesi Kartallar Departman1”
¢alismalarina bu agidan bakmak miimkiindiir. Ancak
1980’lerden itibaren miizelerin mekana &zel (site
spesific) igler yapmak iizere davet ettigi sanatgilar,
esyanin bellegiyle iliskilenen enstalasyonlariyla
miizelerin canlanip yeni Kkitlelere kavusmasinda
fayda saglamislardir. Cilinkii miizelerde sanatin
postmodernizmle birlikte yasadigi reformdan uzak
kalamamis ve sistemdeki yerini ona ayak uydurarak
yakalamistir. Bu nedenden dolay1 sanat¢ilar miizenin
deposunda serbest¢e dolagabilme imkani bulmustur.
Diinyada miizenin bellegi, kurumsalligi, sanatin
normlar1 ve hatta degismekte olan sanat¢1 kimligi ile
ilgili boyle bir siire¢ yasanirken sanat¢t Hale Tenger
kendisi i¢in yeni olan bu adimlari atmigtir.

Tenger, “Havanin Liizumu” adli eseri ile mekana
Ozel yaptigi enstalasyonunda diger ¢agdaslari gibi
bir koleksiyonu izlemeye almistir. Seyircinin fiziki
katilimini 6nemseyen iginde gezilebilir bu bellek
enstalasyonu, Istanbul Belediyesi Atatiirk
Kitapligi’na ait ¢esitli eski esyalarla diizenlenmistir.
Eski bir hali, agir ve koyu kadife perdeler, camli bir
kiitiiphane i¢inde duran ciltli gazeteler, antika koltuk
ve sehpa, eski bir graviir, Fransizca-Tiirk¢e sozliik,
bir spekulum, Mehmed Nesri’nin Kitab-1 Cihan-
niimai adli yapitindaki Istanbul’un imaret edilmesi
amaciyla yapilan ¢agrinin bildirgesinden olusan bir
kurgu-mekan yaratilmigtir. Sanat¢r bir kiltiiriin
ideolojik kokenlerinin okunabildigi tim bu esyalari
yapitin kalbine yerlestirmistir. Bdylece bu yapit

izleyiciyi bir klasik miize ortamina tasimistir. Bir
kamu kurumu olarak kitapligin varligi ise yapitin
vazgecilmez elemanlarindan biri olmustur (Antmen,
2007: 36). Yapitta resmi tarihin kayit dist
esyalarinin tanikli§ina yer verilerek izleyici Istanbul
ve Tirkiye panoramasini okumaya davet edilmistir.
Bir toplumun seceresini tutmus olan esyalarin her
biri Tenger’in sanat pratiginde bir daha durup
bakilmasi gereken bir kiiltiir haritasina donlismiistiir.
Yerlestirildikleri vitrinler arkasindan gdsterilen
esyalar, miizeolojik ilkelerle kurgulanan bu yapitin
tarih, kiltiir, bellek kavramlart baglaminda
incelenmesini  saglamistir.  Bununla  birlikte

enstelasyonun go¢ ve oteki kiltiirlerle olan iligkisi
ise onu bir mikro tarih arastirmasi niteligi tagimasina
yol agmustir.

Resim 4. Hale Tenger, 1992, Havanin Liizumu, mobilya,
hali, perde, kitap, kayit defteri, spekulum, ii¢ maymun
heykelcigi, litografi, televizyon, sandik, mekana o6zel
yerlestirme, Atatiirk Kiitiiphanesi

Tenger gibi ¢agdas bir yeniden yerlestirme
uzmani olan sanat¢i Fred Wilson’da miizeolojik
ilkelerden hareket etmistir. Konuk kiirator olarak
davet edildigi Baltimore’daki Maryland Tarih
Dernegi’nde actig1 “Miize’de Kaz1” baslikli sergide
“Metal Eserler” adli ¢alismasi ile etnografik bir
inceleme yaparak silerek yok etme ve dislama
politikasini ele almigtir. Bunun i¢in sindirilmesi zor
gecmis vakalara sahitlik etmis olan miizenin
envanterlerini elden gecirmistir. Ortiik olanin
tarihini belgeleyen esyalar, enstelasyonun
ciddiyetini daha da keskinlestirmektedir. Bu durum
affedilemeyen an1  imgelerinin  somutlanmasi
baglaminda bellegin sarsict gerceklerle basetme
miicadelesini de ylizeye ¢ikartmistir. Kéle zincirleri
ile onlarin kirbaclandigi direk, kaliteli mobilyalar,
Baltimore stili giimiis kaplar ve ¢ay takimlari
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miimkiinii  olmayan bir gekilde bir araya
gelmislerdir. ki farkli gruba ait esyalarin
deneyimlerini gorsel olarak carpistiran Wilson, bu
calismasiyla barbarlik ve irk¢iligin {izerine 1s1k
tutmustur. Boylece bir toplumu sembolize eden
kiiltiirel 6geler ile prangalarin yanyana gelislerindeki
iticilik i¢ giciklayan bir seyre doniismistiir. Bir
grubun gecmis izleri karsisinda hissettigimiz bu
duygular sirt sirta verilmis esyalarin aci belleginin
ayna gibi yliziimiize tutulmasindan

kaynaklanmaktadir. Wilson’un yarattig1 bu gerilimli
anin temsili, bir toplumun belleginde daima bir
kenarda yar1 uykuda duracak olani bize gostermistir.

Resim 5. Fred Wilson, 1992, Metal Eserler 1793-1880,
Miizede Kazi bashkh sergi icin yerlestirme, Maryland Tarih

Dernegi, Baltimore

Wilson bir kiiltiiriin hazin ani imgelerini izlek
edinerek gorsellestirirken sanat¢1 Kimsooja, Kore’ye
6zgi maddi kiltirii referans almistir. Ancak
Kimsooja elestirel bir tavirdan uzak durarak insanlik
durumlarima ve giindelik hayata dikkat ¢ekmeyi
tercih etmistir. Michael Wilson’a (2015: 214) gore;
“Kimsooja, ¢atigmalar1 ve tezatliklar1 vurgulamak
yerine bir tiir uyum yakalamak amaciyla insani
hasletlerin, motivasyonlarin izlerini, eylemler,
imgeler ve nesneler {stiinden arastirir”. Sanatci
Kore’ye 6zgii bottari ad1 verilen bohgalar1 toplumun
ortak  bellegine ait bir malzeme olarak
calismalarinda yer vermektedir. Bir yerden bir yere
tasinma, go¢ etme gibi kavramlar: kolektif bir simge
ile Ortiistiirdiigi bottariyi, kendi ailesinin anlatisini
da percinleyen bir metafora doniistirmektedir. Bir
asker kizi olarak siirekli taginmalari sirasinda onlara
eslik eden bu esyay1 bireysel bellegin bir bohgast
yerine koymaktadir. Bu nedenle yapit, bir
toplulugun kimliginin kiiltiirel tasiyicisi olan esyanin
hem kolektif hem de bireysel bellegi uzlastirici

tarafin1 6ne ¢ikarmaktadir. Boylece bottari bir bellek
ve maddi kiiltiiriin bir metaforu olarak Kimsooja’nin
elinde esyadan sanat nesnesine terfi ettirilmistir.

Resim 6. Kimsooja, 2011, Bottari, Kore yatak ortiisii,
sanat¢inin oglu tarafindan kullanilmis kumas, 48.3x50.8x50.8

cm

Nicolas Bourriaud 2009°da gergeklesmis olan
Tate Trienali icin  altermodern  bagligini
kullandiginda ortak degerlerin globallesen diinya ve
otonomi  karsisinda  verdigi miicadeleyi One
stirmiistiir. Sanatin giderek standartlasan bir diizende
alternatif arayislarla essiz  seyler iretebilme
heyecanini ise takdir etmistir (Wilson; 2015: 172).
Kimsooja’nin sanat  pratigine bakildiginda
Bourriaud’un altermodern kavrami ¢ergevesinde ele
alinabilecek bizi bagka kiiltiirlerin dogasindan
haberdar eden 6zel bir ¢alismadir. Bununla birlikte
Bourriaud’un Tate Trienali’nde gergeklestirdigi
sergide c¢alismasina yer verdigi sanat¢i Subodh
Gupta’da aynmi1 odak noktasindan iretime ge¢mistir.
“Kontrol Hatti” adli calismasinda Hindular igin
neredeyse bir ibadethane ile 6zdeslestirilen mutfaga
ait ruhani parcalari bellekle iligkisi igerisinde ele
almistir. Tavandan yere kadar uzanan ve bir patlama
goriintiisiinii  yansitan kap kacaklar Hindistan ve
Pakistan sinir hattinda yasanmis olan g¢atigsmalara
gonderme yapmaktadir. Bir yemek masasi ritiielinin
alisilageldik imgeleri olan bu egyalar yasamin temel
kavrami olan beslenme, yikim, yasam ve Oliim
ilgilidir. Hindistan’in her an her yerinde
bulunabilecek bu basit esyalar aile fertlerinin
birliktelik anlarinin birer belgesidir. Ancak yapitin
ezici boyutlart bir ritiielin ortasina diismiis bomba
gibi  bir toplumun belleginde talan olmus
deneyimleri apokaliptik bir sonla
iligkilendirmektedir. Bu nedenle esyanin bellek
izlerinin de silinmesine yol agan biiyiik patlama,
bireyde animsamanin felaket tasvirine
doniismektedir.
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Resim 7. Subodh Gupta, 2008, Kontrol Hatti, paslanmaz
¢elik ve celik iskelet, paslanmaz ¢elikten yapilmis kap kacak,
yerlestirme, 1000x1000x1000 cm, Kiran Nadar Sanat Miizesi

Disiplinler ~ arasindaki  smrlarin  giderek
tanimsizlagmasi ile yerini ucu agik baglamlara
tasiyan sanat yapitt form degistirmistir. Estetik
nesne kavramini kullandigimiz giiniimiiz sanati
orneklerinde kavram bi¢cimin Oniine  gegerek
diisiinceye yer agilan bir zemin ortaya c¢ikmistir
(Sahiner, 2013: 146). Buna bagl olarak sanat yapati,
kavramin erekli kilindigi, form ve gorselligin
kavramdan sonra geldigi kokten bir doniisiim
gecirmistir. Sanatgilar bellek kiiltiir, kimlik, cinsiyet,
psikoloji, siyaset, antropoloji ve dilbilim gibi
alanlarda yaptiklar1 arastirmalar ile estetik nesnenin
kavramsal g¢ercevesini belirleyen tasarinin pesine
diismiislerdir. Ozellikle kiiltiirel ¢alismalarda bellegi
kolektif ve bireysel olmak iizere kimlikle iliskisi
baglaminda ele almislardir. Bu yaklasim ayni
zamanda yeni bir sanat¢i imgesinin olusumunu da
beslemistir. Bu yeni imgenin kendisi sanatgiy1
toplumun kiltiirel kimliginin kayitlar1 olan esyalari
yeniden ele almaya ve onlar1 goriiniir hale getirmeye
calisan bir tavra siiriiklemistir. Kimlik, kiltir,
aidiyet, toplumsal cinsiyet gibi kavramlarin esyalar
lizerinden aktarilmasi konusunda sanatci
sorumlulugu  kendisinde  hissetmistir.  Ciinkii
hayatimiza alip yerlestirdigimiz, kendisine deger
verdigimiz egyalarin toplumun kiiltiirel kodlar1
hakkinda bilgi verici oldugunu farketmistir. Gilsiim
Depeli bu konuda yasantimizi saran gdrsel
nesnelerin kiiltiirel bellegin aktorleri olduklarini dile
getirmistir (2010: 13). Dolayisiyla sanatinda toplum
ve bireye ait 6nemli bir referans noktasi olusturan
esyanin etrafinda dolagmasi tesadif degildir. Bu ¢ok
yonlii gdstergenin sanatin imkanlariyla agilan

pencereleri onu salt bir ani tasiyicisi olarak
gormenin  disina tasimistir.  Sanat¢i  Nijideka
Akunyili Crosby’nin caligmasi bunu
hissedebilecegimiz bir dil kullanmigtir.

Genellikle evlerin i¢ini resmeden sanat¢i Crosby
esyalarin iizerindeki birey ve topluma ait bellek
izlerini tasvir etmektedir. Aktarilan ve taginan
temsillerin harmanlanigi bir ailenin ve toplumun
mikro tarih deneyimlerine agilan bellek sahnesine
donlismektedir. “Biiylikannenin Oturma Odas1” adli
calismada masa {izerine serpistirilmis esyalar
biiyiikannenin portresine iliskin bilgi verirken bir
yandan da Nijerya kiltirti ile ilgili referanslar
vermektedir. Bireysel ve ortak bellegin ayn1 masada
bulusturuldugu siradan egyalar tim Nijeryalilar igin
ayni duygularla oOriliidir. Dini bir ikon, hag,
cerceveli portreler, yemek kaplar1 Nijerya’da
kullanilan bir gaz lambasi1 ve diger esyalar bir
toplumun kimligi ve kiiltiiriiniin tipolojisini bizlere
sunmaktadir. Masadaki esyalarin bireyin igsellik
modeliyle toplumun kiiltiir ve kimligine iliskin
bilgisi i¢ ige gegirilmistir. Bu nedenle esyaya
Crosby’nin ¢alismasinda ortak kiiltir ve bellegi
bugiine baglayan halat gibi yer verilmistir. En
nihayetinde her bir egya birey ve topluma ait bir
olgunun dile getirildigi kiiltiirel birer temsil olarak
belirmistir.

Resim 8. Njideka Akunyili Crosby, 2016, Biiyiikannenin
Oturma Odasi, kagit iizerine, akrilik, transfer ve renkli
kalem, 155x132 cm.

Bu c¢aligmada ele alinan sanat yapitlarinin
bellegin merkezinde durarak toplum, kiltiir ve
kimlik kavramlariyla diyalog kurmaya ¢alistigi
gorilmiistiir. Temelde Postmodernizmin sanat
yapitint  maddi  bir varlik olarak  ortadan
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kaldirmasiyla ilgili adimlari sanatgilar1 bellek gibi
hayatin kendisinden kaynaklanan konular1 islemeye
tesvik etmistir. Sanat¢ilar glindelik, siradan esyalari
alip yapitin biricik pargasi haline getirerek sanatta
yeni bir enerjiyi dolasima sokmuslardir. Boylece
sanatgilarin iiretimlerinde basat bir form olarak yer
almaya baslayan bellek kavrami daha da
derinleserek esyada bir anlam ve deger arayisina
yonelmistir.

Esyalar sanatin giincel problemlerinin odaginda
dogrudan estetik nesnenin kendisi olarak ele
alinmaktadir. Ancak bu estetik nesnede bir bigem
arayisi yoktur. Kimi zaman miizeolojik ilkeler
dahilinde bir envanter fikriyle ele almip
sergilenmeye devam etmektedir. Sanat bellegin bir
miize oldugu disilincesinden hareketle onlar1 bu
miizenin kiiltirel imgeleri olarak pekistirmemizi
saglamaktadir. Ciinkii esyalar geg¢misle ilgili kok,
bugiinle ilgili saptama ve gelecekle ilgili varsayim
ve yasam gerekceleri sunan ger¢ek seylerdir. Ayni
zamanda esya su anin i¢inde bir ge¢mis duygusu
yaratarak  kimlik, kiltir ve toplumla ilgili
ozelliklerin  hissedilebildigi ~ bir  duygudaslik
etrafinda bulusmay1 garantilemektedir. Bu nedenler
toplumlarin onu ge¢mis imgesinin saglam bir dali
yerine koymalarina sebep olmustur. Bu baglam ise
sanat¢ilart1 her zaman yakindan ilgilendirmis ve
esyayl yapitlarinin en Onemli kaynagi haline
getirmislerdir. Sanatcilar esyanin ortak ve bireysel
bellege ait ani imgelerinin agtig1 yarikta yaptiklari
gezintide kesfettiklerini izleyenlerle karst karsiya
getirmeye devam etmektedir. Boylece esyanin bellek
buluntularini ¢ikarmak iizere benimsenen bu tavir,
degisen diinyanin paradigmalar1 ve gergeklerini
sorgulamayr da ihmal etmedigi de ortaya
¢ikmaktadir.

5. Sonu¢

Sanat esyay!r maddi bir varlik olmaktan 6te onu
bir temsil olarak kavramsallastirmistir. Esya bellegin
bir temsili ve kendisi de bir bellek olarak sanatgilara
kiltiir, toplum ve kimlik arastirmalar1 yapabilmeleri
adina yeni bir goézlem alani olmustur. Bunun
yanisira bireyin biitiinsel birligi i¢in bir giiven sahas1
ve ge¢misle kusatilmis imgelem diinyamizda varlik
bulmus bir sosyal organizma niteligi tasidigi
gorilmiistiir. Nefes alan ve insani yansitan bu sey,
sanatin diliyle arastirilip toplumsal ve kiiltiirel bir
metafor olarak ifadelendirilmistir. Bireyin ve bir
grubun belleginin somutlagmasi baglaminda sanat
onu anlam degisimlerine ugratarak giincel sanat

ortamina tasimistir. Sanat¢inin esyayi bellek ve
baska kavramlarla iliskilendirmelerindeki gaye
yagsam rutinlerimize sanatin agtigi pencereden
farkindalikla bakilmasini saglamak olmustur. Buna
bagl olarak sanatin bize agtig1 pencere, yeryiiziiniin
esyalarla dolu bir argive doniismiis oldugu bir
depoya isaret etmistir. Sanatgr bu depoyu farkettigi
andan itibaren insanin egyali diinyasini mercek
altina almistir. Bireyin yasam alaninin kusaticilart
diyebilecegimiz bu iletisim aracinin  bellek
katmanlarini agmaya ve onu toz tuttugu yerden
kaldirmaya caligmistir. Sanatgilar Ozellikle kendi
kiiltir, dil, kimlik ve belleklerini anlatabilmek igin
bu zengin bellek kutusunun kapagini iyice
aralamiglar ve kendi maddi kiltiirlerine 6zgii
esyalardan sanat diinyasinit haberdar etmislerdir.
Sanatginin esyay1 kiltiiriin, kimligin ve toplumsal
bellegin bir temsili olduguyla ilgili derinlesen
diisiinceleri ise gilinlimiiz sanat eserlerinde esyanin
bir basina yapiti ele gecirmis olmasinin temel sebebi
oldugunu ortaya ¢ikarmistir.

Dipnotlar

1 Esyanin konotatif anlami, bireyin zihninde
uyandirdig1 estetik, moral ve siibjektif yanlariyla
ilgilidir (...) Konotatif anlam, bireylerin gec¢mis
yasantilari, sosyal statiisi ve bagli olduklari
gruplarin degeriyle iligkili bir c¢agrisim alanina
tekabiil eder. Esyanin etrafindaki anlam halesidir.
Bireyin, psikolojik alaninin duygusal 6gelerinden
beslenir (Bilgin, 1991: 209).

2 Dali’'nin de dahil oldugu 1938°de
gerceklestirilmis olan Uluslararas1 Siirrealist Sergi
Duchamp tarafindan diizenlenmis olup esyalardan
olusmus bir karmasay! sergilemistir. Bu sergi daha
once 1936’da da diizenlenmis olup ifade olarak
Nadire  kabinesini  animsatan  bir  diizende
kurgulanmistir (Lynton, 1982: 195).
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NIDIL
A SOCIAL ORGANISM IN ART: OBJECT

Giilsah BAYRAKTAR

Abstract

Proof of time and evidence of the past has been a new area of experience fort he artist. The fact that the objects have
cultural, identity and social traces strengthened the idea that it could be a memory of it. This thought mobilized the
action that required artists to focus more on things. From the moment the artist was in search of the existing and its
semantic meanings, the artist worked on it as a social element. This language, which accepts things as a treasure of
memory, has emerged when Postmodernism directs art to subjects outside its own framework. This change, which
caused breakage in art, has also triggered the artist taking the objects into its center. However, the contribution of the
artists who followed Marcel Duchamp And Joseph Beuys to the process has supported and accelerated this formation.
The aim of this study is to examine some of today’s works that put the object in the place of memory representation.
In the works of art discussed, it was seen that the objects were expressed as a mirror of culture, identity and society. It
was found that artists used a common language to preserve their own culture and identity. It is understood that the
article is an image anchoring individuals like an anchor to their past, culture and values. Art is on the side trying to
ensure this awareness. As an archaeologist, the artist has adopted an attitude towards excavation and removed the
dust on the object. This clarified picture provided people with important strategic perspectives in which they could
reconsider their existence.

Keywords: Art, social organism, object, memory, culture, identity, society



