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oz

Bu ¢alisma, afis tasariminda kullanilan en 6nemli 6gelerden biri olan harfin degisik tasarim
olanaklarina odaklanmistir. Gorsel iletisim ve tipografik anlayisin gelismesiyle birlikte afis
tasariminda kullanilan harfler yeni formlar kazanmaya baslamistir. Yeni yazi karakterlerinin
tasarimi ve kullanimi gorsel iletisimde her zaman giindeme gelen bir konudur. Ancak bu
calisma afis tasariminda hazir bir yazi karakteri kullanimi aksine, harfin imge olarak kul-
lanildig: afisleri ¢coziimlemeyi hedeflemektedir. Cesitli imgelerle harf tasarlama gelenegi cok
eskilere dayansa da, bu tutumu afis tasarimida kullanmak yeni bir fikirdir. Cagdas grafik
tasarimcilarin bazilar1 kurguladiklar afislerinde harf ile imgeyi birlestirerek, tasarimin ola-
naklarinda yeni bakis acgilar1 yakalamak pesindedir. Afis tasariminin tarihsel gelisiminde
az sayida gozlenen bu tasarim anlayisi (imgesel harf tasarimi); igerikle iliskisi saglandig1
stirece hedef kitlede etkili bir iletisim giictine sahiptir. Bu noktada imgesel harfler icerigi
netlestirirken, ayni zamanda izleyiciye vurgu agisindan giiglii ve yeni bir gorsel deneyim
sunmaktadir. Zaman igerisinde afis tasariminda harf, yardimci 6ge olmaktan ¢ikip esas 6ge
konumuna gelmistir.

THE IMAGE IN POSTER DESIGN:
A NEW FORM OF THE LETTER

ABSTRACT

This study focuses on the different design formations of the letter that is one of the most
important elements used in poster design. With the development of visual communication
and typographic understanding, the letters used in the poster design have begun to get new
forms. The design and use of new typeface has always been an issue in visual communica-
tion. However, the aim of this study is to analyze the posters in which the letter is used as an
image contrary to the use of a ready-made font in poster design. Although the tradition of
designing letters with various images goes back to the ancient times, to use this attitude in
poster design is a new idea. Some of the contemporary graphic designers are looking for new
perspectives in the design by combining letters and images in their posters. This concept of
design, rarely seen in the historical development of poster design (imaginary letter design),
has an effective communication power in the target audience as long as it is related to the
content. At this point, while the illustrative letters provide the audience a clear explanation
about the content, it also gives a strong and new visual experience. Over time, the letter has
become an essential element in the poster design.
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Harfler yazarken ve okurken kullandigimiz ve gesitli
sesleri temsil eden soyut isaretlerdir. Ancak tasarima temel
teskil edecek bir iislupta ve tipografik anlayisin 6zgiir diisiin-
ce bicimiyle harfe yeni bir karakter kazandirmak, afis tasa-
rimina yeni anlamlar yiikleyerek icerigi daha giliclii ve zen-
gin kilabilir. Afiste kullanilacak yazi karakterinin islevselligi
kadar uyandirdig1 cagrisimlar da énemlidir. Kimi zaman ta-
sarlanan afislerdeki harf, tistlendigi imgesel gorevden dolay1
sozciiklerin oniine gececek bir anlam igerir. Boylece tasarimci,
kullandig1 imgesel karakterler araciligiyla harfe oldugundan
daha fazla bir anlam yiikler ve igerigi daha da zengin hale
getirerek izleyicide giiclii cagrisimlara neden olmaktadir.

Icerik, tasarim siirecinin ilk asamasindan itibaren
iyi bir fikir bulmanm anahtaridir. Nasil bir gorsel ¢oziim
iiretilmesi gerektigi konusunda tasarimciy1 aydinlatir ve yeni
bir tasarim fikrini isaret eder. igerigin kapsadig1 sozel bil-
gi tasarimcmin hayal giiciiyle eglesir ve biitiinsel bir sistem
icerisinde ytiizeyin bi¢im diline yansir. Bu dogrultuda bigim,
tasarimda igerigi aydinlatici bir misyon iistlenmis olur. “Iyi
tasarim net ve islevsel olmali ve igerige rehberlik etmelidir”
(Kobayashi, 2013: 4).

Afis dogasi geregi ¢ok bilesenli bilgiyi yapisinda ba-
rindirir. Tasarimci, afis ylizeyinde igerikle Ortiisecek yeni bi-
¢imsel arayislarda bulunur. Hedefine ulasmak icin de ihtiyag
duydugu imgelere yogunlasir. Bu asamada devreye girecek
harf temelli bir aragtirma, harfin anlami ve tipografinin ileti-
simdeki misyonu ile afigse nitelik kazandirabilir. “Tipografi,
yazili bir fikre gorsel bir bi¢cim verilmesi anlamina gelir. Ti-
pografi bir tasarima kisilik ve duygu veren en etkili unsur-
lardan biridir; aldig1 gorsel bigim s6z konusu fikrin erigebi-
lirligini ve okuyucunun tepkisini ¢arpici bigimde degistirir”
(Ambrose ve Harris, 2017: 38).

Yazinin binlerce yillik koklii gelenegi zaman igerisin-
de geliserek farkli tasarimlarla karsilasmistir. Kokeni resme
dayanan yazi kimi zaman harflerin imgelerden olusturulma-
styla da kullanilmustir. “Yazi 6gelerinin okumadan daha ¢ok
‘plastik imgelem’ amagh kullanimi ‘Modern” dénemin yazi ve
tipografiye yeni bir boyuttur zaten. Kimi zaman bu, yazinin
okunmasmin Otesine, soyut bicimlere kadar gider” (Sarika-
vak, 2007: 73). Modern donemde siklikla karsilagilan bu an-
layisinin kokeni giiniimiizden yiizyillar 6ncesine dayanmak-
tadir. 1534 yilinda Peter Flotner’in ve yaklasik 18601 yillarda
Lampridio Giovanardi'nin insan bedenini kullanarak tasarla-
dig1 alfabe soziine ettigimiz yaklasimi drnekler (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Peter Flotner (solda) ve Lampridio Giovanardi’nin (sagda)
“insan” konulu alfabe tasarimlari.
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Fenikeliler tarafindan bulunmus olan ilk alfa-
be (22 harf) 1.0. 15001 yillarda giiniimiizdeki Liibnan,
Suriye ve Israil'in bulundugu bélgelerde kullanilmistir.
Yunanlilar ise aeiou gibi sesli harfler ekleyerek Fenike
alfabesini gelistirmisler ve boylece yaziya geometrik ve
estetik bir disiplin kazandirmiglardir (Becer, 2006: 90). Ancak;
Mezopotamya’da camur tabletler, Misir'da papiriis, Uzak
Dogu ve Cin'de tahta yiizeyler kadar, deri, parsomen ve
anitsal yapitlar insanlik tarihindeki yazinin gelisimi siirecini
temelden etkilemistir. Yine elyazmas: eserler, ferman ve
duyurular yaziy: bir iletisim unsuru olma Otesinde sanatsal
platforma tasimistir. 1450 yilinda Gutenbergle birlikte
anilan ve baslangicta teknik bir terim olarak ifade edilen
tipografi ise, modern siirecin etkisiyle kavramsal bir iisluba
dontismiistiir (Sarikavak, 2003: 3-7). Art Nouveau (Yeni
Sanat) hareketiyle birlikte organik bigimlerle iligkilendirilen
harfler, Rus Konstriiktivizminin etkisiyle de soyut bicimlerle
etkilesim siirecine girmistir. Ozellikle El Lissitzky nin yaz1 ve
tipografiye yiikledigi anlam, imgesel harf tasarimi agisindan
Oonemli bir gosterge olmustur. Lissitzky'nin 1920’li yillarin
baslarinda Kiril alfabesini kullanarak harfleri insan formuyla
iliskilendirdigi tasarimlar, harf temelli aragtirmalara yeni bir
bakis kazandirmigtir. Zaman igerisinde Postmodern diisiin-
cenin tipografiye sundugu yeni oneriler, harf ve tipografinin
bilgi aktaran bir 6ge olmasi 6tesinde, tasarimcinin 6znel diin-
yasindan izler tagimaktadir.

Klasik tipografi anlayisi, okunabilirlik ve
estetik ekseninde odaklanmis olsa da, ¢ag-
das anlamda tipografi, dzellikle postmodern
yaklasim artik kendine bundan farkli hedef-
ler belirlemistir.

Artik grafik tasarimda tipografi, bilgi ve
mesajin anlasilabilir bir form diliyle iletil-
mesinin yani sira, bir tarz, kisilik, gorsel bir
dil, farkli bir imge olarak ortaya konan bir
eleman olma iddiasimi tagimaktadir. (Ugar,
2004: 106)

Yiizyillar Oncesine dayanan imgesel harf tasarimi
zamanla gorsel iletisimde etkin bir unsur olarak yer almaya
baslamis, giintimiizde bile kullanilir hale gelmistir.

Anlam Yiiklii Harflerle Afis Tasarlamak

Giiglii bir iletisim araci olarak afis tasariminin odak
noktasini olusturan harf; tasarimin igerik ve bicimsel yapisina
hizmet eden karakteristik bir imgedir. Yeni bicim arayislar
icerisinde tasarimciya 6zgiir yaratim olanaklari saglayan harf,
afiste adeta yeni bir anlatim diline doniisiir. Harf, yiiklendigi
mecazi anlatim diliyle ¢ok yonlii cagrisimlar yaparak izleyici
diinyasinda genis ufuklar acabilir. Bu dogrultuda tasarim-
cmnin harf temelli bir anlam ile olusturdugu tipografik tavir,
tasarima yeni bir boyut kazandirabilir. “Gorsel bir isaret olan
tipografi; yazili metindeki dilbilimsel mesajin Gtesinde estetik
ve sembolik degerleri olan, yiiksek oranda politik, kiiltiirel ve
sosyal baglamlara dayanan yan anlamlar ¢agristirir” (Tinnes,
2007: 44).

Kiiltiirel bir gosterge ve dilsel bir anlatim aract olan

www.idildergisi.com



Nidil, 2018, cilt / volume 7, say1 / issue 51

harf, en yalin haliyle bile kullanildiginda giiglii bir etkiye sa-
hip iken, yalin halinden koparilarak imgesel bir tasarim an-
layisi igerisinde kullanildiginda etkisi kat kat artacaktir. Paul
Scher’in ifadesiyle; “Kelimelerin anlami, tipografinin duygu-
su vardir. Ikisini bir araya koydugunuzda inanilmaz bir kom-
binasyon ortaya ¢ikar” (Scher, 2014: 3).

Luba Lukova'nin tasarladig: “ask” temal1 afis, daha
once soziine ettigimiz harfleri insan bedeniyle kurgulamak
diisiincesinin ¢agdas bir 6rnegidir. Afiste one ¢ikarilan kadin
ve erkek arasindaki ask ve bu agskin meyvesi olan ¢ocuk, ka-
din ve erkek bedeni kullanilarak tasarlanmigtir. Farkliliklarin
askla birlesmesinden dogan dogal uyum, bir taraftan beden-
sel aska gonderme yaparken, diger taraftan kadin ve erkek
bedeninin birleserek harfe doniismesi ile afise olaganiistii bir
cagrisim giicii katmistir (Gorsel 2).

Gorsel 2. “Ask” temalr afis.

Afigte etkin bir tasarim 6gesi olan harf, kendisine yiik-
lenen imge ve anlamla igerigi giiclendirir. Boylece tasarimci
aktarilmak istenen s6zel mesaji1 genis bir etki alani igerisinden
vurgular. Harfin afisteki bigimsel varlig1 imgelerle kurgulan-
diginda icerige de doniigiir. Yani tasarimar igerikle ilgili temel
varsayimlar1 gbzden gecirerek harfe yeni anlamlar kazandi-
rir. Bu dogrultuda harf, tasarimcinin yaratim siirecinde en
belirleyici unsur olarak 6ne ¢ikar. Artik harf, imge yiiklii bir
arag olmakla birlikte, gorsel iletisimde yeni bir yaz tipi haline
gelmis olur. Icerikle ortiisen nitelikte tasarlanan harf, afisin
anlamimi derinlestirir. Ozde harfin anatomik yapisina sadik
kalan, ancak bu anatomiyi bambagka imgelerle tasarlayarak
yeni bir boyuta tagiyan tasarimar afigin anlam katmanlarim
cogaltmaktadir. Ancak bu noktada tasarimcmin sergiledigi
tipografik iislup, estetik acidan da izleyiciyi etkileyebilmeli-
dir. Tipografinin gorsel iletisimdeki etkisini Matthias Hillner
sOyle agiklamaktadir;

...tipografik iletisimin etkisi s6zel mesajin
basarili bir sekilde iletilmesiyle l¢iilmemeli-
dir. Tipografinin estetik 6zellikleri dogrudan
bakanin dikkatine odaklanir ve onlar1 okun-
mas1 gereken mesaj icin duygusal olarak
hazirlar. Bu nedenle estetik etki edebi mesaj
icerigi kadar 6nemlidir (Hillner, 2009: 61).

Tasarimda birincil 6ge olarak kullanilan harf, yiik-
lendigi gii¢lii imgelerle afisin gorsel ritmini de etkiler. Harfin
anatomisini imgelerle kurgulayan tasarimci, hem harfe hem
de afisin kendisine 6zel bir kimlik kazandirir. Bu sayede me-
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taforik anlatim gostergesi giiglii olan afiste, tasarimci harfin
algimizda var olan anatomisine yeni bir bi¢cim kazandirmis
olur. Tasarimcr harfe yiikledigi imge ve anlam ile afisin ige-
rigine de gii¢lii gondermelerde bulunur. Tasarimcinn igerik
dogrultusunda {iirettigi anahtar kelimeler, afisteki harflerin
nasil bir bicimde olmasi gerektigini etkiler. Boylece harf, ta-
sarimin olanaklarinda islevsel oldugu diisiiniilen bir bedene
tasinur. Tasarimciyt harf temelli yeni bir arayisa iten en onemli
gosterge afisin igerigidir. Milton Glaser’in 1972 yilinda ifade
ettigi gibi; “Grafik tasarimcinin ¢ogu isi edebi igerigi yansit-
makla ilgilidir. Bundan dolay: tipografik ve yazili bigimler
hakkinda bir anlayisa sahip olmalidir” (Glaser, 1987: 2).

Gotz Gramlich’in 2007 yilinda Almanya’da bir gece
kuliibiinde program yapacak olan Mannheims finest DJ Se-
ebase icin tasarladig afiste, dansi cagristiran bir imge olarak
hareketli ayakkabilar kullanildig: dikkat ¢ekmektedir. Tasa-
rimal “Going All The Way Seebase” (Tiim Yollar Seebase’e
Cikar) sloganini, hareket halindeki ayakkabilar1 harfe doniis-
tiirerek tasarlamistir. Bu sayede tasarimci kelimeler arasinda
“biitiinsel” bir iliski saglayarak, mesaji vurgu agisindan gtic-
lii bir platforma tasimis ve bilgiyi etkili bir sekilde izleyiciye
sunmay1 basarmistir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Mannheims finest DJ Seebase i¢in afis.

Harf bir iletisim bicimi olarak ele alindiginda, artik
afiste yalnizca kelimelere anlam kazandiran bir unsur degil-
dir. Harf, izleyicinin algisinda aktif etkilesim saglanan yeni
bir anlatim aracina doniismekte ve igerik hakkinda bilgi
sunmaktadir. Afis tasarimlarinda bu tislubun varligimni goz-
lemledigimiz tasarimcilar, harflerin var olan bicimsel yapi-
st Otesinde, hayata yeni bir soyut bi¢cim kazandirma arayis:
icindedir. Tasarimci kendine 6zgii {islubuyla var olan harfleri
yabancilastirarak onlara kisilik kazandirmakta ve iletisime
dair yeni bir goriiniim saglamaktadir. Tasarimcinin temelde
harf anatomisine sadik kalarak tasarladig1 yeni bigim, izleyi-
ciye daha gekici, daha sicak ve ¢ok anlamli bir yap1 izletmek-
tedir. Aslinda bu anlayista tasarimci, afiste yer alacak sozel
bilgiye yonelik harf tizerinden kesfe ¢cikmaktadir. Bu noktada
tasarimin diger imgeleri harfin yeni bicimiyle iligkilendiril-
mektedir. Anlami destekleyici bir yapida harf, artik tasidig:
resimsel deger ile islev goren kavramsal bir dil olugturmay:
hedeflemistir. Harfin yeni bir bedene tasinmasi, bize afisin
icerigi hakkinda ipuglari vermektedir. Tasarimci afis araci-
lig1yla yeni bir soylem dili gelistirmenin yontemini ararken,
gorsel olarak harfi yeni bir bi¢cime donitistiirmek ve baska-
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lastirmaktadir. Boylece harf tasarimin diger dgeleriyle iligki
kurmakta, nesnellesip bir resme doniismektedir. Artik harf ti-
pografi araciligiyla tasarimda yeni bir anlam inga etmektedir.
Tipografinin tasarima kattig1 anlamla ilgili Biilent Erkmen’in
su sozii dikkate degerdir; “Bir yaz1 ile “resim” yapiyorsunuz
ve resme bakarken yazi da okunmus oluyor. Hizli sonug ali-
a, etkili, cok ekonomik bir ¢oziim” (Erkmen, 2008: 49).

“Iyi” ya da “bagarili” olarak nitelendirilen afisler,
izleyiciye her zaman yeni gorsel deneylmler yasatmaktadir.
Lucille Tenazas'm ifade ettigi gibi, “lyi tasarim icat eder. Iyi
tasarim seyleri bastan yaratir. fyi tasarim daha 6nce gérmedi-
gimiz seyleri gormemizi saglar” (Tenazas, 2006: 108). Aslinda
bu durum tamamen tasarimcinin 6znel bakis agisinda “yeni
arayisl” pesinde olmasina baghdir. Mehmet Ali Tiirkmen’in
2012 yilinda diizenlenmis olan Westend Fotoschule'nin “un-
terwegs” (yolda olmak) baslikli sergisi igin tasarladig afis, iz-
leyiciye harf araciligiyla yeni bir gorsel deneyim sunmaktadir.
Tasarimci bu afiste, ayak imgesi ile “yolda olmak” temasina
gliclii bir gondermede bulunur. “Neden ayak; Tiirkmen aya-
gin bu hizl akan yasam icerisinde hareketi temsil ettigi igin,
bu nedenle de bashig bu sekilde yorumladigin dile getirir”
(Heller ve Anderson: 2016: 17). Afisin vurgusunu gii¢lendiren
harfler, izleyicinin aligik olmadig1 ve daha 6nce deneyimle-
medigi imgesel formlara sahiptir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Westend Fotoschule igin afis.

Anlam yiiklii harflerle afig tasarlarken asil onemli
olan, tasarimcinin tipografik iislupla sozel bilgiye nasil bir
perspektiften baktig1 ve ortaya gikacak bicimi igerikle nasil
iligkilendirdigidir. Tasarimin ayrilmaz bir parcas: olan yazi
ve tipografiyle ilgili Neville Brody ve Stuart Ewen’in 1989 y1-
linda San Antonio’daki AIGA konferansinda belirttikleri su
ifade dikkate degerdir;

Onemli olan kullandigimiz ~ sdzciikler
degil, onlar1 sergileyis bigimimizdir. Yazili
iletisimin ilk mesaji, dizginin bicimsel
ozellikleridir. Harf karakterinin, harflerin
kalmliginin, boyutlarinin ve pozisyonlarmmn
secimi, herhangi bir bilgi veya anti-bilgi
parcasina verilecek duygusal bir tepkiyi
belirler. Tipografi, dikkatimize hiikmeder.
Gergege meydan okur. Sozciigii, mantik
smurlarmin Stesine firlatir (Brody ve Ewen,
1990: 2).
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Tasarimci harfler araciligiyla sozciige anlam yiikleye-
rek igerikle iligkilendirir ve afis sonugta yeni bir bigime tasi-
nir. Artik igerigin cagristirdigl imgeler, organik ya da inor-
ganik bicimde olan harfin bir parcasidir. Bu noktada harf,
yiiklendigi anlam ile vurgu agisindan tasariminin merkezin-
de yer almaktadir. Giiniimiiz afis tasariminda ender rastla-
nan bir tarz olan bu tiir tasarimlarda tasarimcinin kendini ta-
mamen “i¢glidiisel”, “sezgisel”, “raslantisal” ve “0zgiir” bir
arayiga biraktig1 diisiiniilebilir. Sonugta ortaya ¢ikacak harf
bi¢imi tasarimcinin hedeflerini karsilar niteliktedir. Lech Ma-
jewski”nin Varsova'da 2013 yilinda diizenlenmis olan Teatr
Powszechny’de “Agnieszka Osiecka’nin Sarkilar1” adli oyunu
i¢in tasarladig: tiyatro afisinde, “Cafe Sax”1 olusturan harf-
lerin mekani ve etkinligi cagristiracak imgelerle tasarlandig:
goriilmektedir. Insan uzuvlarimin yani sira saksafon gibi fark-
l1 imge ve geometrik bigimler, harfleri olusturan bicimlerdir.
Harfin yeni gorsel bicimi izleyicide sinirsiz bir etki yaratmak-
tadir (Gorsel 5).

C.¥

Gorsel 5. Cafe Sax i¢in afis.

Majewski”nin bu afisinde ya da bu aragtirma da 6r-
neklenen diger afislerde izlendigi gibi, tasarimda slogan ara-
cligryla var olan harfler, yeni yazi karakterlerinin tasarlan-
masina da esin kaynagi olabilir.

Herhangi bir probleme gorsel iletisim araciligiyla
oneride bulunmak, tasarimci agisindan 6znel bir bakis ge-
rektirir. Milton Glaser’in 1972 yilinda ifade ettigi gibi; “Gra-
fik tasarimci problemin nesnel igerigini ayirdiktan sonra onu
temsil edecek grafik yontemini segmelidir” (Glaser, 2011: 1).
Bu noktada tasarimcinin diinyay: algilayis bi¢imi, deneyim
ve entelektiiel birikimi, problemin ¢6ziim siirecine temel tes-
kil etmektedir.

Anlam yiikli harflerle afis tasarlandiginda, tasarim-
cnin hayal giicli ve yaraticiliginin merkezinde harf yer al-
maktadir. Bu dogrultuda afisin igerigiyle ortiisecek yeni bir
big¢imsel dil olusturulmasi hedeflenmektedir. Bunun i¢in de
tasarimei, tipografinin tasarima nitelik kazandiran giiciinden
yararlanir. Kurt Schwitters’in 1925 yilinda “Tipografi Uzeri-
ne Tezler” adli yazisinda belirttigi gibi; ”igerigin tipografiden
bekledigi, amacmin agik bir sekilde vurgulanmasidir. Bir afi-
sin tipografisi, tipografinin ve metinsel icerigin getirdikleri-
nin ortak sonucudur da ayn1 zamanda” (Schwitters, 2007: 91).
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Elektronik atiklara farkindalik olusturmak igin ta-
sarlanan afiste yer verilen “recycle” (geri dontiisiim) kelimesi
icerigi Ozetleyen bir anahtar kelimedir. Afiste dne ¢ikartilan
“recycle” kelimesindeki harfler, atitk malzemeleri niteleyen
soyut sekillerle tasarlanmistir. Boylece tasarimla olusturul-
mak istenen farkindalik, daha da etkin olarak 6ne ¢ikartil-
mistir. Eger bu afis hazir bir font kullanilarak tasarlanmig
olsaydi, bu arastirmada soziinii ettigimiz anlam yiiklii harf
olmazdi ve “recycle” hedef kitlede ayni etkiyi yaratmayabilir-
di. Bu yiizden anlam yiiklii harf, afisteki icerik ve hedeflenen
etki gbze alinarak tasarlanmalidir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Elektronik atiklar icin afis.

Igerikle glclii bir etkilesim saglandig1 siirece
“yenilik” arayis1 pesinde olmak, tasarima uluslararasi bir
nitelik kazandirir. Melih Gorgiin'iin belirttigi gibi; “Tasarimin
evrensel gelisiminde yeninin gerekliligi kagimilmazdir”
(Gorgtin, 2018: 20). “Yenilik” kavrami, afis tasarimi icin
de etkin bir gorsel ¢oziim bulmanin anahtaridir. Eger afis
tasarrminda harf odakli bir bicimsel yap: belirleniyorsa,
icerik ve sozciige yliklemde bulunacak ve “yeni” olacak harf
tasarmminda belirli tipografik kriterlere dikkat etmek gerekir.
“Tabii ki, is, harf tasarimina gelince, okunaklilik, denge ve
anatomi gibi parametreler goz ard: edilmemelidir” (Brugger,
2015: 68). Harf, baska bir harfi amimsatacak bir goriiniimde
olmamalidir. Harfin bi¢cimi net ve anlasilabilir olmalidir. An-
cak bu sekilde harfin yeni formu aktarilmak istenen mesajt
anlagilir kilabilir.

Tasarimci, 6znel diinyasinda her tiirlii imgeyi afisin
igerigiyle iliskilendirebilir ve farkli bigimsel arayislara gidebi-
lir. “Afis icindeki gorsel elemanlar dikkat gekicilik i¢in bazen
tek basina yeterli olmayabilir, sozciiklerin ifadesi de plastik
ogeler kadar giiclii olmalidir” (Tepecik, 2002: 75). Tabii ki an-
lam ytiiklii harflerle afis tasarlamak, afis tasarimi agisindan
tek bir yontem degildir. Tasarimci hazir bir fonttan hareketle
de iyi bir afis tasarlayabilir. Bu durum tamamen tasarimcinin
belirleyecegi bir yoldur. Ancak, “yazi karakterleri kutsal de-
gildir ve eger uygun karakter yoksa tasarlanmalidir” (Brody,
1989: 3). Tasarimda bu bakis: etkileyen temel sey, igeriktir.
Icerikle dogru bir etkilesim saglandig: siirece iyi tasarlanmig
bir harf, sozciigii iletisim agisindan etkin kilabilir ve afisin ev-
rensel boyuttaki etkisini giiclendirebilir. Aslinda harf kendi
bagina iletisim agisindan ¢ok belirsizken, harflerin sistemli
dizilisi bizlere hece ve kelimeleri algilatir ve igerigi aydinla-
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tic1 bir deger tasir. 2016 yilinda Savas Ceki¢’in Ekip Tiyatro-
su “Macbeth” tiyatro oyunu igin tasarladig1 afiste benzer bir
yaklasim gozlenmektedir. Afis, Shakespeare’in {inlii traged-
yasindan derin izler tasimaktadir. “Macbeth” iktidar tutku-
suyla iglenen cinayetlerden kurulu bir tragedyadir. Bundan
dolay1 afis tasarimcist oyundaki iki ana sorunsaly; iktidar hirsi
ve cinayet sorunsalini afisinde giiglii bicimde imgelestirerek,
afis araciligiyla oyun oncesinde seyircide ¢agrisimlar uyandi-
rabilmeyi bagarabilmistir. Goriilecegi gibi cinayet sonrasi si-
zan kandan olusan harfler ve iktidar1 simgeleyen tag, afisteki
tek asal 6gedir. Bu sayede harfe yiiklenen bicimsel tavir, izle-
yici algisinda afisin vurgusunu gii¢lendirmektedir (Gorsel 7).
Aslinda bu tiir afislerde izlendigi gibi, tasarimai iyi bir fikir
bulma arayisi i¢indedir. Oded Ezer’in ifade ettigi gibi, “Fikir,
deney yaparken oynamak, oynarken deney yapmaktir” (Ezer,
2005: 57).

Gorsel 7. Macbeth tiyatro oyunu igin afis.

Tasarimcr harf aracihifiyla igerigi giiclii kilmak ve
bu sayede izleyiciyle etkili bir iletisim kurmay1 hedefler. Bu
bakis agisina gore “harf”, tasarimda her seydir ve tasarimin
mesaj ilettigi bir gorsel alandir. Artik harf, afis yiizeyindeki
biitiin imgelerin anlatim aracidir. Harfin izleyici algisinda
onceden tarif edilmis bir bi¢imi yoktur ve bu anlamda yeni-
dir. Bu durum afisin iyi bir tasarim olarak nitelendirilmesi-
ni etkilemektedir. Felix Pfaffli'nin 2009 yilinda diizenlenen
“B-Sides” alternatif miizik festivali i¢in tasarladig: afiste, de-
gisik imgeler araciligiyla harfe anlam ytiiklenerek vurgunun
arttirildigl gozlenmektedir. Afiste yer verilen “B-Sides” ke-
limesi degisik imgelerden olusan harflerle baglantili olarak
tasarlanarak, izleyicinin algisinda karmasiklik yaratilmis ve
boylece izleyicinin dikkati {ist diizeye ¢ekilmistir (Gorsel 8).

Gorsel 8. B-Sides alternatif miizik festivali i¢in afis.
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Max Kisman'in belirttigi gibi; “Yaratici buluslar yapa-
bilmek, ¢6ziim arayisinda dogaglama yapabilmek anlamina
gelir” (Kisman, 2012: 134). Aslinda anlam y{iklii harflerle afis
tasarlarken benzer bir durum gozlendigi sdylenebilir. Tasa-
rimct harf bigimleri tizerinden bir dogaclama yapar ve bu sa-
yede mesaji etkin bigimde tasarlamis olur. Tasarimda vurgu
acisindan 6n planda daima harf vardir. Ancak tasarima % 90
oraninda egemen olan harfler izleyicide yanlis bir algilamaya
sebebiyet vermeden igerigi dogru yansitmalidir. Aksi taktirde
sozel bilgiye gondermede bulunan harflerin afisteki varligi
estetik unsurdan 6teye gidemez.

Sonug ve Oneriler

Gorsel iletisimin temel bir dgesi olan tipografi, hem
metnin igerigi hem de afiste yer alan imgesel anlatimda
uyum igerisinde bir dile sahip olmalidir. Ancak tasarimda
esas olan tekrara diismemek ve daima yeni bicimlere
yogunlasmaktir. Anlam yiiklii harflerle afis tasarlarken, afis
ylizeyinde yer alan her bir o6ge tipografik deger tagr.
Tipografinin tasarimdaki islevi, hedeflenen diigiincenin en
actk bigcimde vurgulanmasidir. Kelimelerin sahip oldugu
anlam, afiste tipografiye yiiklenecek imge ve duyguyla
varlik kazanir. Uyum iginde kurgulanan bu birliktelik afise
giiclii bir kombinasyon saglar.

Tasarimar izleyicinin dikkatini ¢ekmek ve mesajin
etkisini artirmak igin harf ile gorsel bir dil olusturmay1 he-
defler. Bu noktada tasarimci harfi okunur olmanin Gtesinde
resimsel degeri olan bir imgeye donistiiriir. Belirli bir
tasarim anlayigina gore tasarlanan harf, tasarimcinin tipografik
tarzinin gostergesidir. Afis yiizeyindeki harflerin tiimii
icerige dair mesajlar tagimaktadir.

Bu calismada “Anlam Yuklii Harflerle Afis Tasarla-
mak” baghig1 altinda Ornek afislerle aktarilmak istenen temel
mesele; afisin igerigiyle uyumlu olan sozel bilgiye, imgelerle
tasarlanan harfin kazandiracag: iletisim giiciidiir. Boyle bir
tasarim izleyicinin ilk bakista mesaja ulasmasini saglarken,
imgesel kodlar araciligiyla dogru ¢ikarimlar yapmasidir. Afis
ylizeyinde var olan bir mesajin izleyicide uyandirdig; ilk etki
biitiiniiyle grafik tasarimcisinin  elindedir. Tasarimcinin
amact, izleyicinin duygularmi harekete gecirmektir.
Tasarimda yer alan bi¢im ve igerigin uyumlu birlikteligi
iletisim siirecini kisaltacag gibi, engelsiz net bir iletisimi de
saglayacaktir. Tipografik bir anlayis olarak harflere yiiklenen
anlam, dolaysiz bicimde igerikle iliski kurup, izleyicide
istenilen hedefe kolaylikla ulagabilecektir.

Tasarimci her zaman yeni arayislarin pesinde olma-
lidir. Anlam yiiklii harflerle afis tasarlarken, tasarimci harfe
yeni bir 6neri sunar ve artik harf nesnellesir. Bu noktada afi-
sin kalbinde her zaman harf vardir.
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