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“Resim sanatinda Manipiilasyon” konulu arastirmada, dijital ve teknolojik araglarla olusturu-
lan resim alt yapilarinin sanatta kullanimina dair 6rneklerin arastirilmasi amaglanmustir.
Baslangictan bu yana, teknolojinin gelismesiyle birlikte, diisiinen, sorgulayan ve yenilikleri
stirekli kovalayan insanoglu, i¢inde bulundugu ¢agin gelismelerine kendiliginden uyum
saglamigtir. Ozellikle 20. yiizyildan giiniimiize teknolojik yenilikler, popiiler kiiltiiriinde et-
kisiyle kendisini her alanda iyiden iyiye hissettirmis, sanatcilarda bu gelismelerden uzak
kalmayarak, sanatsal yarat1 ve iiretimlerini teknoloji ile at bag: yiiriitmeye caligmiglardir.
Glintimtizde dijital kaynaklarin sundugu imkanlarla maniptilasyon denemeleri yaparak
kendi sanat anlayiglarini olusturan gerek Tiirk, gerekse pek ¢ok yabanci sanatgiya rastlan-
maktadir. Bu ¢alismada, Bedri Baykam, Hiiseyin Elmas, Utku Varlik, Adam Caldwell, Conor

Harrington, Hossam Dirar gibi sanatcilarin eserleri incelenmistir.

MANIPULATION IN PAINTING ART

ABSTRACT

In the study “Manipulation in Painting Art”, the aim is to investigate the examples of the
use of art structures created by digital and technological tools in art. Since the beginning,
with the development of technology, the human being who thinks, questions and constantly
chases innovations, has adapted itself to the development of the era. Technological innova-
tions, especially from the 20th century to the present day, made itself clear in every area by
the influence of popular culture, and the artists did not stay away from these developments
and tried to lead their artistic creation and production with technology. Nowadays, there are
Turkish and many foreign artists who make their own art understanding by making manip-
ulation experiments with the opportunities provided by digital resources. In this study; The
works of artists such as Bedri Baykam, Hiiseyin Elmas, Utku Varlik, Adam Caldwell, Conor
Harrington, Hossam Dirar have been studied.
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Teknoloji ve bilgi cagr olarak tanimlanan 20.
Yiizy1l, baglangicindan giintimiize hizla gelismektedir.
Ozellikle Dadaizm, Pop-Art ve yeni disavurumcu sa-
natgilara kadar uzanan bu stirecteki sanat olusumlari
gbzlemlendiginde, bu olusumlarin, teknolojik gelisimlere bir
tepki veya yanit oldugu diisiiniilebilir. Goriintii iireten (bask1
teknikleri, fotograf, film, dijital programlar) teknolojilerin
uygulamaya gec¢ilmesiyle sanatin {iretilme kosullar1 degismis
ve yeni anlatim olanaklari ortaya ¢ikmustir (Ertan ve San-
sarci, 2015: 83). Ozellikle 20. yiizyilda, sanat alanidaki
gelismeler teknolojik yeniliklere bagli olarak ve popiiler
kiiltiiriin de etkisiyle kokli bir degisim yasamistir. Bu
baglamda sanatsal yarat1 ve iiretimi alanindaki gelisme-
ler, baz1 sanatgilarda teknoloji ile dogru orantili olarak
ytritiilmeye baslamis ve bu da deneysel dijital altyapi-
I1 sanat eseri tiretimini dogurmustur. Giintimiizde ge-
liserek ve degiserek ilerleyen teknoloji, sanat alaninda
fakli malzemelerin kullanimina bagl olarak, sanat¢inin
bigimlendirme dili olma 6zelligini kazanmistir. Dijital
gortintiiniin elde edilmesiyle birlikte, sanatgilar resim
ytizeyinde dijital kaynaklarin sundugu imkanlardan bi-
risi olan manipiilasyonu bir yontem ve yarati siirecinde
daha yaygn bir arag olarak kullanmaya baglamiglardir.

Dijital goriintiiniin elde edilmesiyle birlikte, bir
bakima sanatg1 yeni bir tuval ve palet olanag1 saglamistir.
Bu yeni sanat sanatgilar tarafindan elektronik bir ekran
tizerinde tretilen bir sanat olarak kalmayip, mimari,
heykel gibi diger sanat dallariyla ortaklasa kullanila-
rak, Pop-Art, Happening, Body-Art, Enstalasyon gibi
degisik tarzda sanat yapitlarinin ortaya ¢ikmasina yol
acmustir (Ugurlu, 2008: 258).

Bu baglamda temelinde kiibizmin kolaj manti-
g1 olan manipiilasyon yonteminde, dijital goriintiilerin
kullanimiileresimyiizeyindeimajlarbiitiniiolusturulmaktadir.
Bu tiir caligmalarda sanatgilar 6nceki donemlerde dergi, afis,
gazete gibi dijital baskili gorselleri tuval ytizeyine ya-
pistirarak veya transfer-baski kullanarak ¢alismiglardir.
1990 sonrasinda, dijital ¢izim programlar1 sayesinde
bilgisayar kullanarak binlerce gorsel sanatcilar tarafin-
dan yeniden yorumlanarak oldugundan farkli bigimde

eser olarak ortaya ¢ikartilmistir. Artik sanatgilar basilmig
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veya bilgisayar ortamindaki imajlar1 ister bir program
tizerinde yeniden bi¢imlendirebilir, isterse de basil1 gor-
selleri tuval ytizeyinde boya karisimlari ile anlatim dili-
ne bagl olarak farkli bi¢cimlerde kullanabilmistir.

Aslan’a gore, sanat alaninda karsimiza gikan
manipiilasyon kavraminda se¢me, ekleme, ¢ikarma gibi
kavramlar yonlendirme kadar 6nem tagimaktadir. Gii-
niimiiz sanatina kadar kullanilan manipiilasyon kav-
rami nesnelerin normalde olmayacaklar1 bir bigimde
sunulmasi renk, bigim gibi olasiliklarin denenmesiyle
ortaya ¢ikmaktadir (Aktaran: Altuncu vd., 2013: 115).

Boylece sanatgi, resim alanini, goriintiiniin inter-
netten rastgele indirdigi (download edildigi) bir bosluk
olarak gormektedir. Doku ve sekillerden olusan pence-
releri (Windows) basamaklandirirken sanat¢i “resimsel
olanin” modern estetigini World Wide Web’in teknolo-
jik terimleri ile yeniden diizenlemektedir (Aktaran: Co-
kokumus, 2013: 91).

Sanatsal yaratinin giderek bireysellestigi giinii-
miizde, dijital teknolojilerin yardimu ile iiretilen calig-
ma Ornekleri oldukea fazladir. Ozellikle 1980'1i yillarda
postmodern kuramlarin yayginlik kazanmasiyla sanat-
sal yarati, nesneden ¢ok 6ziinde sanatcilarin pratikleri
ile sekillenmistir denilebilir (Antmen, 2008: 2779).

Bu baglamda oncelikle Tiirkiye’de sanat gelisimini
degerlendirecek olursak; Yeni akimlarin yaratilmaya basg-
landig: II. Diinya Savasi sonrasi, sanatla teknolojinin bir
gesit is birligine yoneldigi ve giintimiize kadar geldigi
sOylenebilir. Sanat merkezinin Paris'ten New York’a
kaymas1 sanata Amerika'nin egemen olmasini sagla-
mugtir. Bu yillarda Tiirkiye’de 6zellikle kiibist yansima-
nin ¢oziilmesi karsisinda bir aksiyon dinamizminden
cok, statik doku denemeleri hakimdir. Uslup aragtirma-
lar1 arasinda gerek spontane bigim cogkunlugu, gerekse
daha geometrik plandaki konstriiktif ¢abalara rastlana-
bilir. Bati’da soyut akimlar birbiri arkasina gelisen ve
yenilenen bir isleve sahipken ¢agdas bi¢im programin-
daki yenilenmelerin Tiirkiye’de ancak birtakim diistin-
ce cabalar1 ve tartigmalar, yargilar ve sulamalarla ortaya

ciktigr goriiliyor (Tansug, 2008: 296).

Bu donemi kapsayan Tiirkiye'nin genel sana-

www.idildergisi.com



Nidil, 2018, cilt / volume 7, say1 / issue 52

yilesme stirecini inceleyecek olursak, endtistri devri-
mi ile birlikte diinya genelinde hizla gelisen teknoloji
atilimlar1 her alanda etkin bir sekilde yayginlik kazan-
mugtir. 1781 yilinda Bati’da buhar makinesinin icad ile
baslayan bu siireg¢ Tiirkiye’de ise ancak Cumhuriyetin
ilanindan sonra ihtiya¢ maddelerinin tiretimine yonelik
tesislerin devlet tarafindan kurulmasiyla baslamistir.
Bati'nin 6zel sektdr olarak gelisen endiistrisinin tersi-
ne Tiirkiye’de 1960’11 yillarda dahi endiistri tesislerinin
devlet tarafindan kurulmasmna devam edilmekteydi.
1970 sonlarina gelindigin de ise Tiirkiye'nin icinde bu-
lundugu politik sartlara bagh olarak bu siire¢ sanayiyi
durma noktasina getirmistir. 1980 Sonras1 24 Ocak ka-
rarlari olarak bilinen ekonomik paket ile {ilkenin sanayi
tiretimini kalite konusunda iyiye ulagtirmak amaclan-
mustir (Gegim, 1989: 276).

Buna karsin Cagdas Tiirk sanati, her alanda tire-
tilen yapitlarla 6zgiin bir dil kazanma yolunda ilerle-
mektedir. 1975 yilindan bu zamana resim sanati alanin-
da figiir ve soyut resim yaklasimlari, kavramsal sanata
yonelik bi¢im arastirmalar1 yapilmaktadir. Yeni sanatsal
egilimleri yansitabilmek icin belirgin ¢abalar1 olan sa-
natcilar, malzeme olanaklarmin yani sira, modern tek-
nolojiyi de kullanarak obje ve figiir alaninda yogunlas-
tiklar1 dikkat gekmektedir. Oyle ki yeni egilimler, diinya
sanat ¢evrelerinde 1950'lerden sonra terk edilse de 1960
sonrasl cagdas Amerikan sanatinin bircok tilkede derin
etki yarattigini sdylenebilir (Tansug, 2008: 358-363).

1980 sonras: Tiirk Resim sanat1 gerek 6z gerek
bigim agisindan giderek cagdaslasan, etkin ve genis ge-
sitliligi yansitan bir resim gelenegi yaratmistir. Teknolo-
ji-sanat iligkisi icerisinde degerlendirecek olursak, Bedri
Baykam’in (1957-...) eserlerinde kullanilan imajlar bir
manipiilasyon olugturarak yeniden kullanilmistir. Re-
simlerinde izleyici ile bulusturmak istedigi 4. boyut al-
gist manipiilasyona tam anlamiyla 6rnek tegkil etmekte-
dir (Resim-1). Tuval tizerinde ¢oklu katman mantig1 ile
tirettigi eserlerde, izleyiciyi yonlendirme etkisi oldukca
biiytileyicidir. Seffaf katmanlarin olusturdugu derinlik
hissi, normalde var olmas1 imkansiz olan fiziksel hare-
keti izleyicinin zihninde canlandirarak, maniptilasyon

baglaminda figiir ve mekan1 birbirleri {izerinde dans
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ediyormus izlenimi vermektedir. Dokuz figiir farkli boy
ve renklerde kullanilmistir. Her bir figiir sanatg1 igin ayr1
anlamlarda resme eklenmigstir. Haremi anlatan resimde
gecmisten ve glintimiizden goriintiiler kullanilmus; ay-
rica, sanat¢inin anlatim diline bagh olarak yeniden yo-

rumlanmustir (Resim-2/3).

4

Resim-1: Bedri Baykam “Haremin Bugiinii ve Diinii”

Resim-3: Fayum Tabut Portresi

“Study for the Head of a Screaming Pope”

Calismalarinin  ¢gogunda, dijital goriintiilerin
kendine has estetiginden faydalanarak calisan bir diger
sanatg1 ise Utku Varlik'tir (1942-...). Sanatgiyla yapilan
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gortismede, kullandig: biitiin teknikler baglaminda asil
manipiilasyonu izleyicinin zihninde olugturmay1 amag-
ladigin1 sOylemistir. Resim yiizeyinde, manipiilasyon
yontemini figiirlerin doku igerisinde kaybolmas1 degil
aksine belirgin bir bigimde renk harmonisi igerisinden
yeniden dogmasi olarak kullanmaktadir. Oyle ki resim
ylizeyinde dijital gorsellerin keskin bir bigimde izle-
yicinin zihninde olusturdugu etki bu yondedir. Her
bir figiir, resim yiizeyinde kendi konumunu kendisi
belirlemisgesine rahat ve hayali bir mekan/mekanlar
havuzunda yiiziyormus goriniimiindedir. Manipii-
lasyonun sagladig bu alg: ile her bir figiir aslinda, bir
biitiintin ytizeydeki kiiciik parcalar1 gibidir. Son dénem
calismalarinda, kavramsal anlamda “Hi¢” e ulastigini
sOyleyen sanatci, resim yiizeyindeki manipiilasyonlarin
izleyicinin zihnine ulasmanin bir araci olarak gérmekte-
dir. Fotograf gortintiilerinin mekansal kurgu diizeninde
tistlendigi manipiilasyon etkisi, plastik dokunuslarla
birleserek Utku Varlik'in “Hi¢” kavramina ulasma bigi-
mi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Birbiri arasinda renk
gecisleri ile bagl olan figiirler, 151k goélge oyunlariyla
mekansal bir derinlige biirtintiyor. Dijital goriintiilerin
kendisine 6zgii seffafliginin renk pigmentleri ile olan
kaynagmasi, algida riiya etkisi yaratmaktadir.

Sanat¢i’'min Rembrandt’ tin “’Betsabee” isimli
yapitindan faydalandigini, eseri yeniden yorumlaya-
rak manipiilasyon baglaminda kendi tislubuna cevirdi-
gi gorulmistir (Resim-4). Yap1 olarak birbiri igerisine
gecmis iki resimden biri form olarak deforme edilmistir.
Resmin kendisine ait mekan algisi ile izleyiciye verilen
resim, figiir mekan iligkisi igerisinde yanilsamali olarak
manipiile edilmistir. Bu ¢alisma ayrica orijinal hali bir
bagka yerde bulunan nesnelerin fotograflarindan elde
edilen imajlarin yani heykel, resim, figiir, mekan gibi
kavramlarin manipiilasyon baglaminda yeniden ele
alinma konusunda oldukga etkili bir 6rnektir. Resmin
151k etkisi yeniden yorumlanarak izleyiciye agik koyu
degerlerde algilatilmistir. Hem deformasyonun hem de
manipiilasyonun ortak dilde kullanildig1 goriilmekte-
dir.
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Resim-4: Utku Varlik “Isimsiz”

Hiiseyin Elmas (1967-...) ise, Ozellikle “Kubbe-
ler” serisi ile resimlerinde dijital ve boya katmanlarinin
ortak dili olma 6zelligini kazanmistir. Kompozisyonla-
rinda dijital programlar sayesinde her bir resmini bir
sonrakinin temeli olarak kullanirken, renk, leke, ¢izgi,
nokta, agik-koyu dengesi gibi olgular1 farkli gorseller-
den elde etmis; yer yer miidahalelerde bulunmustur.
Calismalarinda kiiltiirel etkilerin olduk¢a 6zgiin bi-
cimde ele alindig1 goriilmektedir. Kiiltiirel simgeler ve
boya kaynasmalari biitiin resim ytizeyinde dengeli bir
dagilim halindedir. Fotograf makinesi ile elde ettigi go-
riintiileri dijital programlar sayesinde resimsel anlamda

yeniden yorumlamaktadir.

Mekan anlaminda Tiirk Islam mimarisinin kub-
be formunun i¢ goriiniimiinden manipiile ettigi imajla-
r1; semazen, at, glivercin gibi figtirlerle kiiltiirel anlamda
bir biitiin igerisinde sunar. Manipiilasyon yonteminin
tanidig1 sayisiz etkiyi izleyiciye sunmak istedigi hale ge-
lene kadar tekrarlayarak nihai sonuca ulagsmakta, sonra-
sinda ise plastik olarak yeniden 6zgtin bir bigimde boya
ile miidahalelerde bulunmaktadir. Dijital yarati ve pen-
tlirtin bilesimi ¢alismalariin ortak dilini olustururken,
tasarimda kullanilan imgeler birbirini biitiinleyici siir-
sel-lirik renk ilkeleri ile bir araya gelmektedir. ElImas’in
son donem ¢alismalari incelendiginde, kubbe formunda
sadelesmeler gozlemlenirken, kaligrafinin de resimlere
girdigi ve yiizeyde parcalanmalara yardimai gizgisel bir
asilama olarak ortaya ciktigi soylenebilir. Yazi olarak
bir anlam yiiklenmeyen sekiller dagilimi, mekan ve fi-
giir baglaminda imajlar1 birbirine baglamak igin bir ara

eleman gorevi listlenmektedir. Resim yiizeyindeki renk
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olusumlar1 manipiilasyonun etkisi ile bazi yerlerde ne-
gatif ve gri degerlerde baz1 yerlerdeyse daha doygun ve
renk patlamalari olarak 6ne gikmaktadir.

Yiizlerce mekan ve figiir fotograflarinin dijital
olarak bulustugu manipiilasyon yontemi sanatginin iz-
leyiciye vermek istedigi sekilde yeniden yorumlanmus
ve sanatsal anlamda doyuma ulasana kadar tizerinde
calisilmistir. Geleneksel kiiltiirel imajlar ¢cagdas sanat al-
gistyla kurgulanmis ve kubbenin estetik-mistik orgiisii
manipiilasyon yonteminin de kendi igerisinde barindir-
dig1 sayisiz etki ile birleserek mekan figiir iligkisi igeri-
sinde resimlerde ortaya ¢tkmistir. Yapitlarinin ana kur-
gusunu merkezini olusturan kubbe ve kubbe formuna
yakin olan motifler, renk lekelerinin bir araya gelmesi
ile duyarl ve ritmik bir yansima ortaya koymaktadir.
Gegmisi simdiyi ve gelecegi diisiinsel anlamda goriin-
tiileri manipiilatif olarak birlestirirken boya uygulamasi
olarak da birlestirici bir yol izler (Resim-5).

Resim-5: Hiiseyin Elmas, “Kubbeler”

Tiirk sanatgilarda oldugu gibi Batili sanatcilar da
manipiilasyon yontemi kullanarak eserler tiretmektedir.
Tiirkiye'ye gore teknoloji-sanat iligkisini 6nce yasama-
ya baglamis olan Bat1 sanatinda dijital program gelisi-
mi daha eskidir. 19. yiizyilda fotografin bulunmasiyla
mimesis anlayis1 degiserek sanatta farkli yollarin dog-
masina neden olmustur. Fotograf hem kendi basina bir
sanat dali olmus hem de diger sanat dallarinin bir tire-
tim teknigi olmustur. Ayrica, sanat yapitinin ¢ogaltma
araci olarak fotograf, sanat yapitinin tekliginin ortadan
kalkmasina ve sanatin anlam degistirmesine yol agmis-
tir. Teknoloji ve sanatin i¢ ige gegmesiyle birlikte sanatgi,
sanat eseri ve izleyici arasindaki geleneksel ¢izgi 6nemi-
ni yitirdi (Dikmen, 2012: 142-143).
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1980'1i yillarda dijital sanat¢t Harold Cohen “Aa-
ron” adli bir ¢izim programu gelistirdi ve dijital sanat te-
riminin dogmasina neden oldu. Giiniimiizde dijital sanat
terimi, animasyonlari, videolar1 kapsamasina karsin bilgisayar
iizerinde islem goren fotograf ve internet icin iiretilmis sanat
eserleri icin de kullanilmaktadir. 1990’1 yillarda ise bazi
sanatcilar fotograf goriintiileri iizerine bilgisayarda miidahale
ederek eserler irettigi gorilmistiir. Bunu takiben 2000°li
yillarda ise dijital caligmalarin daha resimsel goriinmesi i¢in
mirekkep kagidi lizerine dijital baskilar alinmigtir (Farthing,
2014: 548).

1987 yili sonras: ise dijital ¢izim programlari,
gelistirilip yazilim olarak tiretilmeye baglanmis ve artik
sanat ortaminda yerini almistir. Photoshop programinin
temelleri de bu yilda atilmigtir. Michigan Universitesi
doktora 6grencisi Thomas Knoll ve kardesi tarafindan
gelistirilmeye baglanmis ve 1990 yili Eyliil ayinda Ado-
be firmas1 yazilim satin alinarak ilk siirtimii piyasaya
gikartilmigtir (Sanal-1).

Boylece iiretiminden giintimiize yaygin olarak
kullanilmaya baglanan dijital programlar sayesinde ma-
niptilasyon, izleyicinin zihinsel ve duygusal tecriibele-
rini yeni bilginin tiretimi ile bir metafor olarak algilatan
diistince ve hayal giictinii yonlendirerek bu alandaki
eser yaratimini zenginlestirir diyebiliriz. 20. yiizyilda
sanatin endiistrilesmesi sonucunda Dada ve Avangard
anlayislarin da etkisiyle bir¢ok sanat alan1 degismistir
(Ertan ve Sansarci, 2016: 39). Boylece dijital goriintii-
niin resim sanata girmesi, manipiilasyonun figiirler
ve mekanlarla birlesmesi sanatcilarin kendini ifade et-
medeki 6zgiin bir yolu olmustur. Manipiilasyon etkileri
olduk¢a yogun kullanan Adam Caldwell’in (1963-...)
calismalarinda bu etkilere rastlamak miimkiindiir.

Arka plan mekan kurgusu tizerinde manipiilatif
etkilerle yiizeye yerlestirdigi figiirler, izleyiciye ilk ola-
rak zaman-mekan kavramini sorgulatsa da sanat¢inin
anlatim dilindeki yonlendirmeler dengeli parcalanma-
lar olarak yansimaktadir. Klasik anlamdaki kolaj etkile-
rini resimlerinde biitiinsel olarak diisiinen sanatgi, diji-
tal olanaklarin sundugu seffaf ve esnek birlestirmeleri
geleneksel anlamda calismistir. Farkli sanat eserlerin-

deki goriintiileri ve fotograflar: kendi eserinde manipii-

www.idildergisi.com

Hiiseyin Elmas, Ali Riza Kanag - Resim Sanatinda Maniptilasyon



uodsendruey epurjeueg wisay| - Seuey ezry Iy ‘SLW[q UIAasni]

Nidil, 2018, cilt / volume 7, say1 / issue 52

lasyon yontemi ile yeniden yorumlayan sanatci, mekan
icinde mekan algis1 yaratarak figiirlerin 6n arka plan
iliskisini normalde olmasi beklenenden farkli yansitmis-
tir. Fiziksel varligi reddederek {ist tiste yerlestirdigi kur-
gular ile izleyicinin zihninde kisa stireli bir hareket et-
kisi yaratmistir diyebiliriz. Sagdaki figiiriin durus yonii
itibari ile izleyicinin dikkati soldaki mimari karmagsanin
arasindan izleyiciye bakan eski donemlerden alinmis al-
gis1 yaratan figtirlere yonelmektedir. Mekan olarak her
anlamda kurguyu icine alan resimde hem bir manzara
perspektifi hem de kapali bir mekan algis: yaratilmig-
tir. Ciplaklik ve giyinikligin bir arada verilmesi kavram

olarak sanat¢inin anlatim diline baglidir (Resim-6).

Resim-6: Adam Caldwell

Benzer yontemi Conor Harrington'un (1980-
...) calismalarinda gormek de miimkiindiir. Conor, ilk
igslerinde yogun cok katmanli sanat eserleri yaratmak
igin farkli grafiti teknikleri kullanmigstir. Bu isleri so-
yut digavurumcu sanatgilarin eserlerini andirmaktadir.
Bu sekilde Conor, radikal sokak sanati hareketiyle, er-
ken ve orta 20.ylizylin devrimci anti-figiiratif sanatini
kargilagtirmistir diyebiliriz. Mekan kurgusu {izerinde
yonlendirmeleri figiirler ile saglayan sanatci, gercekgi
gortintiilerin tizerinde yaptig1 lekesel dokunusglar ile
kompozisyon agisindan biitiinliigii saglamay1 amacgla-
mugtir diyebiliriz. Arka planda olusturdugu dikey du-
var hissini kare dokular ile zeminde birlegtirerek me-
kan algis1 yaratmistir. Resmin sag ve sol taraflarindaki
siyah alanlarin verdigi derinlik hissi ile {izerine yapilan
lekeler, soyutlama algis1 yaratmistir. Manipiilasyonun
kendine 6zgii yonlendirme olgusu sol tarafta ayagin-
dan asilmis iki hayvan figiirii ile etkileyici bir bigimde

tasvir edilmistir. Resmin genelinde teatral bir sahne ser-
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gileniyor izlenimi yaratilmaktadir. “Sanatsal ozgiinliik”
ve “deha” kavramlar1 yani daha saf bir sanat ve popitiler
kiiltiir arasindaki hiyerarsi modernist ayrimla miimkiin
olmustur diyebiliriz (Resim-7).

Resim-7: Conor Harrington, “Fight Clup”

Resimlerinde dijital altyap: tizerinde mekansal
kurgular figiir, obje ve kaligrafiler ¢alisan bir diger sa-
nat¢t Hossam Dirar (1978-...), boslugun igerisinde yti-
zen bir nesneler toplulugu ile izleyicinin algisinda me-
kan hissi yaratmaktadir. En st katmanda kullandig:
kaligrafiler resimde biitiinleyici ve dengeleyici ¢izgisel
dagilimlar halinde goriilmektedir. Renkleri sicak soguk
etkisi ile kullanirken biitiin ilgiyi merkeze yerlegtirdi-
gi figiire cekiyor diyebiliriz. Dijital teknoloji sayesinde
katmanlar arasi gegis klasik kolaj teknigine gore daha
saydam ve yumusak haldedir. Farkli goriintiileri ma-
niptilasyon yontemi ile bir diizen igerisinde toplarken
mekan ve figiir resmin nihai sonucunda kolektif bir bi-

¢imde ortaya ¢ikmigtir (Resim-8).

Resim-8: Hossam Dirar “When We Existed”

SONUC

Toplumsal degisimlerin, ¢agdas sanat {iiretim
yontemlerine ve akimlara gore incelenmesi, ¢evre ve
toplum bilincinin agir bastig; kiiresellesme, teknolo-
ji-insan iligkisi ve ¢ok kiiltiirliiliik gibi konulari, akim
veya tislup benzeri birlestirici 6zellikleri olmadigin-

dan farkl tisluplar dogmasina neden olmustur (Ertan
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ve Sansarci, 2016: 98). Boylece giintimiizde bir akim
icerisinde toplanan sanat¢i gruplari olmasa da her biri
bagimsiz olarak benzer tislupta ¢alismalar yapabilmek-
tedir. Resim ytizeyinde manipiilasyon kullanimi sanat-
cilarin kendi tislup kaygilarina gore degisse de yontem
olarak aynidir. Resim {tiretiminde bir nevi eskiz gorevi
goren manipiilasyon, bazi sanatgilar igin hiz, bazilar
icin kolaylik saglarken bazilar: icinde izleyiciye ve sa-

natsal doyuma ulasmak i¢in bir aractir.

Oyle ki, manipiilasyon resme ne katmaktadir sorusuna
cevap olarak biitlin bu gozlemlenen sonuglar verilebilir.
Dijital teknolojilerin sanattaki yeri ve onemi azimsanmayacak
derecede biiyiiktiir. Fakat manipiilasyon yontemi, bunun
icerisinde kendi spesifik alanini kendisi yaratmistir. Herhangi
bir gorlntiyii dijital olarak iiretmekten ziyade bir tasarim
olgusu olarak, diizenlemeler silsilesidir. islevsellik anlaminda
da biitiin olarak her sey ile etkilesime gecebilmektedir. Bir
bagkasmin yaratisi, diger bir sanatcinin kendisine Ozgil
yorumu olabilmektedir. Ozellikle postmodern anlayis esas
almarak degerlendirildiginde manipiilasyon; Kiibizmin re-
simsel olarak amagcladigi, Dadaistlerin diisiince yapisi
olarak uyguladig biitiin bu dagmik ve birbiri ardina
gelmis kavramlarin toplamidir. Mekan ve figiir olarak
incelenen eserlerde sanatcilarin yorumlarma bagli ola-
rak farkliliklar olsa da yontem olarak hepsinde ayni
uygulama vardir. Manipiilasyon diinyada 1980 sonrasi
giderek tercih edilen bir yéntem olarak yaygin sekilde
kullanilmaya baslanmistir. Mekan ve figiir {izerinde
daha ¢ok uygulanmasindaki sebep ise insan, hayvan, ig
veya dis mekan, hava perspektifi gibi kavramlarin ol-
dugundan farkli algilatmanin oldukca etkili ve insanlar
tarafindan merak uyandiran bir karmasada olmasidur.
Ornegin bir figiirti oldugundan farkl algilatmak, insan-
larin genel gecer kabul ettigi yargilar1 yiktig1 icin ilgi
cekicidir. Zebraya 0zgii viicut deseninin ziirafa tizeri-
ne uygulanmasi, mekan anlaminda bir 6rnek verecek
olursak, kapali bir mekanin sonsuz derinlikte duvarlara
sahip olmasi. Biitiin bu uygulamalar fotograf ytizeyin-
de ufak diizeltmeler olarak baglamis olsa da gilintimiiz-
de resimsel anlamda kullanilan etkin bir yontem olma

ozelligini kazanmustir.

Incelenen sanatcilar arasinda Bedri Baykam’in
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manipiilasyonu, resim yiizeyinde anlamli1 bir biitiin olusturacak
sekilde parcalanmalar olarak uyguladigini goriiriiz. Her
bir imge sanat¢inin anlatim diline bagl olarak ylizeyde
keskin hatlar1 ile birakilmistir. Buna karsin Utku Varlik’in
calismalarinda daha homojen karisimlarla yiizeye boyanin
da yardimu ile yedirilmis imgeler olarak gérmek miim-
kiindiir. Hiiseyin Elmas ise olusturdugu kompozis-
yonlarda dijital goriintiiniin tizerinde boyanin giictinii
daha ¢ok hissettirmeyi amaglamistir. Bu yontem izleyici
ile resim arasinda daha gtiglii bir bag kurulmas: yontin-
de etkin bir roldiir. Adam Caldwell, Conor Harrington
ve Hossam Dirar’in ¢alismalarinda ise manipiile edil-
mis biitiin mekan ve figiir imgeleri yiizeyde boya ile ya-
pilmistir. Bu resimlerde manipiilatif etkiyi nihai sonug

olarak gérmek miimkiindiir.

Glintimtizde bir eser pek ¢ok akim etkilerinde
bulunmakla birlikte artik dijital teknolojiler sayesinde
de yeni bir perspektif ile degerlendirilmektedir. Resim
tiretimine etki eden teknolojik aletler arasinda baski
makineleri ve projeksiyonlari sayabiliriz. Insanoglunun
var oldugu ilk giinden bu yana sanatsal kaygilarla stirekli,
cizgi, sekil, yaz1 gibi kavramlar {iretebilmis ve stirekli
gelistirmigstir. Sanatcilar bulunduklar1 dénemin getirisi
olan her teknolojiyi kendilerine uygun bigimlerde kul-
lanmiglardir. Bunlar kilise sanatinda perspektif ¢izim
aletleri, barok doneminde camera obsruca, ve 20. yiizy1-
la gelindiginde ise artik dijitale dogru devinen ve geli-
sen teknolojik unsurlar olmustur. Sonug olarak teknoloji
baglaminda ortaya ¢ikan bir¢ok yontem gibi manipiilas-
yon da mekan ve figiirler tizerinde daha ¢ok deneysel
sanat eseri yaratimina destek niteligindedir. Zaman aci-
sindan da oldukga etkin bir yontem olma 6zelligi tasi-
maktadir. Maniptilasyon ve dijital temelli calismalar ge-
nel olarak kabul edilen estetik kaygilar dogrultusunda
plastik acidan eksik bulunabilmektedir.

Manipiilasyon, uygulama baglaminda oldukga
hizli ve yarati siirecinde sanatgilar icin sinirsiz bir gor-
sel kiitiiphane kaynagidir. Elde edilmis binlerce imaj
anlatim diline bagh olarak tekrar tekrar kullanilabilir,
boya ve benzeri malzemeler yardimu ile plastik olarak
da sanatcilarin kisisel doyumlarina bagh olarak orta-
ya ¢ikarilabilir. Bu 6zellikleri manipiilasyonun avantaji
olarak degerlendirebilirken; Giintimiizde dijital temelli
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calismalarin izleyici ve elestirmenler tarafindan olum-
suz karsilanmasi dezavantaj olarak kabul edilmekte ve

pek ¢ok sanatg1 bu sekilde galistigini gizlemektedir.
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