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oz
Doksanli yillarin baglangicindan itibaren tiim diinyada siiregelen neoliberallesme dalgas: kiiltiirel {ire-
tim metotlarini da etkilemistir. Bati {ilkelerinden baslayarak, bat1 dis1 diinyaya da yayilan 6zgiirlesme
dalgasi, Tiirkiye’de askeri darbenin ardindan gelen sivillesme doneminde etkilerini gosterebilm-
istir. Istanbul 6zelinde yeni sanat kurumlarmin olusmasi ve sanatgilarin galeri mekani ve tekil yapit
statiisiine dair sorgulamalari, sanatin sokaga ¢ikmasinin yolunu agmistir. Doksanlarda Bourriaud'nun
ortaya koydugu iliskisel estetik kavrami, sanat izleyicisinin pasif konumuna dair bir sorgulamay: te-
tiklemis, degisen diinyada, bireyler arasi iligskilere odaklanmay1 hedefleyen yeni bir sanat yaklasimi
gelismesine vesile olmustur. Bu makale Istanbul’da doksanlarin baglarindan itibaren sanatin kamusal
alana agilma girisimlerini, bu girisimlerin yillar iginde, elestirilerin 15181nda degisen yapisini, 6rnekler
{izerinden ele alarak, Istanbul'da gergeklesen kamusal sanat calismalarini incelemeyi amaglamaktadir.

PUBLIC ART WORKS IN ISTANBUL

ABSTRACT

Neoliberalization that has swept across the world like a vast tidal wave since the early nineties af-
fected the cultural production methods as well. Pioneered by western countries and spread through
non-western countries as well Liberalization tendencies could only begin to take effect in Turkey by
the demilitarization period after the military coup in September 1980. Formations of new art insti-
tutions particularly in Istanbul and the artists’ questioning of displaying spaces and status of an in-
dependent piece of art paved the way of art to pour into streets. The concept of relational aesthetics
that was coined by French curator Bourriaud in the nineties stimulated the questionings about the
audience’s passive state and led the growth of a new artistic approach focusing on relations between
individuals in a world changing. This essay intends to examine artistic attempts in Istanbul to open
out to the public space and the flux of these experiments in light of criticisms throughout the years,
using various examples.
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Giris

1968 Mayisi'nin ardindan, aralarinda Foucault, De-
leuze gibi diistiniirlerin de bulundugu Batili aydinlar, kit-
lelerin harekete gecirilmesi konusundaki oncti rollerini sor-
gulamaya baslayip, herhangi bir onciilitk bi¢iminin kendi
iginde bir iktidar kurma modeli oldugunu fark ettiklerinde,
baskalar1 adina konusmaktan vazgecerek, baskalarmnin 6zbi-
linci tizerindeki etkilerini sorunsallastirmaya baslamislardi.
1970’lerde sosyalizm ideali Kiiba, Filistin, $ili gibi Bat1 dis1 til-
kelerde, ezilmislerin ve halkin haklarin1 merkeze alan bir kale
gibi durmaktaydi. 19807lere gelindiginde sosyalizm ideali em-
peryalizm karsit1 6zne figiirtinii de igine alarak yozlasmis ve
basariya ulasamamis bir proje olarak tarihe not diisiilmiistii.
Irngard Emmelhainz’in ifade ettigi sekliyle;

(...) Ve iiciincii diinyaya yeni bir 6zgiirlesme modeli uygun goriil-
dii: uluslararast isboliimii gibi mefhumlar: ve politik olarak kendin-
den tanimli isgi figiiriinii gecmise havale eden, ideolojilerden arin-
dirilmig bir model. Anti-emperyalizm, bir davay: evrensellestirerek
ya da politik bir haksizligr adlr adinca anmak anlamina geliyordu;
tarihin belirli bir doneminde “halk, politik olarak “yeryiiziiniin
lanetlileri” suretine biiriinmiistii. Fakat, yeni bir etik hiimanizm
galebe caldi: Bu hiimanizm, devrimci ve politik duygudashgin ye-
rine merhameti ve ahlaki kinamay: gegirerek, bu iki duyguyu insan
haklar: cercevesinde politik duygulara doniistiirdii. Bunun sonu-
cunda 19807Terde ve 19901arda yeni baskalik figiirleri ortaya ¢ikti:
kurtarilmas: gereken “mazlum 6teki” ve iade-i itibar bekleyen post-
kolonyal madun (Emmelhainz, 2016).

1989'da Sovyetler Birligi'nin dagilmasi ile bir {itopya
olarak sosyalizm ideali de ¢oktii. “Komiinizm artik tarihteki
gercek bir yerin ve olayin, totaliter diktatorliikler olarak teza-
hiir eden feci bir deneyin adiyd1” (Emmelhainz, 2016). Dok-
sanlar yasanan bu hayal kiriklig: {izerine uygulamaya konan
neoliberal politikalarin, diinyay1 ele gecirmeye basladig: yil-
lardr. Tiim diinyay1 kusatan neoliberal politikalar, Bati’dan
Dogu’ya uzanirken sanatsal aktorler de kendilerini kimlik
politikalari ile ilgili bir gemberin, bagka bir cesit yiizlesmenin
iginde buldu. Ozellikle Tiirkiye gibi alkantil politik gecmis-
leri olan {ilkelerin hemen hepsinde sanatgilar, siyasi tarihle-

riyle, kimlik miicadeleleri yoluyla hesaplasmaya basladi.

Doksanli yillarin dncesi, Tiirkiye’de politik angajmant
olan islerin kolay kolay sergileme alani bulamadig: yillard.
Askeri darbenin baskici havasinin dagilmaya basladigi dok-
sanlarda ise Tiirkiye'de, eksik gedik de olsa siyasallagmanin
izleri goriilmeye basland.

Devlet sosyalizminin ¢okiisiiniin ertesinde olusan siyasi manzarayi an-
lamlandirabilme ve elestirelligi en bastan kurma c¢abast bir zihin agil-
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masina yol acmg, Batr Avrupa'da sosyal demokrat partilerin birbiri ar-
dina iktidara gelmesi ile birlikte bu farkindali$r somutlastivacak kiiltiir
politikalarina zemin hazirlannust: (Kosova, 2007: 79).

Sanatin nesne olma hali, igerigi, bi¢imi, mekani, so-
runsallasmaya baslarken, Tiirkiye sanat ortami hizla biiyii-
meye basladi. 1989'da gerceklesen ilk Istanbul Bienali, politik
meseleleri giindemine alan sanatgilar i¢in derli toplu ilk mec-

rayd.

Tirkiye sanatinda, bu soziinii ettigimiz hesaplas-
ma, merkez dis1 aktorlerin deneyimlerini, “6teki” kimlikleri
irdeleyen bir yapiya dogru evrilmeye basladi. Militarizm,
milliyetcilik, cinsiyet politikalar;, Cumhuriyet ideolojisi ve
kurumlarin elestiren calismalar 6zellikle Istanbul merkezli
yeni sanat kurumlarmda bir alana kavustu. Sanat, darbeden
sonra ilk kez politikaya bu kadar angaje bir hale gelmis olsa
da bu angajmanin sanat kurumlarmin iginde gelismesi, ancak
siurli sayida bir izleyici kitlesi ile bulusmasi ve bu alanlarda
dahi “sansiir”e ugramaya devam etmesi, politik soziin esas
hedefine ulasmas1 Oniinde ciddi bir engel teskil ediyordu.
Kamusallik, igerideki bu sanat bi¢imi ile miimkiin olamiyor,
“beyaz kiip”iin disina ¢ikamayan siyasi soylem, kendi iginde
etkisizlesmeye mahkum goriiniiyordu. Kendini igerik olarak
galeri ve sergi mekaninin disina konumlayamayan boylesi bir
politik sanat, yaratmak istedigi tartisma ortamimi saglayacak
kadar heterojen olamiyor, kamusal bir tartismay1 da olanakl
hale getiremiyordu. Erden Kosova'nin ifadesiyle igerisi {ize-
rine konusuluyor olsa da disarisinin muhatap alinmasi tar-
tismay1 kiskirtma c¢abasini bosa gikariyor, ele alian sorunlar
kokenindeki mahale mesafeli kaliyordu (Kosova, 2007:79).
Bunlara ek olarak sergileme kosullari, piyasa iligkileri gibi so-
runlara cevap bulunamiyor ve korunakli alanlarda iiretilen
boylesi bir sanat, inandiricilik yoniinii yitiriyordu. Estetik ve
politik temsilin bu noktada girdigi kriz, sanat1 kent mekani-
na, kamusal alana tasima yoniindeki ¢abalar tetikledi.

Tiirkiye’'de doksanlarda goriiniir olmaya baslayan
giincel sanat pratikleri, Istanbul 6zelinde bir sanat piyasa-
st mefhumunu ortaya koyarken, hizla bir kurumsallagmay1
da beraberinde getirdi. Ikibinlerin baglarinda tiim diinya-
da sistematige doniigsen kent kimligini pazarlama kiiltiirii,
Tiirkiye’de Istanbul 6rnegi {izerinden sekillenmeye bagladi.
Miizelesme ve galerilesme siireci ilk Istanbul Bienali ile bir
ivme kazanirken, sanat da kenti bir kiiresel markaya dontis-
tiirme noktasinda aragsallasmaya bu yillarda basladi. Kimlik
politikalar: {izerinden insa olan farklilik miti, tiim diinyada
uzak bolgelerde diizenlenen bienallere indirgenirken, kiire-

sellesmenin ¢ok kiiltiirlii {itopyas: Tiirkiye’yi de igine alacak

www.idildergisi.com



Nidil, 2019, cilt / volume 8, say1 / issue 54

bicimde calismaya basladi. Bienallerin 6ne ¢ikardigi, mekéana
0zgii sanat yapiti tartismalar Tiirkiye sanat ortamini kamu-
sal alana ¢ikma yoOniinde girisimlere agik hale getirdi. Bati'da
uzunca zamandir tartisilan iligkisel estetik tabanli sanat ve
ona bagl olarak gelisen mekana 6zgii miidahale girisimleri,
Tiirkiye’de bienallesmeye paralel gelismeye basladi. Ancak
ikibinlerin baglarinda 6zellikle Istanbul’da varlik gostermeye
baglayan ve kar amaci giitmeyen sanat¢i merkezli projeler,
inisiyatifler, gruplar, kiiltiir endiistrisi yaklagimlarini sorun-
sallastirirken, bu olusumlarin da giindemlerine kent mekani
ve kamusal alan oturdu. Kamusal sanat c¢alismalar1 Tiirki-
ye’de iste boyle bir atmosferde dogdu.

ikibinlerde hiz kazanan neoliberal politikalar, kent
mekanini ciddi doniistimlere ugratti. Kamusal mekanlarin
biiyiik ¢ogunlugu devlet ve sermayenin kusatmas: altina gi-
rerken, sanatcilar da bu alanlarda varlik gostermenin yollarini
arastirmaya basladi. 2002'de Fulya Erdemci kiiratorliigiinde
yapilan “Yaya Sergileri 1” 2007’de Radikal gazetesi tarafindan
diizenlenen Radikal ART gibi etkinlikler, sanat¢ilarin birlikte
sokaga ciktiklari ilk 6nemli toplu etkinliklerdi. Tkibinler bo-
yunca sanat ve sanatgilar yer yer bireysel ¢abalarla yer yer ko-
lektif bi¢cimlerde kent mekaninda varolus gostermeye basladi;
Istanbul’da pek ¢ok sanatgi, sanat kurumlarinin 6tesinde tire-
tim alanlar1 yaratmanin arastirmalarina soyundu. Oda Proje-
si, Pist, Alt1 Aylik gibi kar amac giitmeyen proje mekanlar,
kent mekaninda sanatin islevi, iletisim, iligkisellik, kolektif
iiretim gibi konular etrafinda girisimlerde bulunan ilk 6rnek-
lerdi. Bu arastirmalarin yani sira kamusal alan, kiiltiir endiist-

risinin de dikkatini gekmeye baslamist1.

Sanatgilarin kent mekanina ve kamusal alana miida-
hale etmek, sosyal ve kiiltiirel dokunun gelismesine katkida
bulunmak, kamusal tartismalar yaratmak igin gosterdikleri
caba elbette salt sanat kurumunun ve tekil yapit statiisiiniin
sorgulanmasi iizerine insa olmadi. 1999 yilinda Seattle’da
baglayan ve tiim diinyay1 etkisi altina alan kiiresellesme kar-
sit1 hareket, neoliberalizmin kars: karsiya kaldig1 en biiyiik
ayaklanma olarak sanatcilar1 da en az aktivistler kadar heye-
canlandirdi. Kiiresellesmenin yarattig1 cevresel, ekonomik,
sosyal etkilerin tiimiinii merkezine alan bu ayaklanmalar,
kullandiklar: sanatsal yontemler ve yaratici direnis metotla-
r1 ile elestirel durusun yeni dilini ortaya koymakla kalmadi,
sanat ve aktivizm arasinda uzun yillardir, kesintili olarak da
olsa devam eden iligkiyi tekrar giindeme getirdi. Bu yeni tip
sanat, hem iligkisel estetigin ortaya koydugu ve tartismaya
agilan yontemleri hem de politik alandaki gelismeleri merke-

zine alarak tanimlanmaya ¢alisildi.
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Kamusal Sanat: Tanimlar, Tartigmalar

Kamusal sanat, modernizmin tekil, 6zerk ve seklen
tamamlanmis sanat yapiti formuna karsi dogan, heterojen,
acik uglu, yapitin anlam ve baglantilarini, mekana ve bagla-
ma ve daha da dnemlisi kamuya gore sekillendirmeye calisan
bir sanat bicimidir (Sheikh, 2007:23). Oziinii bireyler aras1 ve
kolektif iliskilerde arayan, yeni toplumsal temaslar yaratmay1
hedefleyen ve bu yaklasimlar: cesaretlendiren bu sanat bigi-
mi, merkezine kent mekanini alirken, kapitalist anlamlandir-
ma bi¢imlerinin 6tesine gegip, yeni deger sistemleri iireterek,
toplumsal degisimleri hedefler. Bunlar1 yaparken kullandig1
eylem repertuarini, katihmailik, iligkisellik, yaraticilik, kamu-
sallik gibi olgular merkezinde kurar. Neoliberal hegemonya-
nin giindelik yasama olan saldirisini, yeni kamusallik olasi-
liklar1 yaratma ¢abas: {izerinden degerlendirirken, barinma,
gog, saghk ve egitim kosullar1 gibi ihtiyaglara cevap verme

¢abasini igeren yaklasimlari ile politik alana adimini atar.

Komtinite temelli sanat, proje temelli sanat, aktivist
sanat ya da yeni tip kamusal sanat gibi isimlerle anilan bu
yeni sanat; Bakcay’in belirttigi sekliyle, yasam alanlari tasar-
layan, karsilasma mekanlar1 olarak muhalif kamusal alanlar
yaratmay1 Oneren, giindelik yasamin icine sizan deneyimler
ve toplumsal iligki bigimleri 6rgiitleyen bir tiir kolektif eylem
laboratuvaridir (Bakcay, 2010:64, 65). Geleneksel anlamda,
devlet ve sermaye eliyle kamusal alanda uygulanan anit hey-
kel gibi formlarin disina ¢ikarak, resmi bir ideolojiyi yayma-
nin Stesinde, karsilikli miizakere alanlar1 yaratmay1 hedefle-
mesi ile kamusal alanda sadece var olan degil, kamusal alan:
kamuyla birlikte kurmay1 hedefleyen yaklagimlar: igerir.

Doksanlarin neoliberallesen kentlerinde, insanlar ara-
st miizakere ve iletisim olanaklarinin sinirlandigini var sayan
ve bu iletisimi iliskisellik temelinde kurgulayan bu sanat ¢a-
lismalarmi anlamlandirmaya ¢alisirken, Bourriaud nun iligki-
sel estetik kavrami ve yeni toplumsal hareketleri degerlendir-
me dis1 birakmak pek miimkiin degildir. Borriaud'nun belli
bir ¢alisma disiplini ile siirladigs iliskisel estetigin temelini
katilim, deneyim ve iletisim olusturur. izleyicinin pasif kal-
dig1 diisiiniilen geleneksel sanat bicimlerinden farkli olarak
iliskisel estetik, izleyicinin de i¢inde oldugu deneyim alanlar:
sunmay1 hedefler.

Bu yeni tip sanatta, izleyici calismanin olmazsa olmaz
bir parcasi olarak kurgulanir. Bu baglamda ortaya konulan
calismalar ise yeni iliski bigimleri kurmalar vesilesi ile neoli-
beral yabancilasma kosullarinda, insanlar arasi temas1 miim-

kiin kilmay1 hedefler. Giindelik yasamimizin igine sizmay1
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hedefleyen bu ¢alismalarin temel prensibi; gerceklestirilebilir
mikro titopyalar kurmay1 hedeflemeleridir ki bu noktada ilis-
kisel estetik, elestiriye agik hale gelir.

Bourriaud'nun iligkisel estetik kavramini agiklamak
i¢in faydalandig1, Liam Gillick, Carsten Holler, Rirkrit Trava-
nija gibi sanatgilarin, yalnizca galeri mekaninda gergeklesen
ve dolayisi ile sadece sanat izleyicilerini i¢ine alan ¢alismalari,
karsilikli tartismay1 miimkiin kilmadig: gibi orada ve o anda
gerceklesen bir deneyimin disina ¢ikmaz. Bu durum iligki-
sel estetigi, neoliberalizmin yabancilastirici etkisini kirmaya
yonelik politik iddiasinin gerisine diisiiriir. Galeri mekan:
ve sanat kurumunun korunakl alaninda gerceklesen bu tip
iliskiler, bu kurumlarn izleyici kitlelerinin homojenligi sebe-
biyle, gercek bir toplumsallik kurma olasiligini bertaraf eder.
Bu noktada Bishop’in elestirisi kamusal sanat ve iliskisellik
baglaminda anlam kazanr:

“Bir sanat yapitinin “iliskisel” pratiklerle ya da kamusal bir sanat
yapitr olarak baglamlastirilmastyla olan yakinlig, bu sanat yapiti-
min kamuyu etkin bir araciya doniistiirme potansiyelini garantile-
mez. Sadece isbirligi yapmak ya da katilunct ya da interaktif olmak
bir yapitt mesru kilmaya ya da izleyicinin bakis agisindan anlamlili-
G garantilemeye yetmez; ¢iinkii, bugiin katilim, genellikle, yara-
tict endiistriler, kitle iletisimi, kiiltiir turizmi ve siyaset tarafindan

halkin denetim altina alinmasidir” (Bahtsetzis, 2007:66).

Bishop, iliskisel estetigin deneyim ve katiim temelli
yapisini kamusal alan olusturma {izerinden degerlendirirken,
Laclou ve Mouffe'nin antagonizma kavramindan yararlanir.
Kamuyu, acik bir alan olarak, birbirleri tarafindan yaratilan,
engellenmis parcali kimliklerin gerilim sahasi olarak tanim-
layan diisiiniirler, homojen bir kamusal alanin ¢atismadan
uzak yapisinin gercek bir miizakere alan1 doguramayacagini
vurgular. Laclou ve Mouffe’ye gore tam anlamiyla isleyen de-
mokratik bir toplum tiim ¢atismalarin kayboldugu degil, sii-
rekli yeni siyasi cephelerin ¢izildigi ve tartismaya agildig1 bir
toplumdur (Bishop, 2007: 39). Sheikh de kars1 kamusalligin

Onemine vurgu yapar.

Karst kamusalliklar, ancak tamdik olmayan toplumsallik bicimle-
rini ve onlarin diistiniimselliklerini (reflexivity) hayal edebilmenin
farkli yollarini bulmaya calistiklar: 6lciide “karst”dirlar; birer kamu
olarak, sadece stratejik degil, ama ayni zamanda mensubiyeti ve bu-
nun etkilerini kurucu olabilecek sekilde, tanidik olmayanin dolasi-
mina yoneliktirler (Sheikh, 2007:25).

Bourriaud'nun iliskisel estetigi ise hem i¢inde yer bul-
dugu sanat kurumu, hem de bu kurumlarin ulasabildigi kitle-
nin smirlilig1 sebebiyle, gercek bir kamusal alanin kurulmasi-

na imkan tanimaz. Uzlasma temeline oturan boylesi bir sanat
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ise demokrasiyi ancak parodilestirir. Izleyiciyi etkinlestirmek
tek basina demokratik bir eylem degildir; zira katilim ilkesi
neoliberal yonetisimin de en dnemli araglarindan biridir.

Simon Sheikh bir yapiti, kamusal sanat kavrami ger-
cevesinde degerlendirmek icin, onu basit¢e bir kamusal me-
kana yerlestirmenin gerekli oldugunu ifade eder. Bu sekilde
ve baglamda yerlestirilen yapitlarin, dogasi icab1 galerilerde
almip satilan yapitlardan ayrismasi beklendigine de vurgu
yapar. Bu tip yaklasimlar, yapatla iliskide olan kitleyi ister is-
temez kamusal bir tartismanin i¢ine sokar diyen Sheikh, ciddi
bir siyasi planlama gerektiren bu yapitlarin 6ncelikle ne, ne-
reye ve kimin igin yerlestirilebilir sorularina cevap vermesi
gerektigini ifade eder. Kamusal sanat ¢alismalarinda yapat,
baglam ve izleyici unsurlarindan higbirinin 6nceden belir-
li olmamas: sartin1 kosan Sheikh, sanat ve temsiliyet tizeri-
ne diistintirken bu {i¢ kavrami birbiriyle iliskili ve ayr1 ayr1
degerlendirmenin 6nemini de belirtir (Sheikh, 2007:23,24).
Aslinda en geleneksel anlamda dahi sadece kamusal alana
yerlestirilmesi, yahut kamusal alanda gerceklestirilmesi bir
yapitt kamusal sanat yapmaya yetmez, miithim olan tiretim
siirecinin de kamusal oldugu, kamusal olarak alimlanan ya-
raticilik bigimleri ortaya koymaktir.

Bu noktada yeni tip kamusal sanatin, sozii gegen ilig-
kileri merkezine alarak evrimlestigi sdylenebilir. Galeri meka-
n1 ve sanat kurumunun disinda ¢alismanin énemine vurgu
yapan sanatgl ve akademisyen Zerrin Boynudelik, yeni tip
kamusal sanatin, kamusal alanda kamusal olan ile birlikte ve
kamu dedigimiz catismaci yapinin tiim aktorlerine acik bir
bigcimde gerceklestirilmesi gerektigini ifade eder, hem sanatc1
kimliginin 6ne ¢ikmasinin hem de sanat kurumu iginde yer
almanin bu tip bir sanat1 ¢gikmaza diisiireceginin altini gizer.

Bir nesneye ya da bir siirece dair, ortak ya da bireysel olarak iiretil-
mis herhangi bir seyi genel tamimlar icinde islevi belirlenmis, iize-
rinde toplumsal olarak anlasilmis bir mekanda (galeri ya da miize)
sergilemek zaten bizim bu yeni tip kamusal sanat ile bekledigimiz
iliski biciminin dogrudan disina ¢tkmaktir (Boynudelik, 2006: 219).

Yeni tip kamusal sanat ya da komiinite tabanli sanat,
bir ayagin iliskisel estetige yaslasa da tizerine bastig1 zeminin
diger ayagini, yeni toplumsal hareketlerde bulur. 1999'da kii-
resellesme karsit1 ayaklanmalarla baslayip, glintimiize kadar
devam eden yeni toplumsal hareketlerin yaratic1 repertuari,
sanattaki kamusal alan ilgisiyle es zamanli olarak ortaya ¢1-
kar ki bu da tartigmay1 politika ve sanatin ¢apraz gecislerinin
sorgulandig1 bir ara alana siiriikler. Bu nedenledir ki, hem
diinyada hem de Tiirkiye’de yaygmlik kazanan kamusal sa-

nat ¢alismalari ile sanatgilar, icinde yasadiklar1 cografyanin
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gercek sorunlarina egilmeye baglamistir.

Bu noktada miihim olan, bu ¢apraz gegislerin kurgu-
lanist esnasinda sanat¢inin kendisine bigtigi rol, yaptig1 ey-
lemin sosyal yapida yarattig1 etki, yahut degisimdir. Mikro
iitopyalar kurmak iizere hareket eden bir sanat bicimi, kapi-
talist diizen iginde, var olan sosyal dokudaki delikleri belli
zaman ve mekan dilimlerinde yamamaktan 6teye gidemez;
ki bu da modernist bir {itopya olan ve hayata karisma iddia-
sinda olan tiim sanat pratiklerinin ortak hedefi olan sanatin
hayat1 doniistiirmesi yolundaki iddiay1 bosa cikarir ve sanati
politik arenada etkisizlestirir. Ranciere bu durumu deger-
lendirirken, bugiin politize olmus sanat bicimlerinin, siyasal
sanatin biiyiik stratejilerini yeniden canlandirdigini, yeniden
diizenledigini, fakat bunu parodi seklinde yaptiklarin ifade
eder (Ranciere, 2007: 131). Bishop’in Bourriaud'dan aktardig:
ifade ise Ranciere’i destekler niteliktedir.

Bugiiniin sanatcilari, iitopyact bir giindemdense sadece bugiin ve
simdi i¢in gegici ¢oziimler bulmakla ugrasiyorlar, cevrelerini degis-
tirmeye kalkismaktansa, sadece “diinyada daha iyi bir sekilde ika-
met etmeyi 63reniyorlar” gelecekteki bir iitopyay: beklemektense bu
sanat simdide isleyen “mikrotitopyalar” kuruyor (Bishop, 2007:33).

“Hayvanat Bahgesi Etkisi”

Tiim bu elestirilere ragmen Bishop’in da pek ¢ok bas-
ka elestirmenin de iizerinde uzlastig1 ve “Imkansiz Degil,
Ustelik Gerekli, Kiiresel Savag Caginda Iyimserlik” konseptli
10. Istanbul Bienali'nin de kiiratorii olan ve Bienal esnasinda
kentin Istanbul Manifaturacilar Carsisi, Kadikoy Halk Egitim
Merkezi gibi kent dokusu iginde yer alan mekanlar1 kullanan
Hou Hanrunun dedigi gibi toplumsal baglamda ne kadar
fazla anlam f{iretirse, o kadar gii¢ kazanan ve daha biiyiik
bir toplumsal ve aktivist hareketin mesru bir parcasi olmaya

aday calismalar da hala mevcuttur (Hanru, 2007:141).

Bu baglamda Thomas Hirschhorn son dénemde ka-
musal sanata baska bir boyut kazandiran énemli isimlerden
biridir. Bishop’a gore Hirschhornun yapitlarina bir demok-
rasi retorigi islemis durumdayken, izleyiciye bakis acis1 da
iligkisel estetigin sinirlarinin biraz 6tesinde bir ¢izgidedir. Sa-
natg, izleyicinin fiilen harekete gectigi eylemlerden ziyade,
izleyicinin zihninde devam eden bir stireg ve iliskiye odak-

lanmaktadir.

Hirschhorn’un Documenta XI i¢in hazirladig “Batail-
le Monument” adli ¢calismasi, bu cergevede 6ne ¢ikmaktadir.
Etkinligin ana mekaninda kilometrelerce uzakta yer alan ve
Kassel’in bir banliyosii olan Nordtstadt'ta gerceklestirdigi ca-
ligmasi, her yeri iki konut projesi tarafindan ¢evrelenen bir
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yesil alana konumlaniyor. Calisma, bolgedeki barakalarin
arasma konulan ii¢ yerlestirmeden, bir ailenin islettigi bir
bardan ve bir aga¢ heykelinden olusuyor. Barakalar Hirs-
chhorn’un sikca kullandig1 atik malzemelerle kurulmusken,
yerlestirmelerden ilkinde sanat¢inin hayrani oldugunu soyle-
digi filozof Bataille’m seks, spor gibi konulardaki fikirlerini
igeren kitaplar ve videolar yer aliyor. Diger iki barakada ise
bir televizyon stiidyosu ve Bataille’in hayat1 ve eserleri hak-
kinda bilgilerden olusan bir yerlestirme yer aliyor. Documen-
ta izleyicileri anlasma yapilmis olan bir Tiirk taksi sirketiyle
temasa gegerek anitin bulundugu bolgeye gidiyor. izleyiciler,
grubun geri kalanini getirecek bir sonraki taksi gelene kadar
yabancisi olduklart bu muhitte oyalaniyor ve barda zaman
gecirmek zorunda kaliyorlardi. Sanatgi alisilmis olan mekan-
larin disina ¢ikardig: sanat turistleri ile bolge halki arasinda
bir tamismay: tetiklerken, Bishop’mn yorumuyla sanatginin
“hayvanat bahgesi etkisi” dedigi etkiyi tersine geviriyor ve
sanat izleyicisini bahtsiz birer davetsiz misafire doniistiirii-
yordu. Hirschhorn'un yére halkini bir Bataille okuyucusu
olarak entellektiiel bir zemine ¢ikarmasi ise sanat izleyicileri

arasinda uygunsuz bulunarak elestiriliyordu.

Bu tedirginlik sanat diinyasimin kendi kendine kurdugu kimligin
hassas kosullanmasini g0z dniine serdi. Bataille Monumentin ige-
rik, insa ve konumunda, dzdeslesmeye yol acan ve Ozdeslesmenin
oniine gecen mekanizmalarin karmagik oyunu radikal ve yikici an-
lamda diisiince uyandiricrydi: “Hayvanat bahgesi etkisi” ¢ift yonlii
calistyordu. Documenta el kitabinmin iddia ettiginin aksine, “toplu-
luk sorumlulugu” iizerine bir diisiince sunmaktansa, Bataille Mo-
nument topluluk kimligi ya da sanat ve felsefe “hayran”t olmanin
ne anlama gelebilecegi ile ilgili tiim kavramlar: istikrarsizlastir-
maya (ve dolayistyla potansiyel olarak serbest kilmaya) yartyordu
(Bishop, 2007: 45).

Resim 1. Thomas Hirschhorn, Bataille Monument, Yerlestirme 2002,
Kassel http://www.on-curating.org/issue-33-readerpost-north-documen-
tall-and-the-challenges-of-the-global-exhibition.html#.XA_7BRMzZE4

adresinden erisilmistir.

[zleyicinin fiili katilmim gerekli kilmayan ama izle-

yiciyi zihinsel bir siirece mecbur kilan bu ¢alisma ile Hirsch-
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horn bir kamusal tartisma yaratmay: basarmakla kalmiyor

toplumsal baglamda bir anlam da iiretiyordu.
Istanbul’da Kamusal Sanat Calismalar1

Daha o6nce de deginildigi gibi giincel kamusal sa-
nat uygulamalar ikibinli yillarin baglarinda Tiirkiye sanat
ortaminda yaygmligini artirmaya baglamist;, bu dénem Is-
tanbul'un kiiltiirel bir simge olarak sunulmaya baglandig1
yillardi ve ayn1 dénemde kamusal alan yalnizca sanatgilarin
degil sermaye gruplarinin da ilgisine mazhar olmaya basla-
mist1. Galatasaray meydaninda Yap1 Kredi Yayinlari'nin he-
men Oniinde yer alan alanda baslayan gorsel deneyler, kent
mekanina dair farkindaligin gelistigi ve cogunlukla sanatsal
yerlestirmelerden esin alan uygulamalara agik hale gelmis-
ti. Tkea’nin sandalye yerlestirmeleri, Coca-Cola’nmin ramazan
aylarinda gerceklestirdigi 1siklandirma gosterileri, sehrin de-
koratif gorsellestirmesinde yeni bir dilin gelistigini gosterir
nitelikteydi. Sehrin biiyiik bir kismini isgal eden billboardlar,
reklam panolar1 ve yerlestirmeleri istenilen etkiyi uyandirir-
ken, sanat formlarindan yararlanmaktan geri durmuyordu.
Kiiltiir endiistrisinin sanat araciligryla kent mekanina dahil
olma ¢abalar1 da bu yillara denk geliyordu. Radikal gazete-
sinin 10. Yili sebebiyle gerceklestirilen Radikal Art: Sanat So-
kaga Tast isimli etkinlik, bu ¢abalarmn goriiniir oldugu etkin-
liklerin ilk 6rneklerinden biriydi. Aralarinda Borga Kantiirk,
Ergin Cavusoglu, Giilsiin Kara Mustafa gibi {inlii isimlerin
de yer aldig1 47 sanatgi, kiiratorler Beral Madra, Ali Akay,
Levent Calikoglu, Burcak Madran tarafindan segcildi. Etkinlik
acilist Nisantasi’'nda bir sokak partisi ile yapilirken, partiye
sanat cevresinden katilim da son derece yiiksekti. Calismalar,
Istanbul'un Beyoglu, Nisantasi, Tesvikiye gibi noktalarinda
151kl panolara yerlestirilirken, gazete, her giin birkag sanat-
¢iy1 ve islerini online olarak tanitti. Sergiyle ilgili Erden Koso-
va'nin yorumu soyledir:

Etkinlik Istanbul'un baghca semtlerine ve anayollarma yayilan
reklam panolarina yerlestirilen farkli sanat¢ilara ait calismalar-
dan kuruluydu. Panolarin 6zel bir sirketin isletiminde bulunmasi,
sergilenen calismalarin yine statik gostergeleri asamayan karak-
teri, kamuyu rahatsiz edebilecek calismalarin gazete tarafindan
geri cekilebilecegine yonelik ifadeler, ‘sokaga agilma’nin sinirlar:
konusunda zihinlerde soru isaretleri birakan unsurlardi... Etkin-
ligin reklaminin, sergilenen calismalarin yerlestirildigi panolardan
¢ok daha biiyiik ebatlardaki ¢ok sayida billboard'a basilmis olmast
rahatsizlik yaratan bir diger konuydu. En azindan kamusal alana
miidahale edecek sanat ¢alismasinin ‘ne olmadigr konusunda ders-
ler ¢ikarilnug oldu (Kosova, 2007: 81).
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Resim 2. Ergin Cavusoglu, Cikis Noktasi, fotograf, 2007, istanbul http://
www.radikal.com.tr/kultur/sokakta-sanat-partisi-802696/ adresinden

erigilmistir.

Resim 3. Hakan Giirsoytrak, fotograf, 2007, istanbul http://www.radikal.

com.tr/kultur/sokakta-sanat-partisi-802696/ adresinden erisilmistir.

2002 yilinda Fulya Erdemci kiiratorliigiinde 2005te
ise Emre Baykal ve Erdemci'nin ortak ¢alismalari ile gergekle-
sen Yaya Sergileri de kamusal alana miidahale, kent ve sanat1
bulusturma gibi misyonlarla ortaya ¢ikmis baska bir etkinlik
dizisi idi. Tlki Nisantasi'nda gergeklesen etkinliklerin ikinci-
si ise Tiinel-Karakdy hattinda yer ald1. Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi, dDF (Dream Design Factory), ve ISTAV (Istanbul
Sanat Tanitim ve Arastirma Vakfi) isbirligi ile Ko¢ Holding'in
katkilariyla hayata gecti. Sergide 19 uluslararasi sanatgi ve
mimar yer aldi, etkinlik siiresince kentsel 6lgekte heykeller,
mimari diizenlemeler, kent mobilyalari, 151k gosterileri, video
yerlestirmeleri ve Istanbul Teknik Universitesi, Mimar Sinan
Gilizel Sanatlar gibi iiniversitelerin de katkilariyla atdlye ¢a-
lismalar: gerceklestirildi. Projenin amaglar1 arasinda, kiiltiirel
faaliyetlerin genis kitlelere ulasmasinin yani sira, kent kimli-
gin uluslararas1 arenada tanitilmasi ve kiiltiir turizmine katki
saglamasi yer aliyordu. Segilen bolgenin Istanbul'un tarihi
dokusunu simgeleyen bir koprii mekan olmas: bu noktada
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onemliydi. Etkinligin amaglar1 tanimlanirken kamusal alan-
larda yaya lehine yeni olasiliklarin ortaya konmasinin da alt1

ciziliyordu.

Her iki etkinlikte de sanat¢i katilimi bir hayli ytiksek
olmakla beraber secilen bolgelerin sterilligi, sponsorluk ilis-
kileri ve g¢alismalarin biiyiik bir ¢gogunlugunun dekoratif bir
zemine dayanmasi kamusallik konusunu tartismaya acik hale
getiriyordu, zira calismalarin biiyiik bir kismi kamusal alana
dair bir agilim sunmuyor daha ziyade, kamusal mekanin kul-
lanimini merkeze aliyordu. Ilk sergide Canan Tolon’un yap-
tig1 ve Ozellikle belediyelerin hatalar1 sebebiyle gerceklesen
kazalara olan tepkisizligi elestiren “kendi diisen aglamaz”
yerlestirmeleri, Hasan Calislar ve Kerem Erginoglu’nun ca-
mii igine kurduklar1 “gocuklarin oynamas: yasaktir” isimli
oyun alani yerlestirmeleri, kamusal tartismalara odaklanan
nitelikleriyle dikkat ¢ekicilerdi.

Tkinci etkinligin en tartismali calismas: ise kuskusuz
ki Kemal Onsoy’un 1993'de Tiinel meydanina yerlestirildigi
giinden beri Beyoglu i¢in sembollesen Ayse Erkmen heyke-
line yaptig1 miidahale ve sonrasinda yasanan gelismelerdi.
Ayse Erkmen’in 1993 yilinda dénemin belediyesinin agtif1
yarisma ile segilen 10 heykelden biri olan “Tiinel” heykeli,
sanat¢gimin dogup biiylidiigii bolgeye, tiinel bolgesinin ta-
rihi dokusundan yararlanarak tasarladigi bir heykeldi. Ke-
mal Onsoy’un Yaya Sergileri 2 kapsaminda yaptig1 calisma,
Erkmen’in heykelinin {izerini sergi siiresi boyunca straforla
kaplayarak “ardinda neyin gizli olduguna” dair bir soru sor-
durmak ve bu yolla kent dokusuna dahil olan bu heykelin
ne kadar goriiniir oldugunu tartismaya agmak hedefiyle dii-
zenlenmisti. Ancak yerlestirme gerceklestikten kisa bir siire
sonra, ¢alisma heniiz kim olduklar1 6grenilmemis kisilerce
yakildi ve Erkmen’in heykeli de straforlarla birlikte tahrip
oldu. Yasanan bu gelisme vandallik olarak nitelenerek kinan-
sa da Istanbul’un sosyo-kiiltiirel agidan en kozmopolit bélge-
lerinden biri olan Beyoglu'nda dahi kamusal alana ¢ikmanin
zorluklar1 konusunda, sanatgilarin pozisyonlarini agtklamak
bakimindan iyi bir 6rnek oldu. Belediyenin, pek ¢ok vakif ve
kurulusun sponsorlugunda gerceklesen bu ¢apta bir etkinlik-
te dahi boylesi siddet eylemleri ile karsilasilmas: kamusal ala-
nin yapis, isbirlikleri, bolge dinamikleri ve sosyolojik alt yap1
gozetmeksizin sahaya ¢ikmanin zorluklarini ortaya koymasi
agisindan da kayda degerdi. Ancak sayilar1 az olsa da, uzun
yillar aktif olarak eylemlerini siirdiiren, yeni iligki modelleri
kurgulayarak kamusal alanda yeni acilimlar yaratan ve kar
amaci giitmeyen projeler de gerceklesti.
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Resim 4. Kemal Onsoy’un Ayse Erkmen’in Tiinel Heykeli iizerine yap-
t181 yerlestirme (tahribattan sonra) 2005 http://ucayaklisehpa.blogspot.
com/2014/ adresinden erisilmistir.

Oda Projesi, Tiirkiye’de kamusal alanda, kamuyla bir-
likte, kamuya dair yapilabilecek ¢calismalar arasinda, onemli
orneklerden biridir. Oda Projesi, Ozge Acgikkol, Glines Savas
ve Segil Yersel'den olusan bir sanatgi kolektifidir. 2000 yilinda
baglayan proje, 2005 yilinda Galata’nin mutenalagsma stireci-
ne girerek, kolektifi yerinden ettigi siirece kadar, kar amact
gilitmeyen bir sanat kolektifi olarak varligmi siirdiirmiistiir.

Kolektif tiyeleri, yaptiklari isi sOyle tanimlamaktadar:

Oda Projesi’nin su anda hareketli ve yere bagl olmayan bir yapis
vardir. Oda Projesi, Istanbul’un ve sakinlerinin yaraticiliklarma
olan bagini ve saygisini on planda tutarak, halen yere ve mekina
dair sorular sormaya; kartpostal, radyo, kitap, poster, gazete gibi
araglar ya da gecici mekanlary kullanarak yeni iliski modelleri iize-
rine diisiinmeye devam etmektedir (Oda Projesi).

Galata’ya ilk yerlestiklerinde orada sadece komsu ol-
duklarini, projenin ilerleyen ii¢ yilda gerceklestigini soyleyen
sanatgilar, uzun siiren mahalle deneyimlerinde Galata'da ya-
sanan kentsel hareketliligin taniklar1 olan mahalle sakinleri
ile kurduklari iligkiler yoluyla kamusal alan - 6zel alan, ma-

halle, katilim, gibi olgular {izerinden arastirmalar yaptilar.

2009 yilinda, Istanbul Anadolu yakasinda yer alan
Gilsuyu-Giilensu mahallesinde Mimar Philipp Misselwitz
ve Nikolaus Hirsch'iin ¢izmis oldugu cercevede gergekles-
tirdikleri Kiiltiirel Aracilar projesi ise Tiirkiye’de yapilmis en
uzun vadeli ve sonuglar1t bakimindan en tatmin edici kamu-
sal sanat projelerinden biridir. Giilsuyu - Giilensu mahallesi,
1950’ yillarda kurulan tipik bir gecekondu mahallesi, daha
¢ok Sivas, Erzincan, Tunceli illerinden gelen Alevilerin agir-
likta oldugu bir mahalle ve dolayisiyla sol tandansin yiiksek
oldugu bir yapiya sahip. Ozellikle ikibinlerin baglarinda kent-
sel dontisiim projelerine karsi verdikleri 6rgiitlii miicadele ile
de dikkatleri {izerine ¢ekmis bir merkez. Oda Projesi tiyele-
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rinden Secil Yersel, 5 yil siiren Galata deneyiminden sonra
gerceklesen projenin Galata’daki uygulamalarindan ¢ok fark-
I1 oldugunun altini ¢iziyor ve Galata’ya komsu olarak Giil-
suyu-Giilensu mahallesine ise misafir olarak, sanat¢i olarak
gittiklerini belirtiyor. Bu sebeple projeye basladiktan ¢ok kisa
bir siire sonra, adin1 Giilsuyu-Giilensu Diikkan1 verdikleri bir
gecekondu kiralayarak mahalleye adim atmalar1 ise 6nem arz
ediyor.

Vardi
Grup
Arzu

Resim 5. Oda Projesi, Giilsuyu-Giilensu Diikkani1 A¢ilis Posteri, fotograf,
2009, istanbul. http://www.red-thread.org/tr/makale.asp?a=55 adresinden
erisilmistir.

Proje kapsaminda sanatgilar, ilk kez kent mekaninda
merkez dis1 olarak kabul edilebilecek ve sanatsal ve kiiltiirel
iiretimin odaginda olmayan bir mahallede yapacaklar1 bu
calismanin baska dinamikleri de getireceginin bilincinde ol-
duklarini belirtiyorlar, zaten projenin ¢ikis noktasini da kent
merkezi disindaki mahallerde gerceklesen kiiltiirel {iretimler
olusturuyor. Ozge Agikkol, projenin amacim sdyle agikliyor
“Projenin tek ctimlede anlatabilecegimiz hedefi, daha ¢ok
kent merkezinde, 6zellikle de Beyoglu ve ¢evresinde odaklan-
muis olan kiiltiirel {iretimin, kentin sinir mahallerinde gergek-
lestirildiginde nasil isledigini arastirmakt1” (Agikkol, 2011).

Resim 6. Oda Projesi, ilk Vitrin Sergisi, fotograf, 2009, istanbul http:/

www.red-thread.org/tr/makale.asp?a=55 adresinden erisilmistir.
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Proje siiresi boyunca sanatgilar mahalleli ile birlik-
te hareket ediyor, mahallenin yerel dinamiklerini gozeterek
birlikte {iretim yapmay1 temele aliyorlar. Vitrin sergileri, haf-
talik toplantilar, konuk sanatgilar, mimarlik iizerine organik
yap1 merkezli tartismalar, mahallenin 6nemli figiirleri ve ev
kadinlari ile yiiriitiilen atolyeler, Bienal gezileri, ¢cocuk atdlye-
leri, uzun ve mesakkatli bir siirecin olumlu sonuglarini gézler
Oniine seriyor. Kiiltiirel aracilar projesi boyunca mahallenin
onemli figiirlerinden olan ve Oda Projesi ekibiyle projenin
her asamasinda yer alan Erdogan Yildiz, sanat ve sanatgi-
nin yaraticiligi ile yerel drgiitlenme bagini dogru kurabilirse
bunun sadece mahalleliye degil sanatciya da bir 6zgiirlesme
alani agabileceginin altini ¢iziyor. Sanat¢inin kendini bir yere
kiiltiir gotiiren bir 6ncii olarak konumlamadigy, karsilikli 6g-
renme, paylasma, iiretme ve tartisma zeminlerini kurabildigi

bu tip calismalarin basarilari, pek ¢ok noktada umut vaat edi-
yor.

Erdogan Yildiz sanat¢inin kime sanat yaptigini, bu-
nun karsiligin ne oldugunu, sanatginin sormasi gereken so-
rular olarak ortaya koyarken, mahallenin dili ile sanatin dili
arasindaki mesafenin sorgulanmasina ve buradan dogacak
birliktelige ¢ok ihtiya¢ olduguna vurgu yapiyor. Burak De-
lier'in bolgede gerceklestirdigi “Baska bir mimarlik miimkiin
mii?” Projesini degerlendiren Yildiz, sanat¢i ve mahalleli ara-

sindaki iligkinin nasil kurulmasi gerektigini sdyle saptiyor:

...Ornegin sanat¢t Burak Delier'in gerceklestirdikleri, tam tersi-
ne oradaki direnis stratejisine, ya da mahallenin kentsel doniisiim
projesiyle ilgili saldirilara kars: refleks gelistivmesine yardimci bir
sanat aktivizmi olarak okundu. Bunlarin hepsi iki tarafin da birbi-
rinden etkilenebildigi, birbirinden 6grenebilecegi bir siire¢ olarak
goriildiigiinde, pekdld mahallenin bir parcast olabilecek, oradan
farkly iiretimler ¢ikartabilecek bir alan haline gelebiliyor. Soyle bir
tehlike var ama: Ne mahalle direnisi diye bir mitos yaratmak lazim
ne de ilerici sanat¢t diye bir simiflandirma yapmak lazim. Bunlar
tehlikeli kavramlar. Sirf bu nitelemelerle bir mahalleyi yorumlamak
problemli (Yildiz, 2011).

= m—

Resim 7. Burak Delier, Baska Bir Mimarlik Miimkiin mii? Projesi, fotog-
raf, 2009, istanbul http://www.red-thread.org/tr/makale.asp?a=55 adresin-

den erisilmistir.
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Oda projesi boyunca ortaya konan en somut ¢alisma-
lardan biri de kuskusuz ki bir sozlii tarih arastirmasi olarak
baslayan ve sonunda Erdogan Yildiz tarafindan Oda Projesi
ortaklig1 ile gikarilan “Kendi Sesinden Giilsuyu-Giilensu ma-
hallesi” adli kitaptir. Kitabin olusma asamasinda mahallenin
onemli aktorleri ile goriisen, mahallenin siyasi, sosyal gecmi-
sini mahalleliden dinleyen ve kendisi mahallenin bir pargasi
olan Yildiz, bir mahallenin kendi kiiltiirtinti nasil olusturdu-
gunu, kolektiviteyi, direnisi bu kitapta birlestirerek projenin

en somut ¢iktisini da ortaya koymus goriiniiyor.

2013’te feminist sanat¢1 ve aktivistler olan Neriman
Polat ve Arzu Yayintas'in Tophane’de gerceklestirdikleri “Ac1
Kahve” adli performans yerlestirmeleri de kamusal sanat ve
politik eylem arasindaki alanda yer alan dikkat cekici ¢alis-
malardan bir digeridir. Son yillarda gortiniirliigii artan ama
Tiirkiye cografyasinin uzun yillardir taruk oldugu kadin ci-
nayetleri konusu tizerine temellenen calisma, yine son yillar-
da siddet olaylari ile birlikte anilmaya baslayan Tophane'de
bir kahvede gergeklestirildi. Calisma, Bianet'in uzun siiredir
haftalik olarak yaymladigi Kadin Cinayetleri raporlarindan
elde edilen verilerin 1s18inda Tophane’deki VIP adli kahve-
haneyle ortaklasarak ytiriitiilmesi vesilesi ile hem mahalleli
ile barigcil bir orta yol bulunabilecegini hem de var olan bir
toplumsal meseleye, meselenin ortaklarini dahil ederek nasil
bir farkindalik yaratilabilecegini serimlemesi acisindan kay-
da degerdir. Mahalle kiiltiiriiniin bir parcasi olan ve erkekle-
rin egemenliginde olan “kahve”nin, ¢alisma icin se¢ilmesinin
sebebi, sanatcilarin Seher Uysal’a verdikleri roportajda soyle

ifade ediliyor:

Kiraathaneler ozellikle kiiciik yerlerde bir baski mekdmdir. Kadin-
lar dniinden gecerken icerideki erkeklerin bakiglarmdan rahatsiz
olarak, oniine bakarak; kosarak gecmek zorunda kalir. Mahallenin
erkekleri, kiraathanenin camlaridan tiim mahalleyi izler, kontrol
eder, yargilar, dedikodusunu yapar. Bir erkek mekanidir ve kadinlar
icin stmirlart ¢izilidir. Biz bu kiraathanenin camlarvm kadinlarin
isimleri ile kaplayarak, erkeklerin disariya kadinlarin isimlerinin
izin verdigi kadar bakabilmelerini sagladik. Ustelik disar: bakarken
gozlerinin takildiklar1 her bir isim bir erkegin son verdigi bir hayat.
Biz bu ¢alisma icin bir tammlama yapmadik, bir acilis, bir duyuru
yapmadik. Sanat projesi tamimlamas: altida kaybolup gitmesin,
gercekten bir eylemlilik olsun istedik. Orada gercekten yasasin; ma-
hallelide, kiraathanenin miidavimlerinde ufak da olsa bir farkinda-
lik yaratsin (Uysal, 2013).
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bul. https://m.bianet.org/bianet/toplum/145286-kadina-siddet-uygula-

yan-bu-kahveye-giremez adresinden erilsilmistir.

Sanatgilar calisma kapsaminda bir geceligine kadinla-
1 kahveyiisgal etmeye de cagirdi. 21 Mart gecesi cevreden ge-
len kadinlar kahveyi isgal edip o mekani erkeklerle ortaklasa
kullandi. Bianet'in yaptig1 habere gore herhangi bir olumsuz
tepkiyle de karsilasilmadi. Sanatgilarin bir eylemlilik olarak
tanimladiklar1 “Ac1 Kahve” kisa siireligine de olsa yarattig1
catismaci kamusal alan agisindan ilgi ¢ekici bir 6rnek oldu.

Sonug

Tiirkiye’deki kamusal sanat calismalar1 son yillarda
artis gosterse de elestirel bakis agisina baglh kalan ve gosterge
¢oklugunun icinde neoliberal uzlasim politikalarinin disina
¢ikmay1 basaran galismalar tizerine kafa yormak hala zorlu
bir diistinme siirecini gerektiriyor. Bati iilkeleri ile kiyaslan-
diginda Tiirkiye’de kamusal alanin kullanimi ciddi politik ve
ahlaki smirhiliklar: igeriyor ki bu da sanatcilarin ve {iretim-
lerinin 6niinde engel olusturmaya devam ediyor. Ustii ortii-
len catismalari ortaya ¢ikarabilecek, tartismalar tetikleyerek
kamusal mekani kamusal bir tartigsma alanina doniistiirecek
tiretimlerin ortaya konmasi 6niindeki engeller her gegen giin
biiyiise de sanatcilarin ve aktivistlerin eylemsizlesmesi yo-
niindeki etkiyi kirmanin yollarini arayan “ac1 kahve” gibi ¢a-

lismalar umut vaad etmeye devam ediyor.

Istanbul gibi gettolasma yolunda hizla ilerlerken si-
nirlarin birbirine gittikge yaklastig1 bir metropolde sanatgi-
ya diisen rol, iletisim ve etkilesim kanallarini koparmadan,
kendi akvaryumu digindaki alanlara da duyarl kalarak yeni
anlamdirma bigimleri aramak gibi goriiniiyor. “Kiiltiirel Ara-
alar” projesi gibi kent merkezlerinin disinda devam eden
arayislar, hem sanatgilar agisindan 6gretici bir iletisim aract
olurken hem de “kamu”nun ¢ok katmanl yapisin1 bir neb-

zede olsa harekete gecirmeye yonelik bir ¢abay1 ifade ediyor.
Sonug olarak sanat alaninin kendi iginde yarattig1 si-
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nifsal konformizm ve kiiltiirel onciilitk modelini bir kenara
birakarak, kolektif iiretimlere yonelme ve bu tiretimler tizeri-
ne bir diisiinme pratigini gelistirmeye dair ¢abalari, kamusal
alanin her gecen giin biraz daha daraldig: Tiirkiye gibi iilke-
lerde daha anlamli hale geliyor.
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