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(04

Ud, Turk Misikisi'nin en 6nemli ve begenilen miizik aletlerinden birisidir. Bu durumun ortaya
¢itkmasinda Tiirk Misikisi'nde ¢ok énemli ud icracilariin yetismis olmasmin pay1 biiyiiktiir. Bu
icracilardan bir tanesi de Sekerci Udi Hafiz Cemil Efendi'dir. Kiigiik yasta hafiz olan Cemil Efendi,
Sultan Mabeyncisi Udi Basri Bey’den ud dersleri almistir. Makam-1 Sultan-1 Cedid adinda yeni bir
makam tertip etmis, ayn1 makamda bir pesrev ve bir saz semai bestelemistir. Udi Sekerci Hafiz diye
taninan Cemil Efendi bir pesrev, dort saz semai ve kirk civarinda sarkiy: Tiirk Miisikisi repertuarina
kazandirmistir. Bu repertuarin yaninda kendisine ait ud taksimlerinin notalar: da mevcuttur. Sekerci
Udi Hafiz Cemil Efendi'nin Hiizzam, Rast ve Nihavend taksimlerinin makam ve gecki bakimindan
incelenmesi bu makalenin konusunu olusturmaktadir. Sekerci Udi Hafiz Cemil Efendi'nin taksim-
lerinde ve eserlerinde kullandigi makamsal ve teknik anlayisa yonelik analiz ve arastirmalarin yay-
ginlastirilmasi, Tiirk Msikisi egitimi, 6zellikle ud egitimi alacak olanlara sanat¢inin tanitilmasinda,
eserlerinin anlasilmasinda yol gosterici olacaktir.

INVESTIGATION OF SEKERCI UDI HAFIZ CEMIL
EFENDI'S UD IMPROVISATION IN TERMS OF
TUNE AND OVERAGE

ABSTRACT

Oud is one of the most important and acclaimed instruments of Turkish music. In the emergence of
this situation, the fact that very important educated oud performers in Turkish Music has a large share.
One of these performers is Sekerci Udi Hafiz Cemil Efendi. Cemil Efendi, who became a hafiz (swot)
at a young age, took oud lessons from Udi Basri Bey who was the chamberlain of Sultan. He formed
a new tune called Makam-1 Sultan-1 Cedid, in the same tune he composed a overture and a saz semai.
Cemil Efendi, known as Udi Sekerci Hafiz, brought an overture, four saz semai and around forty
songs to the repertoire of Turkish Music. Besides this repertoire, notes of his oud songs’ improvisation
are also available. The investigation of Sekerci Udi Hafiz Cemil Efendi’s Hiizzam, Rast and Nihavend
improvisations in terms of tune and overage forms the subject of this article. The dissemination of
analyzes and researches on the technical and tonal understanding used by Sekerci Udi Hafiz Cemil
Efendi in his improvisations and works, Turkish Music education, especially in the introduction of the
artist who will receive oud training, will guide in the understanding of his works

www.idildergisi.com

Alper Akdeniz, “ Sekerci Udi Hafiz Cemil Efendi'nin Ud Taksimleri’'nin Makam ve Gegki Bakimindan Incelenmesi”



,ISAUIUAPIU] UBPUIIBR] B[390) dA WENEA UIL,HD[WIISE], P[] UIL,IPUSjH [IW9)) ZeH 1PN PINAS , ‘Ziuapyy od[y

Nidil, 2018, cilt / volume 7, say1 / issue 52
Giris

Turk Misikisi erken devirlerinden itibaren kuram-
clarmin ses yapilar tizerinde calistigi, giintimiizde diinya
miizikleri iginde olan, gerek nazari yapisi gerekse Kkiiltiirel
etkilesimiyle biiyiik bir msikidir. O donemde matematik,
astronomi, fizik alaninda olan bilim adamlar1 ayni zamanda
Turk Misikisi’nin kuramcilar1 arasindadir ve miizik, mate-
matik ilimlerinden sayilmaktadir. Bu anlamda Tiirk Msiki-
si’nin nazariyat tarihine bakildiginda ¢ok sayida ilmi ¢alisma
yapildig: goriilebilir.

Pythagoras ve onu takip eden Pythagorascilar miizik
ve matematik arasinda bag kurarken iki nokta tizerine geril-
mis bir telin 2:1, 3:2 ve 4:3 oranlarinda boliinmesinden oktav,
besli ve dortlii iligkilerinin olustugunu gormiislerdir (Giiray,
2017: 28). Eski Mezopotamya miizik kuraminda da yeri olan
bu bag ile perdelerin sistematik olusumuna ve giiniimiiz na-
zariyatma 1sik tutan temel miizik aletlerinden biri ud’dur.
Perdesiz bir saz olan ud’un iki esigi arasindaki tellere gesitli
oranlarda baskilar yapildiginda ortaya c¢ikan ahenkli sesle-
rin matematiksel ifadesi, Tiirk Misikisi nazariyatmi olustu-
ran Ogeler olarak nitelendirilebilir. Tiirk Misikisi tarihinde
Farabi, Ibn-i Sin, Safiyyuddin Abdilmii’min Urmevi, Ab-
dilkadir Meragi, Hiiseyin Sadettin Arel gibi nazariyatgilarm
calismalarinda ud kullandiklar1 bilinmektedir.

Tirk Misikisinin 6nemli isimlerinden Abdiilkadir
Meragi; Urmevi'nin ‘Edvar’ini serh etmek iizere yazdig eser-
de ud i¢in “dogu milletlerinin kullanmis oldugu en eski cal-
gidir” diyerek Ud-1 Kadim ve Ud-1 Kamil isimli iki adet ud
oldugunu bildirmistir (inak, 2010: 60).

XV. ylizyil Osmanli miizik hayat: incelendigi zaman
ud’un en begenilen miizik aletlerinden biri oldugu goriilmek-
tedir. Ud"un XVIL ve XVIIIL yiizyillarda eskisi kadar kullanil-
madig1, bu dénemde tanbur sazinin 6ne ¢giktig1 sdylenebilir.
Ud’un XIX. yiizyildan sonra tekrar itibar gormesi ise Sakir
Pasa ve Udi Afet gibi icracilarla gerceklesmistir (Can ve Can,
1995: 20, 28).

XIX. ve XX. yiizyildan itibaren ¢ok 6nemli ud icra-
alar1 yetismistir. Bunlardan bazilar1 Udi Nevres Bey, Ali Ri-
fat Cagatay, Refik Talat Alpman, Fahri Kopuz, Serif Mubhittin
Targan, Udi Hirant, Serif igli, Yorgo Bacanos, Cahit Gozkan,
Kadri Sencalar, Halil Aksoy, Cinugen Tanrikorur, Selahattin
Altinbas, Saim Konakg¢1 ve hakkinda ¢ok az bilgi bulunan Se-
kerci Udi Hafiz Cemil Efendi'dir.

Asil ad1 Ahmet Cemil olan Sekerci Hafiz Cemil Efen-
di (Kandemir, 1993: 327) 1867 yilinda Istanbul Sehzadeba-
si’'nda dogmustur. Sehzadebas: Camii basimami Hasan Tahir
Efendi ile Ayse Sidika Hanim’in ogludur. Kiigiik yasta hafiz
olmus, 13 yasinda babasini kaybetmistir. Udi Basri Bey'den
ud dgrenerek iki buguk yi1l Ender{ini Ali Bey'den sarki mesk
etmistir (Oztuna, 2006: 130). Sehzadebasi Camii'nin kapisi ci-
varinda bir sekerci diikkani a¢gmis ve 6lene kadar bu meslegi
devam ettirmistir. Kendisine bu yiizden “Sekerci” lakabi ta-
kilmistir (Ozalp, 1986: 31). 1898 yilinda Mizika-i Hiimayun’a
hoca olarak girmis, burada mfisiki dersleri vermistir (Oztuna,
2006: 130). Kel Ali Bey’den de ud dersleri alarak msiki bil-
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gisini daha da gelistirmistir. Dostlarina, Kel Ali Bey’den ders
aldiktan sonra misikiye tam vakif oldugunu ifade etmis, on-
dan Onceki bilgisinin pek gelismis olmadigini dile getirmistir.
Bestekarliga da bu andan itibaren baglamistir (Arel, 1948: 7).
1912 yilinda Misir’a giden Hafiz Cemil Efendi, bundan sonra-
ki hayatina burada devam etmistir (Rona, 1970: 102).

Udi, Sekerci Hafiz diye taninan Cemil Efendi, Haci
Arif Bey'le gelismeye baglayan sarki formunun basarili bes-
tekarlarindan olup, bir pesrev, dort saz semai ve kirk civarin-
dina sarki bestelemistir (Ozalp, 1986: 31), (Koca, 2017: 38-40).
Istanbul'da iken Mediha Sultan Camii'nin imami1 olan Hafiz
Cemil Efendi, Misir'da yasadigr donemde Makam-1 Sultan-1
Cedid adinda yeni bir makam tertip etmis ve ayni makamda
bir pesrev ve bir saz semaisi bestelemistir (Kandemir, 1993:
327). Hafiz Cemil Efendi, 1928 yilinda Kahire’de vefat etmis
ve oraya defnedilmistir (Ozalp, 1986: 31), (Oztuna, 2006: 130).

TRT, Kiiltiir Bakanlig1 ve 6zel nota arsivlerinde Se-
kerci Udi Hafiz Cemil Efendi’ye ait 53 eser tespit edilmistir.
Bunlarla birlikte ud taksimlerinin notalar1 da mevcuttur. Bu
makalede Sekerci Udi Hafiz Cemil Efendi'nin Nihavend,
Hiizzam ve Rast taksimleri makam ve gecki bakimindan in-
celenmistir.

Yontem

Calismada, Sekerci Udi Hafiz Cemil Efendi’nin hayati
ve “taksim” formundan bahsedildikten sonra taksimlere
adin1 veren makamlar hakkinda nazari bilgi verilmis, daha
sonra Nihavend, Hiizzam ve Rast taksimlerin makam ve
gecki bakimindan analizine gecilmistir. Arel-Ezgi-Uzdilek ses
sistemine gore tahlilleri yapilan Hiizzam, Rast ve Nihavend
taksimlerin notalar1 oncelikle kaynak notadan bilgisayar
ortamina aktarilmis hali temin edilmis, makam ve gecki
tespitinde ud taksimleri biitiin olarak ele alinmistir. Gorsel
olarak kolaylik saglamak amaciyla taksimler tahlil edilirken
A, B, C seklinde harflendirme yapilarak boliimlere ayrilmistir.
Makam ve perde (nota) isimlerinin karismamasi i¢in makam
isimleri biiyiik, perde isimleri kiiciik harfle yazilmus,
makamlarin nazari olarak incelemesinde ise basilmamis
doktora, yiiksek lisans tezlerinden ve nazariyat kitaplarindan
yararlanilmistir.

Taksim Formu

Taksim, Tiirk Misikisinde ses veya sazla icra edilen,
cogunlukla ustilsiiz olan dogaglama sololar olarak tanimla-
nabilir. Bu anlamda isitsel olarak kisiyi bir makama kosullan-
dirmak, dinleyiciyi o makama hazirlamak amaciyla icra edi-
len bir tiirdiir. Sazla icra edilen taksimler ezgisel hareketlere
bakilarak “geleneksel taksim-0zgiir taksim” seklinde, icra
amacina bakilarak “giris taksimi-ara taksim- makam gos-
terme-gecis taksimi” seklinde, eslik hareketlerine bakilarak
“eglikli taksim” geklinde, ustl hareketlerine bakilarak “ustl-
lii-ustilsiiz taksim” seklinde isimlendirilmislerdir (Akdogu,
1996: 280). Sesle icra edilenler ise genellikle ustlsiiz taksim-
ler olarak nitelendirilmis tiirlerdir. Gazel, Kaside, Mevlid gibi
irticali (dogaclama, serbest) icralar taksim olarak nitelendiril-
misgtir.
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Taksimler ses veya saz icrasina gore degisiklik goste-
rir. Ses icralarinda siire sinir1 yoktur. Hanendenin kabiliyeti,
okudugu giiftenin uzunlugu ve icra ettigi makamin 6zellik-
leri dogaclamada dikkat edilen hususlar igerisindedir. Saz
taksimleri ise taksimin icra amacina gore genellikle bir veya
bir buguk dakika gibi kisa stirelerden olusmaktadir. Taksim
edecekler hanende ve sdzende arasindan 6zenle secilen kabi-
liyetli sanatkarlardir.

Hiizzam Makami

Abdiilbaki Nasir Dede Hiizzam makaminn tarifini
“Hiizzam Gerdaniye perdesinden Hicaz agaze ediib, Neva
perdesine geldikte, Neva perdesinden Segah perdesine dek
Irék karar ede ve bu makam miiteahhirinin ihtiraidir” sek-
linde veriyor. Nasir Dede’nin bu tarifi, her ne kadar teknik
anlamda geregi gibi aciklik getirmiyorsa da, bize ¢ok anlaml
ipuglar1 vermektedir. Evvela, Neva tizerinde kurulu bir Hi-
caz makami oldugunu tespit etmektedir. Karara dogru ise,
Segah’da bir Irak karar ile son buldugunu agiklamaktadir
(Kutlug, 2000: 196). Hiizzam makama dizisi, giiniimiize kadar
“yerinde hiizzam beslisine ev¢ perdesinde hicaz dortliisiiniin
eklenmesinden meydana gelmistir” diye tarif edilmistir. Bu
tarife gore olan dizi asagidaki gibidir;
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lisintin, hiimayun dizisi halinde uzamasindan, gerda-
niye perdesi {iizerinde bir Bfiselik beslisinin meydana
gelmesi dolayisiyla tiz bolgenin iki degisik cesniye sa-
hip oldugu sdylenmistir. Bu durum makamin miirek-
kep olusunun sebeplerinden biri olarak gosterilmistir.
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Rast Makami

Safiytiddin’in Kitabiil-Edvar't ile Meragi'nin Ca-
mi’'tr'l-Elhan’inda, Rast makami yegah perdesi iizerine ku-
rulmus ve bugiinkii Yegah makami dizisinin ayn1 olmustur.
Hizir bin Abdullah ve Bedr-i Disad, 12 makamdan sayilan
Rast makamini yegéahtan alarak rast perdesine gogiirmiigler-
dir. Yapilan goclirme ile rast perdesi tizerine getirilen dizi,
bugiin icra edilen Rast makam dizisini olusturmaktadir. Ab-
diilbaki Nasir Dede, Rasti, Rast dortliisii icinde ilk seyirlerini
veren bir makam olarak gormektedir (Kutlug, 2000: 160-162).
Ismail Hakki Ozkan’a gére yerinde Rast beslisine neva'da
Rast dortliisii eklenmesiyle Rast makami dizisi meydana
gelir. Bu dizi bazen inici nagmelerde ev¢ perdesini atarak
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acem perdesini alir. Rast makamini meydana getiren diziler
(Ozkan, 1998: 115).

Nihavend Makami

Kantemiroglu, Nihavend makaminin tarifini “Kiirdi
makaminin iki karargahi vardir. Biri, diigah perdesidir ki,
onunla asil Kiirdi makami meydana gelir. Oteki ise, rast per-
desidir ve o perdede karar kildiginda, makam adi ile anilma-
ya ruhsat kazanmig bulunan Nihdvend terkibi icra edilmis
olur” (Kutlug, 2000: 452) seklinde veriyor. Nihdvend makami
rast perdesi tizerindeki Biiselik beslisine, giiclii neva iizerin-
de bazen bir Kiirdi dortliistiniin, bazen de Biselik dizisinin
ikinci seklinde oldugu gibi bir Hicaz dortliisiiniin eklenme-
sinden meydana gelmistir (Ozkan, 1998: 208). Ismail Hakki
Ozkan’a gore Nihavend makamini meydana getiren diziler
asagidaki gibidir.

Rast'da 1. Sekil Baselik Dizisi
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Rast'da 2. Sekil Baselik Dizisi

Hiizzam Taksim’in Makam ve Gecki Bakimindan Tahlili

Hiizzam Taksimi

Sekerci Udi Cemil Bey
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Taksime cargah perdesinden baglanmis ve neva per-
desinde kalinmigtir. Neva’da hicaz sesleri ile karar perdesine
kadar Hiizzam’l1 inilmis ve makamin gfigliisii olan neva per-
desine c¢ikilarak asma kalis gosterilmistir. Cargah perdesin-
den muhayyere Nikriz'li ¢ikilmis, otuzikilik notlarla sirali bir
sekilde neva perdesine Hicazli inilmistir. Siinbiile perdesine
atlanmis ve asagiya dogru inilerek neva’da Hicaz'lh kalislar
yapilmistir. Daha sonra ev¢ perdesinde kalinmis ve muhay-
yer perdesinden neva perdesine Hicaz'l inildikten sonra ger-
daniye perdesine kadar ¢ikilmistir. Neva'da hicaz sesleri ile
tiz cargaha kadar bir genisleme goriilmektedir. Ev¢ perdesin-
de asma kalis yapildiktan sonra neva’da Hicaz'li kalislar ya-
pilmistir. Tiz cargaha kadar genisleme gosterilip siinbiile per-
desi almarak neva’ya Hicaz'li ve segah perdesine Hiizzam'hi
inilmistir. Gerdaniye ve hisar perdelerinde kisa kaliglar yapil-
mustir. Sonunda segah perdesinde kisa bir kalisin ardindan
gerdaniye perdesine atlanmis ve segah perdesine Hiizzaml1
inilerek asma karar verilmistir.
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B boliimiine meyan agilarak makamin tiz durag: olan
tiz segah perdesinde Segahli bir sekilde girilmistir. Tiz
neva'ya kadar melodik bir genislemenin ardindan gerdani-
ye perdesine kadar inilmistir. Gerdaniye perdesi {izerinde
Rast’l1 bir ¢ikis yapilarak tiz hisar perdesine kadar genisleme
gosterilmis ve tiz segah’da asma karar verilmistir. Tiz segah
civarinda gezinilerek asma kaliglar yapilmistir. Muhayyer
perdesinden tiz neva’ya kadar Ussak’li ¢ikilmis, gerdaniye
perdesine Rast’'l1 diistilmiistiir. Evg ve hisar perdeleri alinarak
ev¢'de asma kalis yapilmistir. Neva'da Hicaz ile hiiseyni ve
acem perdeleri alinarak neva’da Biiselik gosterilmis, ardindan
yerinde Hiizzam’lh inilerek tiz cargaha kadar genisleme
goriilmektedir. Ardindan segah perdesine Hiizzam’li inilmig
ve tekrar tiz cargaha kadar ¢ikilmustir. Inerken tiz segah’da
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Segah, neva'da Hicaz, cargah’da Nikriz, yerinde Hiizzam,
rast’da Rast gosterilmis ve yerinde Hiizzam'l karar verilmistir.

Rast Taksim’in Makam ve Geg¢ki Bakimindan Tahlili

Rast taksimin giris boliimiine yegah perdesiyle bas-
lanmis, dortlii atlama ile rast perdesine ¢ikilmis, ardindan
yegah’a Rastli inilmistir. Yegah’'da Rast ve rast’ta Rast’li bir
sekilde segah perdesine kadar ¢ikilarak yerinde Rast’li asma
kalis yapilmistir. Rast beglisi seslerinde gezinilerek yerinde
Rast’li asma karar verilmistir.

-----
{ s

zzzzzz

B boliimiine segah perdesi ile girilerek ev¢ perdesi acem per-
desine cevrilip Rast'in giiglii sesi olan neva’da kalinmistir. Ar-
dindan yerinde Rast’li kalinarak diigah’da Ussak’li, segah’da
eksik Segah’li ve segah’da tam Segahli asma kalislar yapil-
mustir.

|
& 1
ry |

1

C boliimiinde giiglii perdesinden asagiya dogru melodik bir
seyir Ozelligi dikkat cekmektedir. Rast beslisi seslerinde gezi-
nilerek yerinde iki kez Rasti asma kalis yapilmistir.
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terilmis, segah’da ve neva’da asma kalislar yapilmistir. Nim
hicaz perdesi alinarak gerdaniye perdesine kadar gikilmis,
Nisabur geckisi yapilarak neva’da Baselik’li kalmmugtir. Nim
hicaz perdesi ¢argaha gevrilerek makamin giigliisti olan neva
perdesinde kalinmistir.

A DOI: 10.7816/idil-07-52-09
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E boliimiine gerdaniye perdesinden girilerek evg perdesi
acem perdesine gevrilmis, inici bir seyir ile segah perdesinde
asma kalislar gosterilmistir.

H boliimiine tiz neva perdesinden girilerek tiz se-
gah’da asma kalislar gosterilmistir. Gerdaniye tizerinde Rast
beslisi sesleri ile gezinilerek asma kalinmis ve Mahur maka-
mina gecki yapilmistir.

F boliimiine neva perdesinden girilerek segah, diigah
perdeleri vurgulanmisg, yerinde Rast’li ve yegah'da Rastli ge-
zinilerek rast’ta asma kalislar gosterilmistir. Acem perdesi ile
acem’li Rast yapilarak asma karar verilmistir

i
il

[ boliimiine neva-muhayyer atlamasiyla girilmis,
acem perdesi alinarak segah’da asma kalis yapilmustir.
Yerinde Rast’l1 kalisin ardindan segah’da Segah’li asma karar
verilmistir.

G boliimiine meyan agilarak tiz cargah’dan baslanilmis
ve neva perdesine Rastli inilerek makamin tiz durag: olan
gerdaniye perdesinde Rastli asma kalis yapilmistir. Neva,
gerdaniye ve tiz segah civarinda gezinilerek gerdaniye per-
desinde Rasti asma kalis gosterilmistir.
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J boliimiine cargah perdesinden girilmis diigah’da
Ussak’li kalisin ardindan yerinde Rast ve diigah’da Ussak ya-
pilarak segah perdesinde kalinmistir. Son olarak Rast beslisi
seslerinde gezinilmis ve 1rak perdesi yeden alinarak karar ve-
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rilmigtir.

Nihavend Taksim’in Makam ve Gecki Bakimindan Tahlili

Nihavend taksimin giris boliimiine rast perdesiyle
baslanmis, besli atlama ile neva perdesine ¢ikilmis, ardindan
kiirdi perdesine kadar inilmis ve neva perdesinde asma ka-
lis yapilmistir. Evg perdesi alinarak neva’da Hicaz gosterilip
sirali melodilerle rast perdesine kadar inilmis yeden olarak
rak perdesi alinmistir. Rast’da Nikriz ve neva’da Hicaz goste-
rilerek gerdaniye perdesine kadar ¢ikilmis ve Neveser maka-
mma gecki yapilmistir. Neva-siinbiile atlamas1 yapilarak
asagiya dogru melodik bir seyirle neva’da Hicaz ve gargah’da
Nikriz gosterilmis; kiirdi-acem begli atlamasi ile tiz durak
olan gerdaniye perdesine kadar ¢ikilmustir. Sirali melodilerle
gerdaniye’den rast perdesine kadar inilmis, kiirdi-nim hisar
dortli atlamasinin ardindan 1rak civarinda Baselik beslisi ses-
leri gosterilmistir. Rast-nim hisar dortlii atlamasi ile neva’ya
kadar ¢ikilmis ardindan 1rak yedeni aliarak Biselik sesleriy-
le asma karar verilmistir.

B boliimiine meyan agilarak makamin tiz duragi olan
gerdaniye perdesi ile baslanmis, ev¢ perdesi alinarak neva'da
Hicaz gosterilmistir. Siinbiile perdesine kadar cikilmis ve
gerdaniye’de Blselik’li asma kalis yapilmistir. Ayni ezgi tek-
rar edilip tiz ¢argah perdesine kadar ¢ikilmistir. Evg perdesi
acem perdesine dontistiiriilerek tiz duraktan sirali melodiler-
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le kiirdi perdesine kadar inilmistir. Sonunda karar perdesi
civarinda Biiselik beslisi sesleriyle gezinilmis ve 1irak yedeni
alinarak Nihavend makamini gosterilmistir.

Sonug¢

Sekerci Udi Hafiz Cemil Efendi'ye ait taksimlerde
Hiizzam, Rast ve Nihavend makamimin Kkarakteristik
Ozellikleri ile bestekarin bu makamlara uygun geckiler
yaptigr goriilmektedir. Giintimiiz Tiirk Mfsikisi nazariyat
sisteminin (Arel-Ezgi-Uzdilek) temeli 4'lii ve 5li perde
organizasyonlaridir. ~ Hiizzam  taksim’in  igerisindeki
melodik hareketler ve cesniler perde temeli géz Oniinde
bulundurularak 2 bolim halinde tahlil edilmistir. Tahlil
edilen boltimler Tablo 1'de verilmistir.

Tablo-1. Hiizzam Taksim

Abolimiinde nevd’da Hicaz’li, yerinde Hiizzam’l,
cargah’da Nikriz’li
B boliimiinde tiz segah’da Segadh’li, gerdaniye’de
Rast’li, muhayyer’de Ussak’li, neva’da
Biselik’li, yerinde Hiizzam’l1, ¢argah’da
Nikriz’li, yerinde Rast’l1
Rast taksim’in icerisindeki melodik hareketler ve cegniler
perde temeli gbz oniinde bulundurularak 9 béliim halinde
tahlil edilmistir. Tahlil edilen béliimler Tablo 2’de verilmistir.

Tablo-2. Rast Taksim

A bolimiinde yegah’da Rast’li, yerinde Rast’l1

B boliimiinde neva’da Biselik’li, yerinde Rast’li, dii-
gah’da Ussak’li, segah’da eksik Se-
gah’l1, segah’da Segah’li

C boliimiinde  yerinde Rast’li

D boliimiinde  diigah’da Ussak’li, yerinde Rast’l1, ye-
rinde Nisabur’lu, neva’da Buselik’li
F boliimiinde  yerinde Rast’l1, yegdh’da Rast’l1, acem’li

Rast
G bolimiinde neva’da Rast’li, gerdaniye’de Rast’l1
H boliimiinde  gerdaniye’de Rast’li
[ bolimiinde yerinde Rast’l1

J boliimiinde  diigah’da Ussak’li, yerinde Rast’l1

Rast taksim’in icerisinde Mahur makamina gecki yapildig: tespit

edilmistir.

Nihavend taksim’in icerisindeki melodik hareketler ve
cesniler perde temeli goz oniinde bulundurularak 2 boliim
halinde tahlil edilmistir. Tahlil edilen boéliimler Tablo 3’de ve-
rilmistir.
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Tablo-3. Nihavend Taksim

A bolimiinde neva’da Hicaz’l, rast’da Buselik’li, ye-
rinde Nikriz’li, ¢argah’da Nikriz’li
neva’da Hicaz’li, gerdaniye’de Bise-
lik’1i, rast’da Buselik’li

Nihéavend taksim’in icerisinde Neveser makamina gecki yapildig: tespit

B bolimiinde

edilmigtir.

Taksimlerin genel seyrine bakildiginda onaltilik no-
tasyonun (Olgeklerin) ¢okca kullanildigi, bunlarin otuzikilik
acelitelerle beslendigi, sekizlik, dortliik ezgilerle islendigi ve
seyrin pekistirildigi dikkat cekmektedir.

Ezgi tasarimlar1 dogaclama olarak yapilirken kurulan
melodik climlelerin taksimler igerinde pes pese veya fark-
1 perdeler iizerinde birden fazla yapildig: goriilmektedir.
Bu yapida soru-cevap ciimlecikleri halinde kiiglik niianslar
kullanilmigtir. Bu niianslarin anlatimi kuvvetlendirmek ve
makamin ayirt edici 6zelliklerini gostermek igin yapildig: dii-
stintilmektedir.

fcra sirasinda makamin ozelliklerine uygun sekilde
gliclli, asma ve yarim karar perdelerinde, makamin dizisini
olusturan c¢egnilerin arizali seslerinde o6zellikle durularak
islendigi tespit edilmistir. Sekerci Udi Hafiz Cemil Efendi’'nin
taksimlerinin icrasi duyulamadigindan iislap hakkinda bilgi
verilememektedir. Ayrica taksim icrasi sirasinda yapilan
mizrap hareketleriyle taksime ritm veya tempo katilip
katilmadig: bilinemediginden taksim tasniflerinden ustilsiiz
taksim tiirtinde oldugu ifade edilebilir. Sekerci Udi Hafiz
Cemil Efendi’'nin taksimleri, makamin 6zelliklerinin disinda
melodik bir zenginlige sahiptir. Taksimlerin ilk ciimlelerinde
makamin biitiin 6zelliklerinin verildigi goriilmektedir.

Bu bilgilerin 1s1ginda Sekerci Udi Hafiz Cemil Efendi
gibi eski mfisikisinaslarin icralar1 degerlendirildiginde eser-
lerinin oldugu kadar dogaclama icralarinin ve icra sirasinda
yaptiklar: geckilerin dénemin misikisini anlatabilecegi gibi
glintimiiz icracilarinin egitimlerine biiyiik katki saglayacagt
diistiniilmektedir.
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