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oz

Sanat insanligin var olusu ile basla’ hipotezi sanatgilar arasinda yaygin olan bir goriistiir. Boylesine eski zam-
anlara mal edilen sanatin giiniimiize degin siiregelen gelisimi, sanatin her dalinda gerek amaclar1 ve gerekse
araglarinda olmustur. flkel toplumlar magara resimlerini yaparken amaglar1 yasamsal ihtiyaglar1 karsilamak icin
mi, Yoksa dogaya kars1 bir iistiinlitk kurmak i¢in torensel bir ihtiya¢ m1ydi? sorulariin tam olarak kesin bir cev-
ab1  bilinmemektedir. Bir dénem dinsel anlatilara daha sonrada aristokrasiye hizmet etmis olan sanat, zaman
ilerledik¢e kendine has kimligini edinmeye baslayarak bilimle yan yana yiirtimiistiir. Bu zaman igerisinde san-
atin amacinin degistigi gibi sanatsal malzemeler, teknikler, bilimle olan iliskisi ve uygulamalar1 da degismistir.
Bilimsel perspektifte bu gelismelerden biridir. Nesnelerin gériiniimiinii 3 boyutlu olarak diiz bir ytizeyde, yani
2 boyuta indirgeyerek, gostermeye yarayan bir iz diisiim olan perspektifin ortaya ¢ikisi, bir bilim dali olan ge-
ometrinin perspektif kurallarinin sanatsal alanda bir prensip olarak uygulanmasiyla baslar. Bu doneme kadar
yapilan eserler yalnizca bir diizlem tizerine yapilan iki boyutlu olup heniiz tigiincii boyuttan habersiz olan, arada
tiglincii boyut yapilmis olsa da bilimsel bir dayanagi olmayan resimlerden ibaretti. Perspektif zamansal gelisimi
uzun bir siire¢ gecirdikten sonra diinya resim sanatindaki en olgun haline Ronesans ile ulagmistir.

Diizlem {izerindeki iki boyutlu resimler, tablodaki derinlik seriivenine ilk olarak nesnelerin boyutlari ile girmis
daha sonra renksel derinlikle bir {ist safhaya ge¢mistir. Cizgisel perspektif, bilimsel olarak olmasa da sanatginin
bireysel becerisiyle nesneler {izerinde rakursi ile kendini gostermis daha sonra 6zellikle Ronesans doneminde
bilimsel perspektifle beraber tabloda ki derinlik artmaya baslamistir. Bu ¢alismada figiiriin resim sanatinda tablo
icerisindeki seyri ele alinmistir. Figiirler iki boyutlu diizlemdeki yeri magara resimlerinde neredeydi Ronesans

sanatinda nerede oldugudur.

THE JOURNEY OF THE FIGURE IN THE SPACE
FROM THE CAVE-WALL PERIOD TO
HIGH RENAISSANCE

ABSTRACT

The art begins with the existence of humanity’ hypothesis is a common vision among artists. The ongoing de-
velopment of art, which has been used in ancient times, has been in all branches of art both in its purposes and
in its tools. Was it a ceremonial need to build a hegemony against nature? the exact answer to your questions is
unknown.The art, which served to religious narratives and later to aristocracy, started to acquire its unique iden-
tity as time went on and walked side by side with science. In this time, the purpose of art has changed as well as
artistic materials, techniques, relations with science and practices have changed. This is one of the developments
in scientific perspective.The appearance of perspective, which reduces the appearance of objects to a flat surface
in 3D, i.e. 2 Dimensions, to show a trace dream, starts with the application of the perspective rules of geometry, a
branch of science, as a principle in the artistic field. The works made up until this period consisted of two-dimen-
sional paintings made on a plane, yet unaware of the third dimension, and even though the third dimension has
been made, there is no scientific basis. After a long period of time development in the perspective, the world has
reached the most mature in the art of painting with Renaissance.The two-dimensional images on the plane first
entered the depth adventure in the painting with the dimensions of the objects and then went to a higher stage
with a color depth. Although not scientific, the linear perspective manifested itself with the artist’s individual
skill on objects with raccoons, especially during the Renaissance period, the depth of the painting began to in-
crease. In this study, the course of the figure in painting is discussed. Where the figures were in the cave paintings
on the two-dimensional plane is where they are in the art of ronesans.
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1.Giris

“Insanin insanla, insanin nesneyle ve nesnenin nes-
neyle olan araliklarmin, uzakliklarinin ve iliskilerinin, ki-
sacas1 bizi saran bosunun {i¢ boyutlu bir anlatimidir” (Giir
1996:12).

Mekan kelimesinin anlami oldukca cesitlidir. Once-
likle TDK'nin yaptig1 tanimdan yola ¢ikilirsa karsimiza {ig
baslik ¢cikmaktadir. Bunlar;

o Yer, bulunulan yer. 2. Ev, yurt. 3. gok b. esk.
Uzay.

Bu tanimin yani sira mimari terimler sozliigiinde ise
Dogan Hasol mekan icin “’insan1 ¢evreden belli bir Olciide
ayiran ve i¢inde eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan bos-
luk, bosun”’ (Hasol 1990:9) olarak tanimlamis ve ilaveten ’Mi-
mari bir mekan olusturmak, genis anlamdaki dogadan veya
peyzaj mekanindan insanin kavrayabilecegi bir boliimii sinir-
lamaktir’’(Hasol 1990:9) Tanimin da eklemistir.

Mekanin tanimi her ne kadar karsimiza 19. Yiizyilda
yapilmis gibi goriinse de, diisiinsel anlamlariyla Aristoteles
ile Antik Yunan déneminden beri tartisilmakta oldugu go-
riiliir. Aristoteles mekani, seylerin oldugu yer, ‘kap’ olarak
tanimlamistir. Aristo’'ya kadar uzanan mekan kavrami ta-
nimini diger bir felsefeci olan kant ise sdyle ifade etmistir.
“mekan ve zaman siradan bir nesne ya da olgu gibi (fiziksel,
ampirik) diisiiniilmemelidir. Ciinkii mekan ve zaman nes-
neler ve olaylar hakkindaki gozlemlerin diizene sokulmasi
ve kaydedilmesi igin gerekli bir yap1 ve sistemlerdir. Mekan
ve zaman ampirik diinyaya ait degillerdir. Fakat her ikisi de
gercek diinyay1 yakalamak ve anlamlandirmak igin gelistiril-
mis zihinsel araclarin bir pargasidir”’(Morkog 2013:4). Resim-
de Mekan olgusu, resimsel perspektifin ortaya ¢ikmasindan
once sadece nesnelerin resim yiizeyinde iki boyutlu (en-boy)
olarak konumlandirilmasi ile agiklanmisti. Resimsel mekan
tanim1 da bu iki boyutlu yiizey kullanimina gore sekillen-
mistir. Resim sanatindaki gelismelerle perspektifin bu sanata
girisi ve resim ylizeyinde derinligin olusmas: ile tanim “iki

boyutlu yiizeyde tiglincli boyutu yaratma olarak degismistir.

Bir¢ok disiplinde mekanin tanimi islevine ve kisisine
gore siirekli farkli tanimlarla belirtilmistir. Bu sebepten dola-
y1 mekan kavraminin genel bir taniminin yapilamayacagini
baz1 yorumlardan ¢ikarilabilecegi muhtemeldir. Buna istina-
den Hensel, “Her ne kadar doga bilimleri, sosyal bilimler ve

sanat icerisinde gecen mekan kavramlari birbirlerine referans
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verseler de bu disiplinlerin mekan anlayislari birbirlerinin ye-
rini tutamaz ve ¢ogunlukla da karsit dururlar. Her disiplinin
mekan’t kullanma gerekgesi farkli oldugundan sabit ve de-
gismez bir mekan kavrami bulmaya calismaktansa mekana
0zgii bu cesitliligi kabul etmek 6nemlidir” (Hensel 2009:42)
ifadesini kullanmistir.

1.2 Resimde Figiir

Tirk Dil Kurumunun tanimina gore; genel olarak
resim ve heykel sanatinda varliklarin bigimine figiir denir.
Ayni kurumda yayinlanan Glizel Sanatlar Terimleri Sozlii-
giin'de ise doganin goriinen bigimlerini ele alip isleyen sanati

figiiratif sanat olarak tanimlamaktadir.

“Betimlenmis, dogada rastlanan her tiir canli i¢in kul-
lanilan genel bir degimdir. Tiirkgede ‘beti’ ile esanlama gel-
mektedir. Beti, sanat yapitinda betimlenen her tiir gercgeklik
i¢in kullanildigindan, daha genis anlamlidir. Ancak figiir da-
ima sanat dis1 alanlardaki gercekliklere gonderme yaptigin-
dan dolay1 resim sanat tarihinde en sik kullanilan 6gelerden
birisi haline gelmistir” (S6zenTanyeli, 2001:84).

Figiirti ifade eden bu tanimlara ek olarak figtiratif re-
sim i¢in; “Bir varligi, bir nesneyi, bir sahneyi cizgiler ve renk-
lerle temsil eden bir resimdir. Ressam tarafindan diisiiniiliip
gerceklestirilen bir resim, soyut resim olarak ortaya konul-
mus olsa bile, eger seyirci, resimsel imge ile dis diinyanin nes-
neleri arasinda bir iliski kurup, figiirasyonu ortaya ¢ikarirsa
bu bir figiiratif resimdir”(Erdok 1977:19).

Yukaridaki tanimlardan yola ¢ikilarak bir ¢ok insa-
nin figiir ve figiiratif resim denilince akla ilk gelenin insan
betimlemesi olmadigini, insan resminin yani sira bir objenin,
manzaranin, giinlitk yasamin resmedilmesinin de figiiratif re-
sim oldugunun ifade edilmesidir.

1.3 Resimde perspektif

Perspektif en genel tanimi ile ti¢ boyutlu cisimleri, iki
boyutlu bir diizlem {izerinde gostermek igin kullanilan bir
aractir. Yapilan bu islem resimde derinlik yanilsamasi olarak
adlandirilsa da resim yiizeyinde ki nesnelerde derinlik etki-
si yaratan bu teknik, resim sanatinin gelisiminde kesfedilen
en O6nemli yontemlerden biridir. Cizgisel perspektif ve renk

perspektifi olarak ikiye ayrilir.

Perspektif yanilsama, yani diizlem {izerinde iig
boyutlu goriiniim; resim {izerinde yer alan imgelerin giderek,
kiiciilmesi, renklerin giderek azalmasi, bicimlere esas olan
imgelerin resmin on diizleminden arka diizlemine dogru
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gidildikge belirsizlesmesi, boyut, imgeleri ardi ardina sirala-
ma ve tasirma gibi ¢izim ve boyama yontemleriyle elde edi-
lebilmektedir. Derinlik yanilsamasi tiim ¢aglarin sanatinda

goriilen bir olgu degildir.
2.Figiiriin seyri

2.1 Magara Doneminden Erken Ronesansa Kadar Re-

sim yiizeyinde Figiir

Tkel toplumlar magara resimlerini yaparken amaglar:
yasamsal ihtiyaclari karsilamak i¢in mi, Yoksa dogaya kars1 bir
iistiinliik kurmak icin torensel bir ihtiyag mrydi? sorularinin

tam olarak kesin bir cevab1 bilinmemektedir.

Akbulut’a gore “Baz1 bilim adamlari, av hayvanlari-
nin bollasmasi i¢in hayvan resimleriyle ‘sihir’ yapildigini dii-
stiniiyor. Magaralar gozden uzak yerlerde oldugu igin dinsel
amagh olduklar1 agirlik kazandi ve bu magaralarin ev olarak
kullanilmadig belirlendi. Clinkii magaralarda, insanlarin ya-
sam alanlarinda kullanmis oldugu malzemelere rastlanmadh.
Insanlarin daha uzakta yasadig1 ve tas devri samanlari’min bu
resimleri dinsel torenlerde sembol olarak kullandigina inani-
lryor” (Akbulut 28.Ekim.2018 http://www.uralakbulut.com.tr).

ilk insanlarin yapmus olduklar1 resimlerin amagla-
rinin ne oldugu bir tarafa dursun bu arastirmanin konusu
olarak yapmus olduklar figiirlerin ytlizeydeki konumu ele ali-
nirsa resim 1’deki magara resimleri resim sanatinin ilk 6rnek-
lerinden olup iki boyutlu bir teknikle yapilmigtir.

bt”

Resim 1.ispanya Altamira ve Fransa Lascaux magara resimleri (m6.15000-
10000) https://ahmetustanindefteri.blogspot.com/ 2015/03/cave-art-Altami-

ra-Magarasi

Kimin ve neden yaptigi bilinmeyen bu resimler, in-
sanligin heniiz bilimle tamismadigl, anlamlandiramadig:
olaylar tabiata veya iist diizeyde tanrilara atiflandirdig: tek

kaygisiin yasayabilmek oldugu bu ¢agda, duvar resimlerini
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yapan sanat¢i bilimsel olarak hig bir kaygisi: olmadan mekan1
dilegi gibi kullanarak cizgisel ya da figiirlerin igini boyayarak
ylizeyde bulunan hig bir derinligi olmadan yaptig: iki boyut-
lu eserlerdir. Yapilan resmi tual iizerinde varsayarsak eger fi-
giiriin resim ytiizeyindeki yeri asagidaki 1 nolu sema ile ifade

edilmistir.

Resim Yiizeyi
(iki Boyut)

M.5. 15,000 - 10,000

Sema 1.

Insanlik tarihi son iki yiizyilda geride kalan 20000
yildaki gelisiminin ytizlerce kat1 bir hizda gelismistir. Resim
1 ve resim 2 arasinda on binlerce yil olmasina ragmen insan
yasaminda oldugu gibi teknolojide ve sanatta da son iki ytiz-
yildaki gelisme ile mukayese edilemeyecek kadar yavas geli-

sim gostermisgtir.

ikinci ornegimiz Uzerinde deniz kabuklariyla is-
lenmis bir¢ok figiiriin oldugu, kirmizi kiregtas: ve lacivert
tasiyla renklendirilmis bir kutu halinde bulunan Ur Kra-

liyet Sancagi (Resim 2) olarak tarih tutanaklarmna gi-

ren bu eser mo.2600 yillarina ait oldugu bilinmektedir.

Resim 2. Ur Kraliyet Sancag1 (m6.2600), http://www.sanatinoykusu.com/

ur-kraliyet-sancagi-sumerler-mezopotamya-mo-4000-mo-2350/

Ahsap zemin {izerine deniz kabugu, lapis lazuli, kir-
muz1 kirectagindan yapilan bu sanat eserinin Uzerinde iig se-
rit vardir. Savas sahnesi ve savas arabalar1 goriilmekte olan
eserde Kral ortada ve iri bir sekilde tasvir edilmis. Tiim insan
figiirlerinin sirali olmasi ve figiirlerin arka arkaya gelmesi ge-
rekirken alt alta ti¢ seritten olusmasi heniiz derinligin uygu-
lanamadiginin bir gostergesidir. Sancakta kullanilan renkler
ile derinlik olgusunun renklerin dogru kullanimiyla ortaya
¢ikmaya basladiginin bir gostergesidir.
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Resim3.Nebamun karis1 ve kizi1 ile sarmasiklarda avlaniyor duvar resmi

kesiti (m6.1350) www.theguardian.com/artanddesign/2009/jan/04/bri-
tish-museum-egyptian-nebamun-tomb

fkinci 6rnegimiz yine MO 1350 yilina ait olan Ne-
bamun karis1 ve kizi ile sarmagiklarda avlandigini anlatan
misir donemine ait duvar resminin (Resim 3) bu kesitinde
figiirler cizilip igleri boyanmak kosuluyla yapilmistir. figiir
resim yiizeyindedir. Perspektifin en énemli 6zelliklerinden
biri olan derine gidildikge figiirler kiigiiliir mantig1 varmis
gibi goriinse de burada ortadaki erkek figiiriin digerlerinden
biiyiik olmasinin tek nedeni statii farkidir. Nebamun biiytiik
resmedilmis karisi ve kiz1 sirasiyla biiyiikten kiiglige dogru
siralanmistir. Bir dnceki resimde oldugu gibi burada da de-
rinlik olgusuna vurgu yapan tek sey nebamunun baskin sicak
renk kullanilarak yapilmis olmasi ve onu daha onde, diger
figiirlerin daha soluk ve soguk renklerle betimlemesi onlarin

arka planda oldugunu gostermistir.

Resim 4.Toreador Freski M6.1550-1450, https://www.sechaber.com.tr/tore-
ador-freskinin-gizemi/

Yine bu doneme ait farkli kiiltiirden ve farkli cog-
rafyadan baska bir 6rnek ele almnacak olursa Grit Adasi'n-
daki Knossos saraymin Tas Cesme Avlusunda yer alan To-
reador Freski (resim 4), Minos kiiltlirtiniin dikkat ceken
orneklerinden biridir. Resim, sarayin merkez avlusunda veya
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gosteriler igin diizenlenmis gegici bir alanda yapilan boga
sporlarinin da temsilidir.

Resim yapilan boga sporlarini en hareketli en naif be-
timlemesidir. Yapilan akrobasiyi anlatan resimde bogay: tu-
tan asistanlar, takla atan akrobat ve boganin minos kiiltiirtine
has kivrimli ve ince nitelikli Cizgilerle betimlenmesi oldukca

zariftir.

Bordiirler igerisine yerlestirilen resimde kullani-
lan renkler onceki 6rneklerimizle uyum igerindedir. Minos
kiiltiirtinde kadinlarin beyaz erkeklerin kirmizi boyanmasi
kuralmin diginda mavi arka plan {izerine sicak tonlarla bo-
ganin resmedilmesi 6n plan arka plan kurali kullanilmistir.
Perspektif kurallarmin heniiz bilinmedigi bu dénemde ta-
mamen sanat¢min kisisel yetenekleri dahilin de soguk arka
planda sicak renklerin kullanimi ile resmedilecek temanin
izleyiciye yaklasmasi saglanmistir.

o~
M.0.15.000 - M.0 1000 *

Resim Yiizeyi
(iki Boyut)

Sema 2.

Genel olarak bakildiginda ortalama MO.15000 ile
MO.1000 yillar arasinda figiiriin mekan igerisindeki seyri sa-
dece renk perspektifi ve azda olsa dndeki figiirlerin biiyiik
arkadaki figiirlerin ise kiiciik olmasindan ¢ok Steye gideme-
mistir. Bu resimlerde ki derinlik bir diizlem {izerinde goste-
rilecek olursa; figiir mekan igerisinde sema 2 de gosterildigi
gibi bir derinlige ulagmustir.

Toreador freskinden yaklagik 1400 y1l sonra “M.S.79
yilinda patlayan Veziiv yanardaginin yalnizca ufak bir zarar
verdigi liiks bir roma evinin-Villa dei Misteri'nin kalintilar:
arasinda kesfedilen ve son derece iyi korunmus bir dizi fres-
kin boliimlerinden” (Farting 2012:64) biri olan (resim 5) bu
duvar resminde mekanin perspektif kurallarmin heniiz yet-
kinlige ulagamadig: icin figiirler hala yiizeye yakin durmak-
tadirlar.

M.0O.60 yillarinda yapildig: diisiiniilen ve evin misafir
odasinin duvarlarmi siisleyen bu resim ebatlarindan dolay1
odada yanliz olmadiginizi hissettirir. 162 cm yiikseklikteki
eserde sanatci renkleri ustaca kullanmistir. Heniiz ¢izgisel
perspektifin kullanilmamasiyla sanat¢i mekan derinligini bir

kac asamada halletmistir. Bu asamalardan ilki figiirlerin he-
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men hemen ayni boyutlarda olmalarina karsin arka arkaya
kullanilmasidir. Ikincisi ise arka plandaki figiirlerde hakim
olan koyu degerlere karsin diger figiirleri izleyiciye daha ya-
kin gostermek icin agik tonlarda kullanilmasidir. Baska bir
unsur ise zeminde kullanilan yesil renk ve zemin smirinin
figiirlerden daha geride ¢izilmesi, yapilan bu resmin hentiz
derinlik olgusuna tam ulasamasa da ii¢ boyutun figiirlerin
bedeninde iyice ortaya ¢ikmaya baslamasi gibi mekanda da

olusmaya baglamasidir.

Resim 5. Villa dei Misteri,Pompeo, http://www.hotelresortpompei.it/blog/

scavi-pompei/villa-misteri-pompei/

Resim 6. I. Justinianus sarayl1 idarecilerle. San Vitale Bazilikasi, http:/

www.wikiwand.com/tr/I._Justinianus

Bizans sanatinin 6rneklerinden olan I. Justinianus sa-
rayl idarecilerle tablosu (Resim 6) bundan 500 y1l 6nce ya-
pilmis olan Villa dei Misteri duvar resimlerinden daha ilkel
daha boyutsuz gibi goriinmesinin sebebi resimdeki gerileme
degil, Ortagagda stilize edilmis figiir anlayisina bir dontistiir.
Bu donem resimleri insan bedeninin dinsel baskilar etkisinde
kalarak, dinsel ideolojinin ve mesajlarinin dogrudan, veril-
mesi kaygisidir. “Bizans sanat1 biitiindeki diizensizlesmeye
ragmen antik perspektifin mekan yapisinin tekil unsurlarini
koruyabilmis ve onlar1 Bat1 Ronesansi i¢in hazir tutabilmistir”
(Panofsk 2017:32).

Sanat tarihindeki énemli donemlerden olan bu do-
nem resimlerine bakildiginda figiiriin mekan igerisindeki
seyri ylizeye yakinligina devam etmektedir. Burada derinlik
figiirlerin arka arka olusundan 6teye gitmemistir. Dolayisty-
la iki boyutlu resim yiizeyinde ulasilan ii¢ boyutlu derinlik
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M.0.1500lere mukayese edilirse ok fazla olmamugtir. Resim-
deki espas en dar alaniyla ortaya ¢ikmigtir. Derinlik olgusu-
nu sablonla gosterecek olursak bir 6nceki semada gosterilen
(sema2) derinlige nazaran sema 3’te bir kademe daha artmuis-

tir.

-

M.0. 1000
M.S. 450

Resim Yiizeyi
(iki Boyut)

Sema 3.
2.2. Cizgisel Perspektifin Icad1 ve Yiiksek Ronesans

Resim tarihinde perspektifin ge¢ bulunmasindaki ne-
denlerin basinda sanatgilarin yiizyillar boyunca Bizans sanati
ve uluslararasi gotik sanatinin etkisinde kalmalaridir. “Ro-
nesans oncesinde kuzey Avrupa iilkelerinde daha ¢ok Gotik
sanat etkisini siirdiiriirken Italya’da yogun bir Bizans (Vasa-
ri'nin deyimiyle Yunan) etkisi vardir. Sadece Italya’da degil
dolayli da olsa 6. ve 11. Yiizyillar arasinda Avrupa’da da bu
etki goriilmiistiir. Ama Italya ile Bizans arasindaki daha siki
iliskiler nedeniyle bu etki Italya'min belli bélgelerinde daha
fazla hissedilmistir”(Gokova 2018:98). Bizans sanatinin etki-
leri 13.ytizy1ilin sonunda resim sanatinda yenilikgi fikirleri ile
italyan sanatg¢i Giotto ortaya ¢ikti. Sanatgi Bizans'in renksiz,
kaba, duygusuz ve boyutsuz eserlerinden farkli olarak renkli,
zarif, insancil ve {i¢ boyutlu eserler ortaya ¢ikarmaya basladi.
Olii Isa’ya Agit resminde de (Resim 7) goriildiigii gibi Giotto
Bizans gelenegini bir kenara birakarak Ronesans'in gelisini
miijdeliyordu. Resimdeki mekan ve figiiriin kullanimina goz
atacak olursak, Giotto heniiz ¢izgisel perspektifin kullanilma-
ya baslanmamasina karsin mekani derinleterek espasi arttir-
mis, Figiir hareketindeki tek diizeligi ortadan kaldirmistir.
Arka planin mavi tonlar da olmasi figiirlerin sicak tonlarla
kullanilmasi o giine kadar resim tarihinde kullanilan bir tek-
nikti. Buna ilaveten Giotto kalabaligin arkasimna koymus ol-
dugu kiiciik tepe ile figiirlerin arka plandan daha da ayirarak
boyutu arttirmis ve en 6nemlisi o gline degin hi¢ kullanilma-
mis bir farklilik yaratarak Sirti doniik kadin figiiriinti ekle-
yerek derinlige yeni bir anlayis getirmistir. Bu figiir ile geri
plandaki Aziz Yahya arasindaki boslugu hissedebiliyoruz.
Isa’nin 6liimiine feryat ederek gokte ucusan melekler ile de

espasi daraltma yontemine gitmistir.
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Resim 7. Olii isa’ya Agit, www.sanatabasla.com/2013/06/11/agit-
lamentation-giotto/

Erken Ronesansla birlikte bazi ressamlarin ¢izgisel
perspektif denemeleri olmustur. Bunlardan biri Duccio’dur.
Yapmis oldugu resimlerden Meryem’in Oliim ilan1 (resim 8)
adl1 eserine bakacak olursak burada Duccio perspektifi de-
nemis ama basarili olamamigtir. Bu resim sadece tavandaki
agaclarla sinirh olsaydi bagarili olabilecekti ama diger nesne-

lerin kagis noktalarinin farkli farkli olmasi bu denemenin tam

Resim 8. Duccio,Meryem’in Oliim ilani, Siena Katedrali, http://www.
seckim.com/duccio-di-buoninsegna/

Tiim bu gelismelerle birlikte resim yiizeyindeki
iki boyutlu alan her gecen yiizyil daha {i¢ boyutlu hale
gelip derinleserek, mekan igerindeki figiirlerin daha derine
gidebilmesi saglanmaya baslamigtir. Sema 4’te derinligin ve
figiiriin mekan igerisindeki konumunun muhtemel ilerleyisi-

ni verilmistir.

Resim Yiizeyi
(iki Boyut)

Sema 4.
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1420 yilinda Italya mimar Flippo Brunelleschi Flo-
ransa vaftizhanesini yaparken sanatta devrim niteligi tasiyan
tek noktali perspektifi kesfetti. “Roma’da bulundugu sira-
da antik¢ag anitlarmi dlgmeye ve Roma yapilarmin temelin-
de yatan matematiksel oranlar1 hesaplamaya biiyiik zaman
harcamis, bu yapilarin kabataslak bir ¢izimini yapma sii-
recinde belki de kagma noktali perspektifinin dayandig:
matematik ilkelerini bulmustur”(Nauert 2011).Bu kesifle iki
boyutlu ylizeyde tam anlamiyla {i¢ boyut uygulanabilecek-
ti. Brunelleschinin bu bulusunu 1435 te Alberti resim {izerine
yaymladigr kitabinda tek noktali perspektif hakkinda bilgi

vermistir.

Resim 9. San Romano Savasi, www.sanatabasla.com/2013/04/16/san-roma-
no-savasi-the-battle-of-san-romano-uccello/

“Paola Uccello'nun ‘San Romano Savast’ adli eseri,
mimar Filippo Brunelleschi (1377-1446) tarafindan gelistiri-
len ¢izgisel perspektifin kurallarinin uygulandig: ilk resim
olmasi nedeniyle sanatta bir devrim niteligindedir ve kiibist-
lerin ortaya ¢ikmasina kadar, gelecek 450 yil boyunca Bati
resminin baskin gelenegi olarak varligini stirdiirmiistiir”
(Labno 2012:14).

Mimar Brunelleschi’'nin ortaya ¢ikardig bilimsel tek
noktali perspektifi ilk kez San Romano savasinda kullanan
Uccello'nun resimsel basarisi tartisila dursun mekan igerisin-
deki derinlik o giine degin yapilan tiim resimlerden daha ol-
gunlasarak mekan genislemistir. Tamamen koyu tonlarin ha-
kim oldugu arka plandaki atlilarin en 6ntine beyaz atl kralin
konularak yaptigi derinligin yarni sira cizgisel perspektifin
kullanilmaya baslanmasi ile figiirlerin ufuk ¢izgisine dogru
hem alttan hem iistten daralmasiyla da mekan derinligini
arttirmistir. Buna ilaveten ufuk cizgisinin {izerine uzaktaki
yamaci ve {izerindeki atlilar1 alabildigine kiiciik yaparak de-

rinlige ikinci bir ilave yapmuistir.
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(Erken Rénesans)

Resim Yiizeyi
(iki Boyut)

M.S. 1300 Giotto - Duccio
M.S. 1400
Paole Uccello - F. Brunelleschi

Sema 5.

Tiim bu gelismelerin mekanda figiiriin seyrine etkisi-
ni ifade edecek olursak, sema 5 de gosterildigi gibi figiir 6nce
ki donemlerde ki derinlik olgusunu daha arttirmis, espasi ge-

nigletmistir.

Brunelleschi'nin bilimsel olarak ortaya gikardig: tek
noktali perspektifi Uccello ilk kez resim sanatina aktarmis ve
yine ayni donem ressamlarindan Massaccio daha da gelistire-
rek perspektifi gercek¢i duruma getirmistir. Figiir resim yii-
zeyinde ¢izgisel perspektifin verebilecegi imkanlar dahilin de
izleyiciden iyice uzaklasmaya baslamistir. Resimde devrim
niteliginde ki bu gelismeden sonra iki boyutlu resim ytize-
yinde {i¢lincii boyutun olusmast bilimsel temellere dayandi-
rilarak Ronesans doneminin resim sanatinda bilimselliginin
kaniti olmustur.(Resim 10,11,12)

Resim 10. Isa Cennetin Anahtarlarini Aziz Petrusa Verirken,Pietro
Perugino (1450-1523)

Resim 11. Atina Okulu, Raffaello (1509-1511)
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Resim 12.Massaccio,Kutsal Uglii (1426-1428)

P. Uccello, Piero Della Francesca, Massaccio gibi On-
Ronesans donemi sanatcilarinin perspektif konusundaki yo-
gun arastirma ve denemeleri sayesinde Ronesans sanatgilari
doga gergekligini {i¢ boyutlu olarak basarili bir bi¢cimde yan-
sitabilir hale geldiler. Ancak uygulamada kuzey iilkelerinde
ve [talya’da farkli sonuglar ortaya gikiyordu. Italyanlar hemen
hemen biitiin i¢ mekan resimlerinde merkezi kacis noktasin
tam ortaya yerlestirerek “daha ¢ok 6n yiizeyi ¢ikarilmig bir
mimari dis mekan”(Panofsky, 2017: 54) ortaya koyarlarken
“Alman sanatgilar (0zellikle Diirer) merkezi kagis noktasini
ikircikli konumlara (saga veya sola) kaydirarak daha hakiki
bir i¢ mekan gosteriyorlardi”(Gokova 2018:98). Dolayisiyla
mekan daha genislemis oluyor mekan igerisindeki figiirler

daha genis alana dagilabiliyordu.

Giottonun baslatmis oldugu cizgisel perspektif Rone-
sans’in usta sanatgilar tarafindan kullanilarak en iist diizeye
ulagmistir. Figlirlerin mekan icerisindeki seyri de bu gelis-
melere paralel olarak iyice derinlesmis ¢izgiselligin sinirina
dayanarak Sema 6 da Giottonun varmis oldugu derinlikten
daha oteye gidilmistir (sema 6).

T

Resim Yiizeyi
(iki Boyut)

M.S. 1400
Paole Uccello - F. Brunelleschi
Yiiksek R

Sema 6.
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On Ronesans ile bilimsel hale gelen perspektif Yiiksek Ro-
nesans’tada devam etmistir. Sanatin baslangicindan Yiiksek
Ronesans’a kadar bilimsel olarak ya da sanatg1 yetenekleriyle
uygulanan perspektif kurallarina bir yenisi de bu dénemin
en onemli ressam1 olan Leonardo da vinci tarafindan resim
sanatina kazandirilmistir. Hava perspektifi ya da Atmosferik
perspektif diger bir adiyla sfumato teknigi dedigimiz bu tek-
nikle mekan derinliginin en iyi ¢izgisel perspektifle verilebili-
nir yargist yikilmis, figiiriin izleyiciden en uzak noktaya ulas-
masini saglanilmistir (Resim 13). Cagdaslar ile leonardo’yu
birbirinden ayiran &zelliklerinden biri idi hava perspektifi
ile Figiir mekan igerisindeki en genis alana sahip olmus son-
suz bir espas izlenimi olusmustur. Dénemin resim sanatinda
hava perspektifi ile figiirii en uzak noktaya kadar Leonardo
tasimusti. Boya ile mekan derinligi konusunda Yiiksek Rone-
sans her ne kadar noktay1 koymussa da, 19.yiizyil sanatgila-
rindan William Turner hava perspektifini gelistirip Leonardo
dan daha oteye tasiymcaya kadar (Resim 14).

Resim 14. J.M.William Turner,ilyada ve odesa (1829)

Bu iki sanatg1 boya resmi ile mekani en iyi kullanarak
figlirlin mekan igerisindeki seyrini en u¢ noktaya gotiirerek
resim sanatinda magara doneminden modern déneme kadar
ti¢ boyutlu mekan gelisminin son noktasin1 koymuslardir
(sema 7).
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eonardo Da
(Hava Perspektifi)

Resim Yiizeyi
(Iki Boyut)

Sema 7.
Sonug.

[nsanin tabiati geregi yaratildigi ilk giinden beri
doganin ona vermis oldugu imkanlari, onu diger varliklardan
ayiran beynini kullanarak hayatta kalmayi basarmis ve

kendini her giin yenileyip gelistirmistir.

Bu gelisim siireci her ne kadar son birkag yiizyilda ¢ok
hizli yasansa da M.O 15000 den son birkag yiizyila kadar ki
gelisme stireci ¢ok hizli olmamuistir. Tiim bu hayatta kalma ve
gelisme siireciyle birlikte insanligin sanattaki adimlar1 da es-
zamanlh olmustur. Insanligin baglangiciyla birlikte tarihlenen
resim sanat:1 tarihide gelisimini binlerce yil siirdiirmiistiir.
Magara duvari ile baglayan resim sanatinda resmin konusu,
ne igin yapildigi, malzemesi ve teknigi siirekli diger gelisme-

lere ayak uydurmustur.

Herhangi bir yiizeye iki boyutlu olarak baslayan re-
sim sanat1 bilimsellikle alakasi olmadan on binlerce yil iki
boyutun {izerine pek fazla ¢ikilamamistir. Zamanla sanatgi-
larin yetenekleri ile bu iki boyut renk perspektifi ve figiirle-
rin arka arkaya irili ufakli ¢izilmesiyle az da olsa derinlik ka-
zanmaya baglamigtir. Rénesans donemi sanatta oldugu gibi
tim toplumlarin gelisimini hizlandirmak igin tarihteki en
onemli donemlerden biri olmustur. Resim sanati da Ronesans
doneminden payin1 alarak bu sanat dali da bilimsellikle bera-
ber hareket etmistir.. Ronesans’la birlikte mimarinin de etkisi
ile cgizgisel perspektif icat edilmis resim sanatinda kullanil-
maya baglanmistir. Bu gelisme sayesinde iki boyutlu yiizeyde
fazla derinlige inemeyen kendine resim yiizeyinde fazla yer
bulamayan figiir derinlik kazanimindan 6tiirii boya ile uy-
gulanan en genis ve en derin mekana sahip olmus, figiir en

derine kadar ulagmstir.
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