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oz

Heykel sanatinin tarihi siireci incelendiginde, ilk 6rneklerinden 20. yiizyila kadar konularinin ve
usluplarinin, donemlere ve kiiltiirlere gore degistigi goriilmektedir. Fakat degismeyen olgu ytizyil-
lar boyunca insan bedeninin konu olarak ele alinmis olmasidir. 20. yiizyila kadar kamusal alanlarda
yer alan heykeller belli kisilerin, kahramanlarin ya da zaferlerin anisina yapilirken 20 ytizyilin ikinci
yarisindan sonra agik alanda yer alan heykel anlayis: biiyiik degisiklige ugramistir. Degisen ve gelisen
toplum yapisi, teknolojinin gelismesi, sanat akimlariyla birlikte sanatcilarin farkli anlatim araglari-
na yonelmisler olmalar: agik alanda yer alan heykel anlayisini degistirmistir, heykeller halkla temas
eden onlari hemen algilay1p iletisim kurabilecekleri formlara sahip olmaya baslamistir. Teknolojik
gelismeler, sanatgilarin heykellerin biiyiik boyutlarda, gesitli renk ve dokuda siiregelen anlayistan
farkli yaklasmalarina olanak saglamistir. Gegmiste yapilan anitlarin yerini anitsal heykeller almaya
baslamistir. Calismada, Pop Sanat olarak adlandirilan sanat akiminda yer alan, heykel 6rnekleriyle
birlikte diger sanat anlayislariyla devam eden giinliik yasamda kullanilan nesnelerin heykelleri ve
etkilesimleri incelenmistir. Cleas Oldenberg’in heykelleri bu yeni yaklagimin ilk érnekleridir. Daha
sonra Jeff Koons, Yoyai Kusama, Kemal Tufan, Simon Peryy gibi sanatgilar farkh goriis ve akimlarda
yer alsalar da bu nesneleri heykellerinde metafor olarak kullanilmigtir.

HUMBLE OBJECTS AND PUBLIC SCULPTURES

ABSTRACT

When the historical process of the art of sculpture is examined, it is seen that the subjects and styles of
the first examples have changed according to periods and cultures until the 20th century. But over the
centuries unchanging phenomenon is taken as the subject of the human body. Statues in public spaces
until the 20th century were made to commemorate certain people, heroes or victories. After the second
half of the 20th century, the concept of sculpture in the open area has changed dramatically. Together
with the changing and developing social structure, technology development and art movements, the
artists turned to different narrative tools. The sculptures in the open space have started to have forms
in which they can communicate and contact immediately. Technological developments have allowed
artists to approach statues differently from the perspectives of large sizes and various colors and tex-
tures. The monuments that were made in the past began to be replaced by monumental sculptures. In
this study, the sculptures and interactions of the objects used in daily life, which are included in the
art movement called Pop Art, which continue with other art concepts along with sculpture examples,
were examined. The sculptures of Cleas Oldenberg are the first examples of this new approach. Later,
although artists such as Jeff Koons, Yoyai Kusama, Kemal Tufan and Simon Peryy took part in differ-
ent views and movements, they were used as metaphors in their sculptures.

www.idildergisi.com

Canan zongiir “Miitevazi Nesneler ve A¢gik Alan Heykelleri”.



* LIS[[9AS] Uy NIV 9A IS[oUSaN 1ZeAdm]A,, INSU0z ueue))

Nidil, 2018, cilt / volume 7, say1 / issue 51
Giris

Sanatin gelisimi, kiiltiirlerin ve kent yasamiin ge-
lisimi ile benzer bir siire¢ izlemektedir. Acik alan heykelleri
olarak bahsi gecen heykeller, kamusal alanda yer alan ve In-
gilizce “monument” kelimesinden anit olarak ¢evrilen anlam
olarak “reminds-hatirlatma” ve “memorial-anma, anit” ola-
rak tanimlanmaktadir. Bu baglamda 20. yiizyila kadar acgik
alanlarda yapilan heykeller animsanmasi ve unutulmamasi
gereken olaylara atfen yapilan kahramanlarin zaferlerin ya
da toplumun unutmamasi gereken olaylar: hatirlatmak icin
kilise, devlet ya da soylular tarafindan yaptirilan heykellerdi.
20. ylizyila kadar heykel sanatinda, biiyiik boyutlu agik alan
heykellerinin neredeyse tamamui tiim diinya sehirlerinde ayn1
ideoloji ve anlayista yapilmistir. 1960'lardan sonra biiytiik bo-
yutlu heykelleri tanimlamak i¢in bagka bir kavram daha or-
taya ¢ikmistir. Bu da kavram anitsal kelimesidir. Anit kelime-
sinden farkli olarak anitsal kelimesi heykelin boyutlarini ve
formunu ifade etmek icin kullanilan bir terimdir. Aslinda ya-
sanan teknik gelismeler ve yeni malzemeler heykel sanatinda
da yapilan ¢alismalarin daha biiyiik boyutlu olmasina imkan
vermistir. Bu tarz anitsal heykeller kamusal alanlarda odak
noktasi olmasi ve halka dogrudan ulasmasi agisindan 6nem
kazanmislardir. Oldukga cesitli malzemelerden biiyiik 6l¢ekli
yapilabilen anitsal heykeller acik alanlarda halkla etkilesime
girmekte ve yeni bir bellek olusturmaktadir.

Ancak anitsal heykeller de topluma 20.ylizy1lin ikin-
ci yarisindan sonra olusan pek ¢ok toplumsal olayla ilgili bilgi
vermekte ve toplumla kendi dilinde konugsmaktadir. Sanatgi-
nin anlatmak istedigi bazi kavramlari, diisiinceleri ve mesaj-
lar1 ifade etmektedir. C)rnegin fasizme kars1 savas, soykirim,
doganin ya da insanin neden oldugu felaketler, kiiresel 1sin-
ma gibi kendi doneminin konularini dile getirmekte ve aslin-
da anitlarda oldugu gibi doneme 6zgii kahramanlik, adan-
misliktan ya da basaridan bahsetmektedir. Savas ve soykirim

konular1 genellikle Amerika ve Almanya’da Ikinci Diinya
Savast ile ilgilidir (Collins, 2001.320).

1980711 yillar 1780’lere benzer sekilde derin iz birakan
siyasi olaylarin golgesi altinda sona ermisti. Fransiz Devri-
mi'nin yolu komiinizme ulasacak uzun bir siirecin ilk asa-
masmnin iki ytiziincii yildoniimii Dogu Avrupa’da komiinist
rejimlerin devrilmesinden sadece bir ka¢ ay sonra 1989'da
kutlanmusti. Bolgenin tiimiinde siyasi ve sosyal yapilar ¢ok-
mekteydi. Kisa siire sonra Komiinist Parti Sovyetler Birligin-
de kontrolii kaybetti ve iilke bagimsiz devletler halinde da-
g1ld1. Soguk savas sona ermisti. Ancak bu gelismeler bolgeye
daha biiyiik bir refah getirmek bir yana yeni bir baris ¢agimni
dahi baslatmadi. Ote yandan Cin Komiinist Partisi, iktidar-
da kalmaya devam etti. Orta ve Giiney Amerika’da istikrarsiz
rejimleri yerel i¢ savaglarin artmasiyla daha da istikrarsizlas-
tird1. Niifus artisi, ekolojik tahribat, kaynaklarin tiiketilmesi
ve atmosferin kirlenmesi gibi unsurlarin bir araya gelerek
derinlestigi tehditkar ve giivensizlik duygusu kiiresel 6lgekte
yaygin bir endise ve huzursuzluga yol agt1. Bu kasvetli man-
zara zemininde iletisim araglarinin yaydig1 miithis bir kitlesel
kiltiir, uluslararasi endiistrilerin tiiketim tirtinleriyle beraber
dogu ve Bati'nin karsisina dikildi. Sanat¢ilar daha 6nce hig ol-
madig1 bicimde tarihoncesinden o giine dek diinyanin biriken
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tim sanat zenginliginin ve gesitliliginin farkina vartyordu bu
durumda sanatin anlamini ve amaci, 6zellikle de statii ve de-
ger Olglitleri hakkinda endiseli ve ¢ogu zaman ige doniik sor-
gulamalar1 tahrik ediyordu. Bu baglamda sanatin belirli bir
“nitelik” veya “lislup” 6zelligi tasiyan resim ve heykellerden
olustugu varsayimini sorgulamaktayd: (Honour ve Fleming,
2016). Biitiin bu kiiresel ve toplumsal karmasa ortami sanat-
ta yeni akimlar ve anlayislar ortaya ¢ikmasina ve sanatgilarin
toplumu ilgilendiren, onlarla direk olarak iliski kuracak ¢alis-
malara yonelmelerine neden olmustur. Arastirmanin amact
gecmiste yapilan anit heykel anlayisinin ugradigi degisimi
ve glinlimiiz sanatgilarinin bu konudaki yaklasimlarini irde-
lemektir. Ayni zamanda giiniimiizde yapilan Anitsal heykel-
leri baz1 6rneklerle nesneler yoluyla olusturduklari metafor
tizerinde durulmustur.

Anaitsal Miitevazi Nesneler

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ekonominin gelismesi
ve tliketim kiiltiiriiniin ortaya ¢ikmasiyla birlikte ortaya gikan
Pop sanat, tiiketim kiiltiiriinii ve reklam1 adeta yiiceltir. Im-
geleri yiiksek kiiltiir/ alt kiiltiir ayirim1 yapmaksizin ele alir.
Amerikan sanat ortaminda elestirmenlerin kolay gegit verme-
digi Pop akimi, yine de ¢ok kisa siirede galerilerin, sanat piya-
sasmin ve miizelerin onayin almistir. Yalnizca ABD’de degil
cesitli Avrupa iilkelerinde de 1960l yillara damgasini vuran
bir sanat akimi haline gelmistir. Pop sanatcilars, elit bir kesi-
min begenisine yonelik “yiiksek kiiltiir” ile daha genis kitlele-
re yonelik kiiltiir tiiketme bicimleri arasindaki ayirimlar: yok
ederken Oncelikle hazir imgelerden yararlanmus, izleyicinin
giindelik yasaminin bir parcasi olan nesneleri kullanmiglardir
(Antmen 2010:162). Claes Oldenburg pop sanat1 akimu igeri-
sinde yer alan ve sadece heykel yapan tek sanatgidir. Heykel
malzemelerini kullanarak heykel yapim siirecini takip eden
sanatgl malzemeleri ve Glgegi arastirarak nesne ve gevresiyle
yeni bir iliski yaratmay1 basarir (Ceysson, 1987).

Sanatg1 diinya genelinde farkli sehirlerde bir dizi anit-
sal heykel yapmustir bu heykeller giinlitk yasamda kullanilan
miitevazi nesnelerin biiyiik 6lgekli korten ve paslanmaz ge-
lik malzemeyle yapilmis heykelleridir. Bu heykeller kamusal
alanlarda ve hemen tanmabilir formlariyla oldukg¢a dikkat
cekici calismalardir. Heykeller igin sanatgi demokratikles-
meyi temsil ettigini ve izleyen herkesin anlayabilecegini, ta-
niyabilecegini ve baglanti kurulabilecegini ifade etmistir. Bu
nesneler, testere, kiirek, elektrik fisi, kiraz ve kasik, hambur-

ger, faras ve siipiirge vb. nesnelerdir. Ornegin, Oldenberg
“Camasir Mandali” (Resim 1) heykelinin mandal formunu
paslanmaz malzeme kullanarak ve oranlarda degisiklik ya-
parak algida biiytik degisiklik yaratmistir. Heykel 1976 yilin-

da Philadelphia'da agik alana yerlestirilmis ve 13.5 m
yliksekligindedir. Konuldugu alan ve etrafindaki binalarin
ylikseklikleri dikkate alinarak yapilmistir. Binalarin yiiksekli-
gi heykelin etkisini azaltmamaktadir. Bu heykelde Oldenberg
gercek ahsap mandalin sahip oldugu oranlar1 degistirmis bu
degisiklik dikey yerlestirilen heykelin giiclii ve anitsal etkisi-
ni daha da artirmigtir. Heykelin dikey dinamik etkisi etrafini
saran binalarla yarismasini saglamistir. Sanat¢inin mandalin
formunu degistirmesi sadece oranlar1 degistirmesiyle de si-
nirl degildir. Heykelin en {iist boliimiinde yer alan iki form
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karsilikli birbirine bakan iki yiizii ¢agristirmakta ya da gov-
desi iki dans¢inin hareketlerini animsatmaktadir. Paslanmaz
celik malzemeyi heykelin govdesinde koyu renkli kullanmis
ve mandal1 birlestiren yay bi¢imini kortenden parlak olarak
yapmustir, bu renkler hem mekanla hem de birbirleriyle kar-
sitlik olusturmustur. Segilen nesnenin oranlarinin degisimi
yeni bir etki yaratirken nesnenin kokenini de hatirlatmakta-
dir (George, 2014).

Resim 1. Claes Oldenburg, “Camasir mandali” paslanmaz ¢elik, Alimin-
yum, Pliiiretan boya, 13.7x3.7x1.4m Philadelphia, 1976

Oldenberg’in 6nemli agik alan ¢alismalarinda bir di-
geri Resim 2 “Testere” heykelidir. 1996’da polyester ve karisik
malzeme ile yaptig1 calismay1 Ocvick su sekilde elestirmistir:
Sanatg bir fikrin ifadesine yardimeci olmak icin belirli 6gele-
rin boyutlarini biiyiitme ya da azaltma ihtiyact duyar. Vurgu
i¢in ol¢li degistirmeyi kullaninca izleyicinin dikkatini hemen
cektigini goriir. Bu nedenle temel oranlar1 diger bir deyisle,
uyum ve dengeli iliskileri, gz ard1 etmeyi tercih eder. Bir sa-
nat yapitinda ¢ok biiyiik bir sekil daha kiigiik birinin yanina
yerlestirildiginde ortaya ¢ikan etki orantisizdir. Seyirci oran-
tisizligin agir1 6rnekleriyle karsilastiginda huzursuz hissede-
bilir. Siradan nesneler anitsal boyutlarda yapildiginda dikkat
cekici ve sagirtict olabilirler (Ocvirk ve ark. 2015) .
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Resim 2. Claes Oldenburg, “Testere” 15.4x1.5x12.2m Paslanmaz Celik,
Epoksi, Polyester,Tokyo,1996
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Gilinliik nesneleri kullanan diger sanatci Jeff Koons
kendisini, sanati 21.yiizyila tasimaya c¢alisan bir kisi olarak
tasvir etmistir. Gergekten de baska hicbir sanat¢i Bati'da tig
bin y1l boyunca gegerliligini korumus, sanat kavramlarina ifa-
desiz bir masumiyet havasina biiriinerek bu kadar ¢ekinme-
den ve merak uyandirarak ve ayni zamanda esprili bir tavirla
meydan okumamuistir. Genis kitlelerce taninan eserleri, sana-
tin zanaat ve mekanik iiretimle iliskisi, sanat¢inin yapimci, ta-
sarimci ya da sahiplenici olarak rolii ve genel olarak miizeler-
de saklanan yiiksek sanat eserleri ile ticari sanat, dekorasyon,
kitsch ve pornografi arasinda ¢izilen ayrimlar hakkinda fikir
yorulmasindan her zamandan fazla giiglestirmistir (Honour
ve Fleming, 2016.876). Sanatginin kendi ifadesiyle sanat;

Sanatim, izleyiciyle iletisim kurmak adina her
tiirlii yola basvurur. leeyicinin ilgisini ¢ekebilmek igin her
tiirlii hileye, ne gerekiyorsa, ama ne gerekiyorsa ona basvur-
maya hazirim. En saf ve yiizeysel kisiler bile benim sanatim
karsisinda kendilerini tehdit edilmis hissetmezler. Karsilarinda
gordiikleri seyi anlayamadiklart, anlayamayacaklar: gibi bir his
yasamazlar. Bakarlar ve hemen onunla iliski kurarlar (Antmen
2010.293).

Unlii sanatgi, popiiler kiiltiirde kutlama anlari ile
ilgili heykeller ve resimler yapmaya devam etmektedir. Ba-
lonlar, siislemeler, oyuncaklar vb. nesnelerden ilham alarak
paslanmaz celikten parlak ve renkli heykelleri inanilmaz
bir hafiflik duygusuyla parlak anitlara dontistiirmektedir.
Bu parlak paslanmaz renkli heykellerinden “képek” serisi,
(Resim 3) en taninmis olanlarindandir ve bu ¢alismalardan
biri diinyanin en yiiksek fiyata satilan ¢alismalarindan birid-
ir. Son ¢alismalar1 arasinda “Kirik yumurta” serisi (Resim
4) 1994'te baslayarak devam etmis, “Sarkan Kalp” serisi de
sanat tarihinin en pahali heykellerinden biri haline gelmistir.
Son dénemde Koons “Hulk-Elvis serisiyle biiyiik boyutlu
heykeller ve resimler yapmakta ve sanat¢gi Amerika'nin
tinlii kahramanlarindan bazilariyla oynayarak onlar: diger
kahramanlarla bir araya getiren isler yapmaktadir. Koons ar-
zumuzu diizenleyen gizli mekanizmalari kegfetmeye devam
etmektedir (Holzwarth 2011: 322).

Resim 3. Jeff Koons “Balon Kopek” Paslanmaz ¢elik 3.07x3.63x1.14m, Ve-
nedik, 2006
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Resim 4. Jeff Koons “Kirtk Yumurta” Paslanmaz ¢elik
165.1x159.1x159.1cm, (Orjinal versiyonlarinin renkleri birer adet Mavi,
Kirmizi, Magenta, Menekse, Sar1)2006

Son yillarin en dikkat ¢eken sanatcilarindan biri Yayoi
Kusama’dir. Venedik Bienalinde Japonya'y1 temsil etmesine
ragmen 1966’dan beri Amerikan vatandasidir. Bienalde Bal-
kabag1 formu ve aynalarla yaptig1 diizenleme ile oldukga ilgi
¢ekmistir. Pop sanat duyarliliginin uzantis: olan isler yapmis
olan sanatg1 bazi islerinde Japon video oyunlarindaki hayal
diinyasini ¢agristiran isler yapmstir (Smith 2005).

Japonya'da 1929 yilinda dogup biiyiimiis olan Ku-
sama 1958 yilinda New York’a gitmistir. Sanat ¢alismalarina
orada bir siire devam ettikten sonra akil saglhiginda yasadig:
problemler nedeni ile 1970 yilinda Japonya'ya geri donmdis
ve sanat calismalarina orada devam etmistir. Resim, heykel,
film, yerlestirme, moda ve performans gibi sanatin gesitli
alanlarinda ¢ok sayida eserler iireten sanat¢t pop sanat, mi-
nimal sanat ve feminist sanat gibi akimlarda yer alarak done-
min Onemli sanatgilarini etkilemistir. Eserlerinde kullandig:
puantiyeli boyamalarla marka olmustur. Bu noktali ¢alisma-
larmi “evrende glines, ay, diinya ve yiiz milyonlarca yildiz
var, Evren felsefesini sanat araciligiyla takip etmek beni stere-
otipik bir tekrarlamaya gotiirdii” seklinde agiklamistir. Agik
alanda yaptig1 heykellerin ilkini 1994’te Japonya’da “Balka-
bag1” (Resim 5,6.) formuyla yapmis ve daha sonra diinyanin
farkli tlkelerinde gesitli miizelerde anitsal boyutlarda bal-
kabagi, lale formlarinda renkli ve puantiyeli heykeller yap-
mustir. Balkabagi, sevgi-baris ve dogurganligi temsil eden
cocukluk anilarinin semboliidiir. Kusama'nin babasi tohum
ve sebze isi yapmaktadir ve ailesinin durumu iyidir. Japonla-
rin agliktan 6ldiigii savas zamanlarinda sahip oldugu yiyecek
bollugundan sugluluk duydugu rivayet edilir. Sanatg¢1 actk
alan heykellerinde malzeme olarak dayanikli olabilecek pol-
yester, paslanmaz celik, bronz vb. malzemeler tercih etmistir
ve calismalarina devam etmektedir.

Resim 5. Yayoi Kusama Pumpkin, Benesse Art Site, 1994,Naoshima, Japan
(Anonim, 2011)
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Resim 6. Yayoi Kusama Pumpkin, Philip Johnson’s Glass House, New
Canaan, 2015 Connecticut, ABD

Tiirkiye’de ve diinyanin farkli iilkelerinde agik alan
heykelleri olan Kemal Tufan miihendislik egitimi almis daha
sonra heykel okumustur. Calismalarinda bu iki egitimin
etkileriyle kendine 6zgii plastik ¢oziimlemeler olusturan
sanatg1 enstalasyon, performans ve video sanati alanlarinda
calismalarinin yani sira agik alan heykelleri de yapmakta-
dir. Metal, ahsap, tas ve paslanmaz celik gibi malzemelerle
heykeller iireten sanatg1 “ii¢ tekerlek” isimli seride farkl
boyutlarda bisiklet heykelleri yapmistir. Cocukluk anilarinin
alegorik uzantisi olarak {ig tekerli bisiklet formunu heykel
plastiginde ¢dziimlemistir (Resim 7). Bu herkesin bildigi
form izleyiciyle igten bir temas kurarak iletisim saglamakta
ayni zamanda anitsal bir heykel olarak acik alanda sergilen-
mektedir.

Resim 7. Kemal Tufan “Ug Teker” Mermer 350x300x220 cm, Adana

Sanat¢it makas, kayik ve dolmakalem gibi nesnele-
rin anitsal heykellerini de yapmis ve dolmakalem serisinden
olusan “Dictionarium” temastyla 2015 yilinda bireysel sergi
a¢gmistir. Sanat¢inin dolmakalem formundaki heykelleri ile
ilgili sergi metninde “Uzun siiredir ¢alismalarinda edebiyat
ve heykelin yapisal 6zelliklerinden bir arada yararlanan Tu-
fan, bu sergisinde “dil” in bizzat kendisini bir gosterge ola-
rak kullanarak yeni bir {ist katman insa ediyor. Sanatgi, me-
taforu dogrudan bir anlatim araci olarak kullanmak yerine,
onu meydana getiren 6geleri ¢oziimleyip, aligtk oldugumuz
konumlarin yeniden kurgulayarak kendine 6zgii bir bigime
sokmakta. Tlk goriiste mizahi kullanan birer ikon olarak al-
gilanan calismalar, detaylaria indikge birbirleriyle karma-
sik bir sekilde yer degistiren, gosteren ve gosterilen iliskile-
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rini sunmaya basliyor. Kalem imgesini salt bir yazi yazma
enstriimani olmanin Gtesinde, kisisel ve toplumsal bellegin
kayitlarina yonelik bir gosterge olarak kullanan Tufan, bu
kalemlerin yiizeylerine kor ve sagir-dilsiz alfabeleriyle ya-
zilmis anlatimlar inga etmistir. Dokuma (Lat.tex0) ve metin
(Lat. textus) arasindaki kokensel bag1 vurgulayan bu ¢alisma-
lar, motife bir yiizey tizerindeki kayit araci seklinde ikincil
bir islevsellik katmakta. Bu sayede, kayda almamayan sozlii
kiiltiiriin ve yazili olmayan isaret dillerinin bellegimizin arka
katmanlarinda kapladig1 yerin, i¢ boyutlu bir sunumunu
meydana getiriyor” bilgisi yer almaktadir (Anonim 2015).

Resim 8'de Tufan'mn Biiyiikcekmece’de paslanmaz
celik malzemeyle yapti1 acik alan heykeli goriilmektedir.

KEMAL TUFAN 2010

Resim 8. Kemal Tufan Dolma kalem, Paslanmaz ¢elik, Biiyiikcekmece

Konu baglaminda ele alinan son 6rnek Avustural-
ya'nin Melbourne sehrinin simgesi olan Simon Perry’nin
“Kamu Cantas1” heykelidir (Resim 9). Sanat¢1 kamusal ala-
nin aktive edilmesine amaclayan bireysel ve igbirlik¢i sanat
iiretmeye odakli heykeller yapmis objeleri, mekansal yapilari,
ses ve ekran tabanli medya yapisini ve performansi bir araya
getiren yerlestirmeler yapmistir. Akademisyen sanat¢i olarak
halen Avustralya’da galismalarini siirdiiren sanatgr “Kamu
cantas1” olarak adlandirdig: ve bir alisveris merkezinin 6niin-
de yer alan heykelini yaratirken, kavramsal ve siirsel olarak
calisacak, ancak yine de aligveris merkezinin igerigine degi-
nen bir nesne yapmakla ilgilenmistir. Kamu Cantasi, alanin
ticari niteligine acikga atifta bulunularak gevresi ile etkilesime
girmektedir. Perry, bu kirmizi-granit heykelin sehir ve vatan-
daglar, kamuoyu ve o6zel arasindaki etkilesimi ifade ettigini
sOylemektedir. Yere diigmiis biiyiik bir ¢anta gibi goriinen
heykel halka agik oturma alaninda, alisveris merkezinin her-
hangi bir yerinde, bulunmakta ve izleyiciyle arasinda mesafe
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olmadan hatta izleyicinin dokundugu tizerine oturdugu dog-
rudan etkilesime girdigi bir yakinlikta yer almaktadir. (Ano-
nim 1994a).

Resim 9. Simon Perry “Kamu ¢antas1” (Anonim, 1994)

SONUC

Heykel Sanatinda agik alanlarda yer alan heykellerde
anit ve anitsal kavramlarinin anlam farkliliklariyla ifade edi-
lebilecek degisim 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Pop
sanatla birlikte daha belirgin hale gelmistir. Anit kelimesiyle
heykele yiiklenen anlam hatirlama, anma, olarak toplumsal
bir olay1 ya da kahramanin unutulmamasi igin yapilan hey-
keller i¢in kullanilirken anitsal kelimesi heykelin bicimsel ta-
nimi olarak kullanilmis ve amnit olarak yapilan heykellerden
son derece farkli amag ve diisiince ile yapilmislardir. Pop art
akimi ile baglayan siirecte sanatcilarin heykellerinde giinliik
yasamdan kullanilan siradan nesnelerin, boyut ve formlar:
degistirilerek farkli etki ve bakis agisi getirmeleridir. Bahsi
gecen sanatgilarin agik alan heykelleri acik, anlasilabilir, iz-
leyiciyle direk iletisim kuran ve giiniimiiz teknolojisinden
yararlanan ¢alismalardir. Burada énemli olan sanat¢inin anit-
larda olan hatirlatma ve iist sdylem yerine giinliik yasamdan
miitevazi bir nesneyi anitsallastirarak bir alegoriyle izleyiciye

ulagmasidir.
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