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Graviir sanati, ylizyillar boyunca teknikleri gelistirilerek sanat tarihi igerisinde yerini almustir.
Baslangicta sanat eserlerinin daha ¢ok kisiye ve eve ulasmasini saglamak icin reprodiiksiyon amach
kullanilan graviir, giinlimiizde kendi basina sanatsal bir ifade aracina dontismiistiir. Venedikli, italy—
an bir mimar, mimarlik tarihgisi, arkeolog ve diisiiniir olan Giovanni Battista Piranesi'nin (1720-1778)
zindan ¢izimleri olarak bilinen graviirleri, i¢lerinde barindirdiklar: gercekligin farkli ifadeleri, hayali
ve antik referanslari ile birlikte bir¢ok bilinmezligi de i¢inde barindiran gizemli mekanlardan olus-
maktadir. Sanat tarihinde zindan ve hayali hapishane graviirleri olarak bilinen bu mekanlar, zindan-
dan ¢ok farkl: giris ¢ikislari olan, merdivenleri, asma katlari, kubbeli ve i¢ ice ge¢cmis odalari ile aslinda
daha ¢ok anitsal ve devasa mekan tasvirleridir. Bu arastirmada, pek ¢ok kisi tarafindan bilinmeyen
Piranesi graviirleri, gorselleri {izerinden tartisilarak bicim ve icerik bakimindan incelenecektir.

PIRANESI ENGRAVINGS AS MYSTERIOUS
SPACES

ABSTRACT

The art of engraving has taken its place in art history by developing its techniques for centuries. In
the beginning, engraving, which was used for reproduction purposes to ensure that art works reach
more people and homes, has become an instrument of artistic expression on its own. A Venetian
Italian architect, architectural historian, archaeologist and thinker Giovanni Battista Piranesi’s (1720-
1778) engravings known as the “Le Carceri” drawings are mysterious places that contain the different
expressions of the reality they contain, their imaginary and ancient references, and their unknowns.
Known as dungeon engravings in the history of art, these spaces are actually monumental, gigantic
spaces with rows of staircases, mezzanines, domed interiors, with many different entrances and exits
from the dungeon. In this report, the Piranesi engravings, which are not known by many people, will
be examined in form and content and will be concluded by discussing on the visuals.
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GIRiS

Graviir teknikleri yiizyillardan beri gelistirilmis
ve sanat tarihinde 6nemli bir noktaya yerlestirilmistir. Bas-
langicta sanat eserlerinin daha ¢ok kisiye ve eve ulasmasini
saglamak i¢in reprodiiksiyon amagh kullanilan graviir, giinii-
miizde artik kendi basina sanatsal bir ifade araci olarak da
kullanilmaktadir. Baski resim tarihi siiresince reprodiiksiyon
disinda eskiz, etiit ve tasarim gibi cizgiyle diisiincenin bir tiir
On ifade araci olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim bu
arastirmada gorecegimiz Piranesi'nin hapishane graviirleri,
ilk taslak ¢izimleri ile birlikte aradan gegen on bes yildan son-
ra tekrar ele alinarak daha ayrintili hale getirilmis ve boylelik-
le iki ¢izim arasindaki resimsel farklar eskiz siirecinden ettt
siirecine gegiste gtlizel birer érnek olusturmuslardir.

Venedikli italyan mimar, mimarlik tarihgisi, arkeo-
log ve diisiiniir olan Giovanni Battista Piranesi (1720-1778),
tinlii mimar Palladio’nun eserlerinden etkilenmistir. Roma’ya
gittiginde tinlii graviircii ve mimar Giuseppe Vasi'nin yanin-

.....

(Hendricks, 2011:3).

On sekizinci yiizyill Neoklasik akimin temsilcileri
arasinda sayilan Piranesi, antik Roma kiiltiiri kalintilar: ile
ilgilenerek bu mekanlarin ¢izimlerini de yapmistir ve bdy-
lelikle Romantik dénemin erken temsilcilerinden biri olarak
sayilmistir. Dramatik kisiligi ve teknik yetenegi ile Goya'y1 da
etkileyen Piranesi, “Romantiklerin, avangardin, mimar {ito-
pistlerin ve hatta gotik romancilarin 6nciisii olarak kabul edi-
lerek zitliklar: bir araya getirir. Onun gergek yiizii, kendisine
yakistirilan yargilar: desteklermis gibi goriinen “Le Carceri”,
grotteschi, vendute (manzara resimleri), capriccio tarzinda
cizimleri, i¢ mekan ve mobilya tasarimlari ile bu yargilar ya-
lanlayan ikonografik, insai, arkeolojik yer ve yap1 analiz ¢i-
zimlerinden olusmaktadir” (Ek, 2012:1). Eserlerinin konular
arasinda Roma, arkeoloji ve mimari yapilar basta gelmekte-
dir. Cizim ve mimari graviirlerinde, 151k-golge (chiaroscuro)
agik-koyu, yakin-uzak iligkilerini basarili bir sekilde eserleri-
ne isleyen Piranesi’'nin bu ¢alismalar1 ¢ok biiyiik boyutlarda
kitaplara basilarak yayimlanmistir. Piranesi'nin graviirlerin-
de izledigimiz zengin gorsel ifade bic¢imi sanat¢inin coskun
hayal giiciiyle birlesir. Bu durum sanat¢inin katilmis oldugu
arkeolojik kazilara ait bulgulara ve onlara farkli bakis agisin-
dan bakmasina da baglanabilmektedir. Cift kacisl perspektifi
kullanma konusunda ¢ok iyi olan Piranesi, hava goriiniisii
¢izimi konusunda da ilklerdendir. (Ek, 2008:9) Resim 1, “Co-
losseum’dan Goriiniis”’e bakildiginda mekanin yukaridan go-
riisiinii ¢izmek igin perspektifi ne kadar iyi kullandig1 goz-
lemlenebilir.

Resim 1. “Veduta dell’ Anfiteatro Flavio detto il Colosseo”, (Colos-
seum’dan Goriiniisg), Vedute, 1776.

b il
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2. Gizemli Mekanlar Olarak Hapishane Graviirleri

Piranesi’'nin, “Le Carceri” (hapishane) ¢izimleri olarak
bilinen graviirleri, iginde barindirdiklar: gercekligin farkl ifa-
desi, hayali ve antik referanslari ile bilinmezlikleri barindiran
gizemli mekanlardir. Gizemli olmalarinin en 6nemli neden-
leri i¢ ice ge¢mis karanlik odalar1 ve mekanlar icinde tarihsel
referans igeren ayrintilarin kullanilmasidir. Iki seriden olusan
Piranesi'nin “Le Carceri” ¢izimleri, ilki 1745'te yayimlanan
“Capriccio Tarzinda Hapishane Buluglar1”, ikincisi ise 1760 yilin-
da yayimlanan “Hapishane Buluslar:” olarak adlandirilir. (Ek,
2008:7) Sanat tarihinde zindan, hapishane graviirleri olarak
bilinen bu mekanlar, farkl giris ¢ikislar: olan, merdivenleri,
asma katlari, kubbeli i¢ ice ge¢mis odalari ile aslinda anitsal,
devasa mekanlardir.

Iki bine yakin graviirii olan Piranesinin ilk
hapishaneler serisi on dort adet levhadan, ikincisi ise iki yeni
ilave ile birlikte, ilk seriye ait tasarim ve kompozisyonlardan
yola gikarak, daha fazla ayrintinin, 151k-golgeyle derinlemesine
mekan tasarimlarinin gosterildigi bicimlerini igeren toplam
on alt1 levhadan olugmaktadir. Ik on dért plakay: yirmili
yaslarda 1743-45 yillar1 arasinda yapmustir.

Piranesi izerine kitap yazan Arthur Michael Samuel
1910 yilinda, Piranesi'nin tasarlamis oldugu hapishane gra-
viirleri i¢in onun 1710larda Daniel Marot tarafindan ¢izilmis
hapishane konulu bir sahne tasarimindan etkilenmis olabile-
cegini sdylemistir. Ciinkii bu tasarimin Piranesi’'nin yasadig1
donemde opera ve oyun sahnelerinde dekor olarak kullanil-
digini ve sanat¢inin bunlari1 gérmiis olabilecegini soylemistir
(Samuel, 1910:107). Fakat Piranesi'nin tasarimlar1 ¢ok daha
giiclii ve hayal giicline dayalidir ve 15181 cok daha profesyonel
bigimde kullanmistir. (Hofer, 1973:9) Piranesi, hapishane gra-
viirlerini isimlendirmemekle birlikte, sanatci tizerinde ¢aligsan
arastirmacilar bu eserlere isim vererek her birini ¢éziimleme-
ye calismislardir.

2.1. Plaka 1, Capriccio Tarzinda Hapishane Buluslar1

Resim 2: “Title Plate”,

Resim 3: “Title Plate 2”,

(Baslik Plakasi), 1745 (Baslik Plakas1 2), 1760.

Piranesi, hapishane graviirlerinde, 1sik-golge (chia-
roscuro) ve cift kacish perspektif tekniklerinden yararlanarak
cizimlerine derinlik ve ii¢ boyut etkisi saglamistir. Graviirle-
rinin ilk versiyonlar1 eskiz, ikinci versiyonlari etiit tadinda-
dir. Tkinci versiyonlarinda kompozisyon daha gelistirilmis,
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agik-koyu, 151k- golge, nesneler ve yapilar daha net anlatilmus,
espas da daha derinlemesine olusturulmustur.

2.2. Plaka 3, Dairesel Kule

Uzerinde en ¢ok yazilan ve tartisilan “Hapishane Bu-
luslar1” serisinin ligtincli plakas1 “Dairesel Kule” olarak da
bilinmektedir. Mekanin icine saklanmuis, i¢ ice gegen gizli ve
gizemli bir baska mekan ile, ¢izimin sag tarafinda goriilen
diger farkli mekanlara agilan bir kompozisyondan olusan
bu plakada, katlar aras1 asma kopriiler, genis merdivenler ve
merdivenlerdeki kiiciik figiirler mekanin biiytikligiint vur-
gulamaktadir. Birinci plakada mekanin hapishane olduguna
dair ipuglar1 ikinci tasarima gore daha az gozlemlenmektedir.

i

Resim 5: Levha III,
“Invenzioni capricci di
“Le Carceri”,

(Dairesel Kule)” 1760.

Resim 4: Levha III,
“Invenzioni capricci di
“Le Carceri”,

(Dairesel Kule)” 1745.

2.3. Plaka 4, Carkl: ve Kaldira¢li Hapishane

Genis bir kemerden igeriye bakilan bu graviiriin ilk
versiyonunda, arka plandaki kolonlu yap: Roma’daki St.
Petrus Meydani'ni hatirlatmaktadir. Genis merdivenlerden
gikan figiirlerle birlikte icteki kemerler iizerindeki rolyefler
dikkat cekmektedir. Tkinci versiyonunda ise mekanin hapis-
hane oldugu, 6n tarafa yerlestirilen kalin zincirler, tam ortada
sallanan kalin ip ve solda duvara monte edilmis ip sarma ¢ar-
ki ile giiglii bir sekilde vurgulanmistir.

Resim 6 (Solda): Invenzioni capric di “Le Carceri” all'acqua forte, (Carkl
ve Kaldiraglh Hapishane) 1749-1750.

Resim 7 (Sagda): Invenzioni capric di “Le Carceri” all’acqua forte, (Carklx
ve Kaldiracli Hapishane) 1760.

1337

A DOI: 10.7816/idil-07-51-01

2.4. Plaka 6, Kemerli ve Merdivenli Hapishane

———

Resim 8 (Solda): “The Smoking Fire (Tiiten Ates), 1745.

Resim 9 (Sagda): “The Smoking Fire (Tiiten Ates), 1760.

Birinci ve ikinci versiyonu kompozisyon ve agik koyu
degerleri agisindan birbirine en yakin olan plakalardan biri-
dir. Ikinci versiyonunda figiirler arttirilmis, ayrintiya girile-
rek mekan daha ¢ok tanimlanmustir. flkinde dikkat ¢ekmeyen
zincir, prangalar ve kaldirag ikincisinde ¢ok daha ayrintili ¢i-
zilmis, merdivenler eklenmis ve mekanin hapishane oldugu
vurgulanmistir. Kemer iizerinde ve resmin tam merkezine
yerlestirilmis duman bulutu mekana gizemli bir hava kat-
maktadir.

2.5. Plaka 7, Asma Kopriilii ve Kuleli Hapishane

Resim 10 (Solda) : “The Drawbridge”, (Asma Koprii) 1745.

Resim 11 (Sagda) : “The Drawbridge”, (Asma Koprii) 1760.

[lk ve ikinci plaka arasinda belirgin farklar olmasina
ragmen kompozisyon etkisinin ¢ok az degistigi goriiliir.
Ikinci plakada agik asma képriiniin altina yerlestirilmis ahsap
tasiyicilart ile koprii ve onun altma konulmus iki biiyiik
ahsap hag dikkat cekmektedir. Ozellikle sagdaki kule ile solda
cevresinde doner merdiven dolanan, iginden ahsap koprii
gegen siitun kule mekana gizemli bir hava katmaktadir. Bu
graviirde, sanatq ¢izgi, agik-koyu gibi tasarim elemanlariyla
sanki oyun oynarmis gibi merak uyandiricr ve keyifli bir i¢
mekan tasarimi sunmustur.
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2.6. Plaka 7, Bayrakli ve Migferli Hapishane

Resim 12 (Solda): “The Staircase with Trophies”, (Kupali Merdiven),
1749/1750.

Resim 13 (Sagda) : “The Staircase with Trophies”, (Kupali Merdiven),
1760.

Bu graviirlerde, solda zaferi anlatan bayraklar ve
merdiven bas1 olarak migferli iki heykel, tasarimin etki nok-
tas1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yine ahsap payandali kop-
riiler, farkli ve belirsiz mekanlara giden merdivenler, sol alt
tarafta kosede bulunan pranga zinciri ve 6ndeki mahkumla-
rin hareketi dikkatimizi ¢ceken 6nemli elemanlardir.

2.7. Plaka 11, Ahsap Merdivenli ve Balkonlu Hapishane

Ik plakadaki ana kompozisyon semas: ikincide
de devam etmistir. Ilki daha 1sikli ve taslak halinde iken
ikincide sol tarafa eklenen seyyar ahsap merdiven ile resmin
merkezinde ve iki tarafinda bulunan ufak camli ve kuleli
balkon, balkonun yanlarindan kemerin tizerine yerlestirilen
tas merdivenler mekani tanimlamaktadir. Fakat ayrintili
incelendigimizde nereye ulastig1 belli olmayan ve mantiken
olmamasi gereken yerlere ulasan merdivenler de dikkatimizi
cekmektedir.

Resim 14 (Solda) : “The Arch with a Shell” Ornament, (Deniz Kabugu
Siislemeli Kemer), 1750.

Resim 15 (Sagda ) : Levha XI, “Le Carceri” d’invenzione, (Zincirli Iskele)”,
1760.

2.8. Plaka 13, Genis Merdivenli, Carmihl1 Hapishane

Resim 16 (Solda) : “The Well”, (Kuyu), Carcere XIII,1750.

Resim 17 (Sagda) : “The Well”, (Kuyu), Carcere XIII,1760.

Genis merdivenin ortasina yerlestirilmis demir par-
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maklikli hiicre ilk graviirde 6n planda iken, ikinci graviirde
on plana yerlestirilen carmiha benzeyen ahsap nesne, hiicre-
nin etkisini azaltarak ilgiyi kendi tizerine geker ve zincirlerle
bagl figiirlerde kisi takilip kalir ve merakla acaba neler kesfe-
decegim diye etrafi daha da incelemeye baslar.

2.9. Plaka 16, iskence Nesneleri ile Hapishane Giris Salonu

[k bakigta ayn1 kompozisyonun farkl iki galigmast
gibi algillanirken dikkatli incelendiginde ayr1 plakalar
olan iki farkli eser oldugu goriilebilir. Ilk graviir hapishane
girisinde genis merdivenler iizerinde sohbet eden iki figiirii
gosterirken, ikincisinde bu figiirler yok olmaktadir. Kinci
plakada iizerinde yazi olan ve bir nis icine yerlestirilmis iki
biist ile anit gibi duran tas bir yaps, iskence aletleri ve nesneler
dikkat ¢cekmektedir.

Resim 18 (Solda) : “The Pier with Chains”, (Zincirli Iskele), 1750.

Resim 19 (Sagda) : Levha XVI, “Le Carceri” d'invenzione”, 1760.

Piranesi'nin hapishane graviirleri, arastirmalarin ko-
nusu oldugu gibi tartisilmalara da neden olmustur. Bu gra-
viir serisi, Romantizm hareketi, Stirrealistler ve M.C. Escher
gibi bircok sanatciy1 etkilemistir (Hendricks, 2011). Ozellikle
ikinci versiyon hapishane graviirlerinde tutsakligin, nesnele-
rin ve igkence aletlerinin ayrintili gosterilmesi, agik-koyunun
gliclii bir sekilde kullanilmas: ve nereye ulasilacag: belli ol-
mayan mekanlar, izleyicide tedirginlik yaratmaktadir.

SONUC

Piranesi'nin hapishane graviirleri doneminde biiytik
yanki uyandirdig: gibi giiniimiizde bir¢ok sanatcryi, mima-
11 ve diisliniirii etkilemeye devam etmektedir. Ikinci serinin
graviirlerinde, ilklere gore daha ¢ok ayrinti, agik-koyu ve
1s1k-g6lgenin dengeli ve ¢ok iyi kullanildig goriiliir. Yine bu
plakalarda igkence aletleri, kalin zincirler gibi hapishaneye
iliskin elemanlar ayrintili islenmis ve resmin merkezine,
on planma konularak, mekanin hapishane oldugu ozellikle
vurgulanmak istenmistir. Fakat mekanlarabakildiginda, genis
merdivenleri, asma kopriileri, mekanin igine yerlestirilmis
gozetleme kuleleri, nereye gittigi belli olmayan merdivenleri,
sonsuzluga ve bilinmezlige acilan kemerleri ile mekan i¢inde
ozellikle merdiven ve kopriilere yerlestirilmis kiiciik figiirleri
ile gizemli, sasirtic1 ve bir o kadar da etkileyici graviirlerdir.
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