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Riiyalar diizensiz, igeriksiz, iliski zemininden kopuk ve belli belirsiz olmanin yaninda kasvetli ve
karanliktir. Evrensel anlamda hemen her insanin gordiigii riiyalar, sanatsal usliip agisindan bir san-
atg1 i¢in karanlik tarafi ile daha bir 6zel 6neme sahiptir. Bunun nedeni riiyalarin karanlik tarafinin
cogu kez deforme edilmis, fantastik, grotesk ve alegorik imgelerle dolu bir kabfis formu olustur-
masidir. Bu makale, Ispanyol ressam Goya'nin Los Caprichos adli 80 parcalik graviir serisinde yer
alan 43.parcaya odaklanmaktadir. Bu graviiriinde sanatgi sadece cinlerin, perilerin, canavarlarin ve
seytanin bedenlesmesindeki abstirt usliibu degil, kesislerin dizginleyemedikleri sehvetli riiyalar: da
gercekli yollardan tasvir eder. Makale, Goya'nin riiyasinin absiirt ve gercekg¢i bir sahnede bir araya
gelerek gergekiistii bicime doniistiigtinii irdeler.

GOYA’S DREAM: THE SLEEP of MIND
PRODUCES MONSTERS

ABSTRACT

The dreams are irregular, uncontent, disconnected from the ground, gloomy and darkness, besides
of being vaguely. In the universal sense almost every human dreams, a dark side of dreams has a
special significance for the artist in terms of art and style. The reason for this is that the darkness side
of dreams is often created by a form of nightmare filled with distorted, fantastic, grotesque and alle-
gorical images. This article focuses on the 43 rd pieces out of 80 piece engraving series Los Caprichos
by Spanish painter Goya. In this engraving, the artist is not only the absurd style of demons, fairies,
monsters and the incarnation of Satan, the sensual dreams of the monks can’t restrain depicts in the
true ways. This article scrutinizes a surreal format of Goya’s dream come together in an absurd and
realistic scene.
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Giris

Schopenhauer, her giizel resim, resmettigi ruh hali-
nin damgasini tasir der ve sdyle devam eder: “Bu nesnel bir
kavrayistir. Boyle bir kavrayisin mutlak kosulu kisiyi saf bir
bilme 6znesi olarak birakan iradenin sessizligidir. Bunun bas-
kinligina dogal yatkinlik ise deha dedigimiz seydir.” (2010:
15). Ispanyol ressam Francisco José de Goya y Lucientes
(1746-1828)"in dehasinu ise Los Caprichos adli ilk graviir se-
risinde kendi iradesinden ortaya ¢ikan sessizliginde aramak
gerekir. Sanat¢inin 6liimiinden sonra kamuoyu bu sessizlige
yanit arayarak graviir serilerini 6zel plakalar ile iliskilendir-
mistir. Goya'nin, 1789'da, Ispanya’nin IV. Charles’ adina sa-
ray ressami olmasindan on yil sonra, Los Caprichos adli 80
parcalik graviir serisinin satisa ¢ikmasi, ilk kez 6 Subat 1799
tarihli Diario de Madrid adli gazetede yayimlandi. Ispanyol-
cada Caprichos, yaygin kurallara uymayan, kafasina estigini
yapan, kural tanimayan gibi ¢esitli anlamlara sahip olsa da
tuhaf, hayali ve garip kelimeleriyle yakindan baglantilidir
ama bir yoniiyle de riiyalarla iligkilidir. Goya, 43.parcaya ait
graviiriinde ya kendini uyuyakalmis vaziyette ¢izmis ya da
kendini ¢izerken uyuyakalmis. Akli onu terk ederek baslayan
ve uyanikken gordiigii riiyalari, olanaksiz ve imkansiz dii-
stinceleri de beraberinde tiretmistir. Peki, ama akil tamamen
kisisellesmis uyku hali midir? Eger faili ve varligin 6znesi ise
bu sorunun yaniti evettir. Bu resmi hareketli kilan sey aklin
arkasinda kalan karanligin icinden izleyicinin iizerine gelen
bir y1gin korkung yaratiklardir. Caprichos serisinde siklikla
goriilen yarasalar ve baykuslar her yani tehdit ederken, bir
vasak sakin ama genis gozlii ve uyanik olarak bekler (Dizaji,
2017: 41). Bu figiirler hem tabiatin goriiniir varliklaridir hem
de mantik dis1 eylemlerde bulunurlar. Akil devre dis1 kaldi-
ginda veya uyku halindeyken bu yaratiklar felaketlerin ha-
bercisi olur. Goya uyku halinde oldugu igin bunlar tamamen
bir riiyadir. Fakat bu riiya bir kabus formu olarak gercege
doniisiirek izleyicinin karsisina dikiliverir. Grotesk, amorf ve
bicimsizce... Bu kabus, Caprichos 43’te bozuk ve alay konusu
olgunlagmis bedenleri betimleyerek sanatginin Ispanyol top-
lumu hakkindaki diisiincesini yansitir. Sanatgi bu resmi isgal
altinda olan Madrid'te yasarken, yani savasin dili konugsmaya
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basladig1 an yapti. Bu ses, Barthes’in dedigi “eski bir Aristo-
teles nakaratinda yiikselen sestir.” (2003: 174). Aciy1 merkeze
alan bu resminde agr1 esigi degil, resmin dili konusur. Acinin
“kendisi” olan bu resimlerin dipsiz derinligi, demisti Fouca-
ult, dilin 15181nda ortaya ¢ikar (2006: 237). Sanatg1, Caprichos
serisinde izleyiciyi aktif katilimeci olmaya zorlarken ¢ogu kez
kigkirtmakta ve grotesk usltplar kullanarak bastan cikar-

maktadir. Caprichos 43’lin retorigi de bdyledir ama burada
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resmin bagkarakteri Goya'dir. Bu defa sanatgi, izleyenleri sah-
nenin i¢ine ¢cekerek kendini bir ‘reklam’ araci olarak kullanir.
Kendini topluma kargi sorumlu hisseder ve resimde Ispanyol
halkina soylemek istedigi seyleri sdyler. Bu, resmin dilidir. Bu
yoniiyle kendini “aydinlatict” (Herbst, 1999: 37) biri olarak
goriir. Aydinlanma ressami olarak mantiksizligin tehlikeleri-
ne karsi izleyiciyi mecazi yollardan “uyarir”. Aydinlatict ve
uyarici isleviyle perdenin Oniine gegen, sahneye hakim olan
sey resim, ses ve yazinin dilidir. Oysa bu sadece resmin, sesin
ve yazmin degil, sesten soze dogru akan, karanhigin boslu-
gunda yer arayan/aralayan ve {irpertici hareketlerde kabus
formuna doniisen riiyalarin da dilidir.

Aklin Uykusu: Riiyadan Kabusa

Caprichos 43, geleneksel acidan degerlendirildiginde
yoruma fazla yer birakmadan su mesaji verir: “Insanlik aklin
sesini dinler ve budalaca batil inanclar kovarsa, geride daha
iyi ve daha yasanilacak diinya birakir.” (Allan, 2015). Sanatgt
burada Aydinlanma diisiincesine olan baghiligini gosterdigi-
ne gore, o vakit resimdeki kisi Goya'nin ta-kendisidir. Isik,
sanatginin kafasinda yogunlasan yaratici bir tutku atesini
yansitiyor. Sanatsal motifleri olusturan biitiin bu hayali figiir-
ler 1s1kla bir araya gelince sanat¢inin her seye hiikmettigi go-
riliir. Isigin dilini yansitan bu hayali figiirler, cehaleti temsil
eden ve batil inanclarla dolup tasan bir eylem kipidir. Capri-
chos 43, yaninda bos kagit parcasiyla birlikte elinin altindan
kayan kalemi tutan hiimanist bir akademisyeni canlandiri-
yor. Bu adam masanin iizerinde uyuyakalmis. Akil, uykuya
daldiginda, gecenin korkung yaratiklar: uykunun etrafina sii-
ziilerek hep birlikte kiimelenmeye baslamaktalar. Peki, ama
sanatg1 bu baskiy1 gece mi yoksa gilindiiz mii yapt1? Bu soru-
nun yanitini bilmiyoruz ama estetik veya 6zel bir metafizik
degere biiriinen gece diislerini tasvir ettigi kesindir. Demek
ki yanit1 olmayan seylerin sorusu da olmamali. Akil yiiriitme
bilingsiz ve kontrol edilemeyen gilicler yaratirken; uyku hali
de duygu, i¢giidii ve aklin rasyonel durumlarina yer agmak-
tadir. Glivende olmanin tek yolu, uyaniklig: ve akl diizen-
leyerek uygulama yetenegini giliclendirmektir. Dolayisiyla
resmin dili izleyiciye soyle demektedir: “Aklin uykusu cana-
varlar tiretir.” Bu ctimlenin Aydinlanma’nin rasyonel ruhunu
kavramak i¢in resmi ve kamusal bir ifade olarak kullanildig-
n1 anlamak miimkiin. Ancak 6nemli bir ayrintiy1 belirtmekte
yarar var. Bugiin Prado Miizesi'ndeki koleksiyonlar arasinda
bulunan bu baskinin Ispanyolca orijinalinde “El suefio de la
razon produce monstruos” olarak gecen ciimlede yer alan
“sueno” kelimesi uyku degil, rityadir (Trueit ve Doll, 2004:
337). O zaman ciimleyi yeniden okumak gerekiyor: “Aklin rii-
yasi canavarlar iiretir.” Uyku, ritya formuna ge¢mistir ve akil-
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dan bagimsiz degildir. Sanat¢inin asitle bakir plakaya isledigi
bu kompozisyonunda akli duragan degil hareketli kilan, onu
harekete geciren ve varligin 6znesi olan sey riiyalardir. Bu
baglamda riiya, sanatcitya ‘ayna tutma’ islevi goriirken dii-
stincenin hayal iiretme faaliyetlerini psisik faaliyetlerin de
parcas: yapmaktadir. Resimde, uyuyan kisiyi ziyarete gelen
yaratiklar, korkung riiyalarin karanlik hasmetine direnen bir
bedenle karsi karsiya kalmakta. Beden buna direng gostere-
rek bir tiir ters tepkide bulunmaktadir. Aslinda bu ters tepki,
Fransa'daki Jakobenizmin Goya'nin ispanyas{nda var-olan
karsiligidir. Ciinkii Ispanyol aydinlarinin aydinlanma amagh
reformlar;, monarsiden kaynaklanan baskilar, halkct ayak-
lanmalar, milliyetcilik, savas, hastalik ve kitlikla ¢igrindan
¢ikarak basarisizlikla sonuglanmistir. Goya’'nin 17901 yillar-
dan sonraki resimlerinde sahne, bireylerden olusan giirtthun
yerine duyarsiz yiizlerden olusan bedenlere yerini birakir. Bu
yer degistirme en acimasiz, en vahsi epigramlarla dile gelen,
huzursuz ve cirkin yiizleri betimleyen figiirler olurken, Go-

ya’nin rityasini da kdbusa doniistiiriir.

Gorsel 1 Goya-"El suefio de la razon produce monstruos” (1799)

Goya, baski resim serisine bagladiginda 53 yasinda ve
kariyerinin olgunluk asamasinda bir saray ressamiydi. Mad-
rid’te serserilerden dilencilere, sonradan gérme zenginlerden
saray gorevlilerine kadar herkesi taniyordu. Ancak sanatgi-
nin asil tanima siireci, Ispanya’nin Fransaya kars siirdiirdii-
gl bagimsizlik savasinin etkisiyle ve kapali saray ¢evresinden
¢ikmasiyla baslad: (ipgiroglu ve ip§iroglu, 2010: 152). Kilise
ise resimlerinde ona her zaman ilham kaynagi olmaya devam
etti. Clinkii bir sanatgi i¢in ilham her zaman digsaridan, “ote-
ki” olandan gelir. Tipk: Caprichos 43’teki riiya da biyolojik
bir ‘sayiklama’ ile digsaridan gelmektedir. Oysa akil uykuda
kalmay1 tesvik ederken, riiya metni ise aklin ¢izdigi yolun

digina ¢ikmayi, akil-disilifa veya yeni bir uyanma noktasimna
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dikkatleri cekmektedir.

Gorsel 2 Goya-Bullfight (1798) Canvas, 49.8x70.5 cm, The Getty Museum,
Los Angeles.

Bugiin bile Ispanyollar bir boga giiresini seyreder-
ken azgin boganin karsisinda matadora ilham vermek icin
hep bir agizdan “Oley” diye bagirirlar. Tarihte “ii¢ biliyiik-
ler” dedikleri ressamlarma (El Greco, Velazquez, Goya) da
aym cogkuyla selam goénderirler: “trimvula!” Ilging olan su
ki, Ispanyollarin bu kanh giiresi de ii¢ asamalidir. Once boga
kizdirilir sonra cileden ¢ikarilir, sonunda kitlenin sehvet ar-
zularmin doruga ¢iktig1 bir asamada trajik sekilde sislenerek
oldiiriiliir. Goya'nin hikayesi, dili maskelemeden, dilin kovu-
guna girerek altin1 oymaya calistig1 6liimle ilgili olan bu son
sahneye ¢ok benziyor. Sanat¢inin erken donem resimlerin-
de boga giireslerini ¢izdigi kompoziyonlar olmakla birlikte,
Tiirkceye Boga Giiresi adiyla cevrilen bu resminde boganin
Oliim anina odaklanmig (Gorsel 3). Birazdan matador tarafin-
dan sislenecek olan boga, korku dolu bakislariyla 6liimii bek-
lerken, gozlerini dehsetengiz bir sekilde sonuna kadar agiyor.
Bu resimde boga gercek bir 6liim anini yasarken, sanat¢inin
biraz sonra gorecegimiz eserinde, batil inanglara esir olan ve
karanligin seytanla bedenlesecegi boga, absiirt sekilde gorii-
niir hale gelmektedir (Gorsel 3).

Gilintimiiziin Bat1 sanati, hi¢ kusku yok ki sirca sara-
yindan ¢ikip kalabaliga karisarak’ytiiksek sanat” olmay1 birak-
mis, aristokrasinin ve kilisenin yiiksek diinyasma giden yol
olmaktan ¢ikmistir. Oysa Goya’'nin yasadigl zamanda bun-
larin ikisinin de yiiksek yasama yonelik igsel bir yol oldugu
diisiniiliirdit (Kuspit, 2004: 153). Nitekim Goya’da bu yolu
kullandi. Ancak sanat¢inin baski resimlerine baslama yasi,
sanatin hangi cag ve hangi déneminde olursa olsun, herhan-
gi bir ressamin bagimsiz diisiiniip hareket edebilmesi, top-
lumsal olaylara karsi tavir alarak acimasiz elestirel tutumu-
nun baslangi¢ asamasini da olusturmaya devam etmektedir
(Esmer, 2009: 82). Oyle goriilityor ki Goya, Caprichos 43'te,
manastir kesislerinin diinyasia derin bir yolculuk yaparak
kesisleri hicvetmekten geri kalmayacaktur.
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Kesislerin Riiyas1

Eski Ahid, Rab Yehova disinda baska ilahlara kulluk
etmeyi riiyasinda goriip bunu bagkalarina anlatanlari-pey-
gamber de olsa-lanetlemektedir (Tesniye, 13: 2-3): “Bilme-
diginiz baska ilahlarin ardinca yiiriiyelim ve onlara kulluk
edelim diye hakkinda soyledigi aldmet yahut harika vaki
olursa, o peygamberin yahut ritya gorenin sozlerini dinleme-
yeceksiniz.” Yine Eski Ahid’te Rab Yehova, gece riiyasinda
Siileyman’a hitap ederek emirlerini bildirir (I. Samuel, 16: 13;
Krallar, 3-4-14: 9-10). Caprichos 43’te Goya, uyuyan kisilerin
akillaria tehlikeli ve bayagi imgeleri {ifleyen seytan, cadi
ve harpialar1 gostererek kesislerin diislinceleriyle alay eder.
Harpialar, Yunan mitolojinde kanatli ve ii¢ kotii periyi im-
lemektedir. Resimde, sanatgi, alegoriler kullanarak hayalleri
suya diisen kesislerin sehvetli diisler gordiigiinii tasvir et-
mektedir. Grnegin Saint Paul, bedenine hapsolan ruhunun
diinyevi meselelerine dalarak, esaretin bedelini ac1 ¢ekerek
gecirmek zorunda kalir. Once Yahudilerle bir olarak diis-
mana karsi savasir, ardindan Hiristiyanliga gecer ve bu yeni
dini i¢in Yahudilere kars1 acimasizca kilicin geker. Siipheler-
le dolu bu hayatinda 6nce maddeyle olan iliskisini terk ede-
rek diinyaya dair hakikatin ruha bagh oldugunu anlamaya
calisir. Oysa diistlinceleri stiphelerle doludur ve bu bulanik
zihinden hayati1 boyunca kurtulamaz. Diger yandan sehvetli
rityalar gormekten de bir tiirlii kurtulamaz ve diinyada gekti-
gi acilar1 hafifletmek i¢in hakikati Kurtulusta arar. Onun igin
gecerli tek hakikat budur. Yeni Ahid’te Kurtulus, Isa’nin 1s1k-
la birlikte goge yiikselirken insanin agagida kaldigindan bah-
seder (Yuhanna 8, 23): “Siz asagidansiniz, ben yukaridanim.

Siz bu diinyadansiniz, ben bu diinyadan degilim.”

Goya, aklin uykusunu fantastik masallara haz veren
sanrilar ile birlestirerek korkung imgelere doniistiirtip gorii-
niir hale getirmektedir. Yeni Ahid, kesislerin kendi diinyevi
arzularini bastirarak bu haz veren istekleri kontrol altina ala-
bildiklerinden bahseder: “Onikiler, biitiin 6grencileri topla-
y1p soyle dediler: “Tanrmin soziinii yayma isini birakip mad-
di islerle ugrasmamiz dogru olmaz. Kendimizi diinyaya ve
Tanr1 sdziinii yaymaya adayalim.” (Resullerin Isleri, 6: 2, 4).
Fakat ne Onikiler ne de kesisler gordiikleri sehvetli riiyalar:
hi¢bir zaman kontrol altina alamadilar. Diinyevi isleri bira-
kip ilahi amaca yonelince, bedenlerini nefsin arzularina karsi
koruyabiliyorlardi ama zihinleri kontrolsiizce riiyalar yoluyla
agiga cikiyordu. Riiya, onlar igin beden ile zihin arasina giren,
orada sikigip kalan derin bir ugurum olarak kalmaya devam
etti. Goya, riiyasinda, iizerinde kontrolsiizce ugusan bu yara-
tiklar1 kotiiciil bir epigramda geri ¢agiriyor. Uyanikken ya-
pamadigini uykudayken gerceklige doniistiirmek ister gibi-
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dir. Sanatgi, kendi riiyasinda, sehvetli diisler goren kesisleri,
Aydinlanma’nin 6vgiiye deger bir sey oldugunu gostermek
i¢in bilingli bir sekilde tasvir eder. Kesisler korkung yaratikla-
ra dontigerek ima edilirler. Sonralar1 Nietzsche, Tragedyanin
Dogusu'nda, Goya'yr hakli ¢ikararak kendinden onceki iig
kusagin riiyalar hakkindaki inanisinin sentezini yapar, riiya-
larda goriilen figiirlerin aninda degerlendirilmesini ovgiiye
deger olarak goriir. Bu imgeler, insanlarin siradan goriintii-
lerle baglarmi kopararak giinliik rutinlerinin altinda yatan
ve hayat1 yorumlamalarina yardimc olan derin bazi gercek-
leri hissetmelerine nasil olanak saglayacagini gostermektedir
(Sorlin, 2004: 42, 168). Yeni Ahid’te, baslangicta kotii ama za-
yif bir ruh olan seytan sonradan korkung bir diisman haline
gelir.

Goya, bu graviiriinde, riiyalarin diizensizligini gro-
tesk uslGpla temsil ederken, resmin altindaki ciimleyle sem-
bolik bir kigkirticilik yaratir. Aklin {irettigi bu uyku halleri,
Kutsal Kitap’taki riiyalara derin bir gondermedir aslinda. Me-
sela, Eski Ahid’te soz edilen riiya sayisi kirkiicten az degildir.
Matta Incili'nde ise bes (Matta 1: 20, 2: 13, 2: 19, 2: 22, 27: 19)
tane vardir. Metinlerde gecen melek ya rityada “goriiniir” ya
da “uyaric1” olur. Zaten daha ikinci yiizyilin sonlarma dogru
kilise, riiya veya vahiy tiirtinde pek ¢ok esere sahipti. Fakat
bunlarin higbiri Ahd-i Atik veya Tanr1'nin seckin kullar1 ara-
sindaki konusmalari iceren Eski Ahid seviyesinde kutsal yaz1
olarak kabul edilmis degildi. Ciinkii tek otorite Isa’'nin sdz-
leri kabul ediliyordu (Tanyu, 503). Oysa bunun tersine, Eski
Ahid’te riiya, Tanr1'nin bazi sahislarla irtibat kurmasi ve “va-
hiy” almasi olarak kabul edilmistir. Ornegin Yakup “riiya ile
teyid edilmis” (Tekvin, 28: 11-14), Yusufa “gelecegi riiyada
bildirilmis” (Tekvin, 37: 5), Stileyman ise “riiya yoluyla emir-
ler almistir” (I. Krallar, 3: 4-5). Zamanla Hiristiyanlik Antik
Yunanin bilgelik 6gretilerini tekrar ederek bunlari kendine
mal etti. Daglar yerinden oynatacak bilgim de olsa, diyordu
Aziz Paul, igimde sevgi olmadikca ben bir higim. Sonralar:
Martin Luther’e gore akil, “seytanin asuftesi” (Zeldin, 2010:
410) olurken, insan sevgisine dair 6gretiler 6ne ¢ikmis ve akil

uzun siire uykuda kalmaya devam etmisgtir.

On sekizinci yiizyil, akli giivence altina alan, bunun
i¢in her seyi ¢ozdiiglinti iddia eden ve savsaklayic fikirler-
den ka¢gmay1 ortaya koyan metaforlarla doludur. Her seyden
once aklin iiriinii olan begeri bilgi, kapali devre gibi isleyen
sistemin i¢inden sokiilmeliydi. Ustelik zihnin arzuladig1 diiz-
lemden ¢ikarak daha acik bir sisteme ge¢meyi de biiyiik bir
istahla bekliyordu. Biitiin bu ¢aba, bilgiyi akil yoluyla fetis-
lestirirken, bir tabu olarak dokunulmaz kilan, bilginin organi-
ze hale gelmesiyle insan1 ontolojik olarak kavramaya doniik

www.idildergisi.com



Nidil, 2018, cilt / volume 7, say1 / issue 51

geleneksel yontemleri bozup tersine gevirdi (Reboll-Lazaro,
2004: 111). Boylece riiyalar1 organize eden akil, tipki bir ma-
kina gibi bozulup tamir edilebilirken; bir yandan uyku, diger
yandan riiya formunda ortaya ¢ikan esrarengiz hallerinde bi-
lim-dis1 kabul edildi ve “degerler” igine itildi. Iste bu kaos
ve karmasa, organizmanin etkin bir uyarani olan riiyanin
iginden ¢ikan sinir sistemindeki degisiklikleri meydana getir-
mektedir (Soysekerci, 2015: 178). Ne var ki beynin korteksi
bazen gevresel zorlamanin disinda gelisirken bazen de kabus
formlar1 yaratmaya devam etmektedir. Bunlardan birincisi
savas, digeriyse hastalik olarak goriiniir hale gelir ki, bu da

Goya’'nin beyinsel néronlarini tiimiiyle tahrik etmistir.
Karanligin Bedenlesmesi

Insanlar glindelik hayatinda riiyalara disiplinsiz, ve-
rimsiz ve toplum adina yararsiz amaglar oldugu diisiincesiyle
pek onem vermezler. Genellikle insanlar aklin mesru yollarini
tercih ettikleri i¢in riiyalar: kavrama isteginden yoksun yasar-
lar. Sontag’imn isaret ettigi gibi, insanlar giinliik hayatta rasyo-
nel gerceklige gereginden fazla 6nem verdiklerinden riiyalar:
“guiniin ¢op tenekesi” (2006: 92) olarak gormeye devam et-
mektedirler. Oysa “riiyalar”, demistir Carl Gustav Jung, “igle-
rindeki sembolleri anlama zahmetine katlananlara son derece
ilging bilgiler sunar” (2017: 52). Bunu Riiyalarin Yorumu'nda
ilk kesfeden Freud oldu ve bu kitabin sekiz baskisinda degi-
siklikler yapip durdu. ik baskida gekindigi kendi riiyalarimi
dokuz yil sonra, 1909'da yayimlanan ikinci baskiya ilave etti.
Otuz yil i¢inde bu kitab1 tekrar tekrar yazarken sadece psika-
nalizi degil, kendi riiyalarini da kesfetti (Pick ve Roper, 2004;
Canik, 2010: 176). Gelgelelim Freud i¢in insan akliin betim-
lenmesi en ¢ok yazarlara 6zgii bir egemenlik alaniyd: (1999:
64). Sanat1 sadece kisiye haz veren bir fantezi yaratimi olarak
degerlendiren Freud, sanatin haz ve gergeklik ilkeleri arasin-
da bir uzlasma meydana getirdigini soyler (2002: 30). Freud
bu ilkeyi bir yiiceltim olarak goriir. Burada yiiceltim, sanat
ve edebiyat1 olusturan ve saglikli durumlar yaratmayan bir
bastirma ve fantezi kurmanin yoludur. Sanatgiy1 ve yazari bir
“giindiiz diisglisiine” benzeten Freud, bu yaratim siirecinde
hem sanat¢inin hem de alicisinin bosalim ve arimma tasidi-
gindan bahseder. Sonralar1 Lacan, degistirilmeden kullanil-
masini salik verdigi jouissance terimi ile ulasilmas: imkansiz
zevk ya da acinin hazzindan bahseder. Yaratim yoluyla her-
hangi bir sanat eserindeki zevki vurgulayan Lacan, bu terim
i¢in “psikanalize yaptigim tek katki” (Faraci, 2009: 606) der.
Anlasilan o ki “act” ve “haz’ i¢ ige gegcerek Goya'nin riiyasinda
bir deneyim olanagi bulmaktadir. Kuskusuz riiyalar1 derin
bir sanatsal alegoride ve kozmik bir evrenin sirlarinda tasvir
etmeye calisan Goya i¢in durum ¢ok daha oncesinden fark
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edilmis olsa gerek ki, onun graviirlerindeki 6zne ve figiirle-
ri gergekiistii kilan sey de budur. Peki, ama gergek ile riiya,
bilim ile bilimdis1 yan yana gelince ne olur? Bunun yanitini
Le Guin, Riiyanin Ote Yakasi adli romaninda vermeye cali-
sir. Neticede herkes ve her sey riiya goriir ama ilging olan,
Goya gibi Le Guin’in de hakikati Kurtulus vaadinde aramasi-
dir: (2011: 8) “Konfiigyiis de sen de birer riiyasiniz. Sizin birer
ritya oldugunuzu sdyleyen ben de birer riiyayim. Bu bir pa-
radokstur. Gelecekte bilge bir adam belki bunu agiklayabilir;
o gelecek onbinlerce kusak gelip ge¢gmedikge gelmeyecek.”
Le Guin, anlasilmayan her durum karsinda anlama g¢abasin-
dan vazgecmenin bilge bir davramis oldugundan bahseder-
ken Goya i¢in durum farklidir. Ciinkii sanatgi, “Kurtulusu ne
dinde aramis ne de gelecek i¢in bir inang tagimistir.” (Turani,
2011: 506). Acidaki hazzi kara romantizm ile birlestiren Goya,
giizellik ile dehseti birbirine baglayarak; carpici, acimasiz bir
anlatim, seytan ve biiyiiciilerin varligi, siddet ve giiliing ola-

nin diislemleriyle birlikte karanlig1 bedenlestirmistir.

Gorsel 3Goya-Witches Sabbath (1789) Canvas, 44x31 cm, Museo Lazaro
Galdiano, Madrid.

Esrarengiz sekilde bir rityanin i¢inden firlayarak Cad1
Ayini olarak Tiirkceye cevrilen bu resimde seytan: bedenles-
tirmeye ¢ok onceden karar vermistir Goya. Resimlerinde sik-
¢a kullandig1 hayvan figiirti olan boga, bu kez gergeklikten
koparak bir arenada degil, absiird sekilde seytanda tecessiim
ediyor. Sagmalik akla meydan okurken, seytan da etrafina
topladig1 cadilarla birlikte karnaval havasi yaratmaktadir.
Goya’'nin metaforla tasvir etmeye calistigi bu ironik riiyasi,
akli mesrulastirmanin digina tasan bir kabus formuna donii-
siir ve kabus, bedenlesen seytan’da goriiniir hale gelir. Cad1
Ayini resminde ve Caprichos serisinde karanligin kapilari agi-
larak icinden cadilar, seytan, cinler, kotii periler ve canavarlar
gecer. Karanlikta yer kaplayan sey bosluktur ve bu da kor-
kung, ¢irkin yiizlii ve kotiiciil figiirlerle dolmaktadir. Burada
akil ve akil-dis1, bilim ve bilim-disi, bilgi ve deger, madde ve
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ruh bir araya gelerek biitiinlesmektedir. Bu bir yandan figiir-
lerin bedenlesmesini, diger yandan savaslarin bitimsizligini
ayni1 anda serimler. Tkisi de “sagma” oldugundan, sanatci icin
nesne ve figiirler anlamin yitirerek soyutlasmaktadir. Karan-
likta bedenlesen kotiiliik, tamamen batil inanglar tarafindan
yonetilmektedir. Hig stiphe yok ki biiyticiliik ve cadilik, gele-
neksel temasa sanati olan resimden, giiniimiiz sinema diinya-
sinin devraldig: bir miras olarak kalmaya devam etmektedir.
Meseld, 1939 yili yapimi olan The Wizard of Oz (Oz Biiyiicii-
sii) adli filmde, Batinin kotii cadisi ile glineyin melek yizlii
iyi cadis1 arasindaki karsitlik gosterilirken; Blair Cadist (1999)
adli filmde, hi¢ goriinmeden varligiyla korku salan cad figii-
rii karsgimiza ¢itkmaktadir. Bundan baska Eastweak Cadilar
(1987), The Witches (1990) ve Japon kizlarinin 6zgiirliik an-
layisinin cadi metaforu ile anlatildig1 Kiigiik Cadi Kiki (1989)
adli filmlerde de benzer temalar goze carpar.

Aydinlanmanin Riiyas1

Aydinlanma diisiincesiyle birlikte riiyalar da diizenli
ve organize hale geldiler. Ne var ki bilim ve teknolojideki ge-
lismeler ahlaki gelismelere eslik edecek sekilde ilerlemeliydi
ama yirminci yiizyilda yasanan iki biiyiik savas bu ilerlemeci
vaatleri kotii riiyalara doniistiirdii. Mantik ve bilimin araci
olan ve aklin onayini alan neden-sonug, tahribat yaratarak
kabusa doniistii. Teknolojinin gelisimi sorgulanirken, Ziya-
iiddin Serdar’in yonetici, plan ve program dedigi bu “kutsal
uclii” (Serdar, 1992: 155) ile beraber Bati toplumu da kendi
inang sistemini sorgulamaya devam etmektedir. Lewis Mum-
ford tarafindan ifade edilen ve zamanimizin en akli basinda
gozlemlerinden birini de unutmamak gerek (Manzur, 1992:

99): “Makinanin mitkemmelliginde insanin dliimii vardir.”

Modern akilda riiyalar, modernitenin diializmine
kars1 akil digi- ya da irrasyonelin meydan okumasiyla or-
taya ¢tkmistir. Aslinda bu, Avrupa’nin son ikiytiiz elli yillik
entelektiiel tarihinin de kisa bir 6zetidir. Aldous Huxley, Go-
ya'nin Caprichos 43’deki graviiriine bu akil-disiliktan isaret
ederek soyle diyordu (Casey, 2006: 72): “Onun ¢alismalarina
baktigimizda, yoksullugun o ¢ok canli, karanlik, yiireklerde
mevcut olan o akil almaz anlasilmazhigini buluruz.” Akil-akil
dist diializmi ve bunun 6ziinde yatan zihin-beden sorunsa-
lma dair “modern” temeller René Descartes tarafindan atil-
diginda madde-ruh arasindaki diializm biiyiik bir sorunsal
olarak bekleme saflarinda durmaya devam etmistir. Ornegin,
cinsiyet temelinden bakildiginda ruh-beden iligkisi, mad-
di diinyaya ait bir cinsel farklilik yaratmasma ve akil buna
stipheye yer birakmayacak kadar kesin dnermeler ileri siir-

mesine ragmen, Descartes, ruhu cinsiyetsiz birakarak kapa-
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tilmasi zor bir metafizik bosluk agmistir. Beden aci1 ¢ektiginde
bunu ruha aktariyor ve ruhu harekete geciriyordu. Ciinkii
“ruh”, diyordu Descartes, “bedenin uyarimlarin algilayarak
buna tepkide bulunur.” (2007: 81). Aymn sekilde riiyalar da
bedeni uyararak boslukta kendine yer agar ve kabus formla-
r1 olusturur. Descartes’in siiphelerle baglayan bitimsiz bilgi
arayisindaki diislince, organize edilmis bir standart olarak
‘kesinlik’ arayisini bildirir: “...su halde pek apacik olarak bi-
liyorum ki, ruhumdan daha kolay bilebilecegim baska higbir
sey yoktur.” (Descartes, 1967: 143). Descartes, ruhbilimsel ve
bilimsel kalmak kosuluguyla evrensele ulasmay: tasarlamis
olsa bile, biitiin bunlar bir fizik bilimi kurmak isteyen Des-
cartes’in insani toplumdan kopararak “tadil edilmis insan”
(Lévi-Strauss, 2004: 293) haline getirmesine gerekli zemini
sagladi. Dolayisiyla Descartes sonrasi ortaya ¢ikan Kartezyen
akil, degerleri ikinci planda kabul ederek gergeklerden sade-
ce mantik yoluyla cikilabilecegini varsaymistir. Insani yargi-
lar bayagi bir izafilik statiisiine indirgenerek maddi atomlar
ve onlarin matematik formiilleri disindaki bir diinya, bilime
feda edilerek bilim i¢in yok sayilmistir (Ravetz, 1992: 113). Bu
durumda sorulmasi gereken soru su olabilir: Insan, daha ¢ok
bilgiyle mi yoksa daha ¢ok sevgiyle mi hoggoriilii hale gelir?
Bu soruya verilebilecek belki en kestirme yanit, gercek ile
riiya, bilim ile bilim-dis1 olan veya olabilen seyleri diistiniip,
keskin bir zekayla batil ile gercek olan1 hayal edebilmekten
geciyor, tipki Goya gibi.

Sonug

Diinya parlak bir renge ve giilen bir ¢ehreye biiriin-
diigiinde, insanin {izerine tasali ve endiseli bir hal agir basti-
ginda karanlik ve kasvetli bir sekilde nefret ettigimiz cansiz
seyler cikar ortaya. Iyinin ve kotiiniin Gtesine gecildiginde,
insanda bunlarin nasil bir etki yaratacagina dair boyle diyor-
du Schopenhauer, Giizelin Metafizigi'nde (2010: 18). Insan,
giindelik yasamin rutinlerine bagimlh oldugunda ¢ogu kez
karanliktan tirker. Hatta en cengaver insan bile aslinda tirktii-
gl sey olan karanliktan degil, onun biraktig1 bosluktan kor-
kar. Boslugu ve enerji dolu bu muazzam biiyiikliikteki evreni
dolduran higlik olursa eger, o vakit varlik ile yokluk bitimsiz
bir denge arayisina girer. Peki, ama her sey dengedeyse nigin
hala korkmaya devam eder insan? Aslinda insanin korktugu
sey ona yiiz ¢evirdigi, bir kagis aramasi, onun higligiyle ici-
ni {irperten ve esriyen yoklugudur. Demek ki bu durumda
boslugu bir yokluk doldurur. Fakat bu siradan bir rutin olan
‘yok olmak’ degildir. Ciinkii her seyden 6nce “yokluk” bir
heyecandir; arzu makinasi gibi insanin beyninde kisneyen bir
at veya dize gelmeyen, dizginlenemeyen, zamana ve mekana

ait nesne ve ¢izgilerin anlamini yitirerek kayboldugu, gercek-
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ligin riiya halini ald1g1 bir us yarimidir.

Doénemin tip otoritelerine gore Goya, kronik hasta-
liklarindan dolay diizenli isleyen bir akil sisteminden kop-
mustur. 1777, 1787, 1819 ve oldiigii yil olan 1828'de toplam
dort seriden olusan bir hastalik doneminden ge¢mistir Goya.
Bu konudaki bulgulara sanat¢inin 6zel doktoru olan Eugenio
Garcia Arrieta'nin kayitlarinda rasthiyoruz (Casey, 2006: 67).
Bu bulgular duyma kaybi, kismi felg, kismi korliik, depres-
yon, mide bulantisi, bas donmesi, ¢evresel uyumsuzluk ve
kavrama giicligiidiir. Tip tarihgilerine gore Goya'nin has-
taligi, bedenini ele gegiren diizensizlikten kaynaklanmakta-
dir. Bugiin bile pek gok tibbi otorite sanatgidaki diizensizligi
hemiplegia (kismi felg) ve schizophrenia (sizofreni) teshisine
baglamaktadir (Ravin ve Ravin, 1999: 164). Asagidaki re-
simde, izleyenlere, yasamini kabusa g¢eviren bir gerceklikle
ylzlestigini gosteriyor (Gorsel 4): hastalik. Resmin altinda
sunlar yazmaktadir: “Goya, 1819 yilinin sonlarinda 73 yagin-
dayken yakalandig: ciddi ve oliimctil bir hastaliktan kurtul-
masini saglayan dostu Doktor Arrieta’nin ilgisine tesekkiir
eder. Bu resmi 1820 yilinda yapmustir.” Gelgelelim, i¢ savasin
ve miicadelelerin y1iprattig1 Goya, hastadir. Ancak bu hastalik
klinik bir buhran sonucu degil, toplumsal olgularin provake
ettigi acinin tezahiiriidiir. Onceleri sanatgmin resimlerinde
yaptigini, bu kez hastaliklar1 ona yaparak kigkirtic bir prova-
katorliik rolii oynamaktadir. Sanat¢inin agrilar1 6nce keskin
bir bicak gibi bedenine saplaniyor, sonra dinerek tekrar uy-
kuya yatiyordu, savas gibi. Resimde, goriilenin aksine Goya,
omuzlarmni doktoru Arrieta’ya yaslamaz, hastaliklarini serim-
ledigi sey olan savasi, felaketleri ve toplumsal olgulara kars:
kendi duyarlilik esigini izleyicilere gosterir (Soysekerci, 2015:
84). Herhangi bir seyin anlaminda baska bir seyle iliski yat-
tigina gore, Goya'nin bedenine degen hastalik, kendi basina

apayr1 bir anlam halini almaktadir.

Gorsel 4 Goya - Goya and His Doctor Arrieta (1820) Canvas, 79x117 cm,
Institude of Arts, Minneapolis.
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Sanat¢inin Caprichos serisine tekrar donersek, bun-
larin herbiri incelikle islenmis, yiireklere kazinan, acinin
golgesinde ilerlerken karanhigin tirkiitiicii boslugunu dol-
duran 6zel baskilar oldugu anlasilir. Ozeldir; Katolik Kilise-
si’nin olanca tahriklerine ragmen Prado Miizesi tarafindan
korunabilmistir. Muhtemelen Caprichos 43 ve serinin diger
graviirleri, sanat¢inin 6lmeden Once isimsiz olarak bir koy
evinin duvarlarima yaptigi, kamuoyunun sonralari adina
Kara Tablolar dedigi resimlerine biiyiik ¢apli ilham kaynag:
olmustur. Ancak Goya igin resimlerin altina yazilan s6zctik-
ler yeni degildir. Bu metot, Fransizlarin Ispanya’y1 isgaliy-
le baslayan ve sanat¢inin Savasin Felaketleri olarak seksen
iki seriden olusan graviirleriyle basladi. Bunlar savasin dili,

0lim an’1, kendi 6liim an’1miz ve kaginilmaz bir hi¢liktir.

Zaragoza'nin Fuentetodos Koyii'nde diinyaya
gozlerini acan Goya, gene bir kdyde, gelecekte siirrealist-
lerin hayal giiclinii 6nceden goren bu modernist ressamin,
Sagir Adamin Evi'nde gergek bir riiyadayken bos duvarlara
¢izdigi resimlerle diinyaya gozlerini kapadi. Hi¢ kusku yok
ki duyusal yetilerini tiimiiyle kaybederek, sagir olarak 6ldii.
André Malraux'nun dedigi gibi, “yer alt1 korosunun isken-
cesine eglik eden ve artik isitmeyen bu adam (Goya) ken-
dini tilkesinin ¢ektigi acilarin 6tesindeki bir sese, Oliimiin
sessizligine adadi1.” Evet, savas bitmisti belki ama sa¢malik
devam ediyordu. Sagmalik, aklin terk ettigi ama diislerin bi-
raktig1 hayal giicliyle canavarlar yaratmaya devam ederken,
ayni zamanda sanatlarin anasi olarak mucizeler de yarat-

maya devam etmektedir.
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