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Avrupa’da Ronesans hareketinin tetikledigi aydinlanma stireciyle, feodal yapiya ve kilisenin dog-
matizmine kars1 ortaya ¢ikan bagkaldirilar Protestanlik ve beraberindeki Kalvinizm’le birlikte yay-
ginlasmis ve kilisenin diinyevi iglerden elini ¢ekme siireci hizlanmistir. Hollanda’da hizla gelisen
ticaret yeni zenginlerin ortaya cikisini saglarken, feodal diizen de yerini git gide serbest piyasaya
efendilerine birakmistir. 17. ytizy1l Hollanda’sini sekillendiren dini, iktisadi ve sosyal degisimler san-
at alanin1 da etkilemis, gecimini kutsal sahnelerin tasviriyle saglayan sanatcilar ibadet yerlerindeki
tasvirlerin kesin olarak yasaklanmasiyla din disi konulara yonelmek durumunda kalmistir. Kendi
6zel alanin1 resimle siislemek isteyen kapital giiclerin sayica artmasi sanatgilarin repertuarini genisle-
tirken, her tiirlii deger yargisindan bagimsiz gibi gortinen natiirmortlar 17. ytizy1l Hollandasi’'nda
biiyiik bir popiilerlige kavugsmustur. Burjuvazinin sanata yatirim yaptig1 bir ortamda ortaya ¢ikan ve
Hollanda’'nin dogal gtizelliklerinden izler tasiyan avcilik nattirmortlar: da siparisi veren kisinin ze-
nginligine ve hayat goriisiine yonelik mesajlarin yer aldig1 bir tiir olarak, toplumsal statiiniin goster-
gesine dontismiistiir. Zengin igerigiyle rakiplerine gézdag: veren bir gli¢ gosterisine dontisen avcilik
natiirmortlari, Kalvinizm’in zenginligi kutsayan tutumundan hareketle, uhrevi hayatin kurtulusunu

da miijdeleyen bir araci gorevi gérmiisttir.

17TH AND 18TH CENTURY HUNTING STILL-
LIFES IN FLEMISH PAINTING

ABSTRACT

With the enlightenment process triggered by the Renaissance movement in Europe, the rebellions
against the feudal system and the dogmatism of the church became widespread with Protestantism
and accompanying Kalvinism, and the process of renunciation of church from the worldly affairs was
accelerated. While rapidly developing trade in the Netherlands provide the emergence of new rich
people, the feudal system gradually left its place to the free market lords. The religious, economic and
social changes that shaped the 17th century Holland also influenced the field of art and the artist has
been obliged to turn to non-religious issues by strictly forbidding the portrayals of the places of wor-
ship where the artists provide for their lives with the portrayal of sacred scenes. While the increase in
the number of capital powers who want to embellish their own private space expands the repertoire
of the artists, still-lifes that seems like independent of all kinds of intangible judgments has gained a
great popularity in the 17th century Holland. The hunting still-lifes that emerges in an environment
where the bourgeoisie invests in artisans and traces of the natural beauty of the Netherlands has also
turned into a demonstration of social status as a species where the messages take place about wealth
and life views of the orderer. The hunting still-lifes which turned into a show of power that threatens
its opponents with its rich content, act as a mediator heralding of the salvation of the Hereafter, mov-
ing from the attitude of christianity blessing the richness.
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15. ve 16. yiizyillar, Avrupa’da feodalizmin ytik-
selisi ve kapitalizmin dogusu agisindan kritik bir 6ne-
me sahiptir. Uretim bicimlerinin cesitlendigi ve sosyal
diizenin birbiri ardina yeniden sekillendigi bu dénemin
yansimalarmi iktidar-sermaye kiskacindaki sanatta da
bulmak miimkiindiir. Ozellikle talya’da dogan hiima-
nizma ve Ronesans hareketinin Avrupa cografyasina
hizla yayilig1 sanatta yeni ufuklar acarken, doga bilim-
lerinde yasanan devrim niteligindeki gelisim reform ha-
reketlerini hizlandirmis ve dinsel ideolojiler arasinda si-
kisip kalmis olan toplumlarin aydinlanmasina 6n ayak
olusturmustur (Tanilli, 1994: 13-14). Ronesans donemiy-
le birlikte diisiince alaninda yasanan gelismeler “Tar-
tismasiz dogrular”in sorgulanmasini saglamis, gergek,
deney ve gozlemler yoluyla aranmistir. (Akytirek, 1994:
128). Onde gelen diisiiniir ve bilginlerin dis diinyanin
arastirilmasi yoniindeki faaliyetleri, dinin gerici dogma-
tizmine kars1 bagkaldirilar1 ¢ogullastirirken, buna halk
kitlelerinin feodalizme ve kiliseye kars1 ayaklanis: eglik
etmistir. Doga kanunlarina dayanan bilimsel tablonun
ortaya ¢ikisiyla birlikte skolastik &gretilere kars: verilen
miicadele (Tanilli, 1994: 76-77) dini referans alan iktidar
odaklar1 agisindan yeni sorunlar1 da beraberinde getir-
mistir. Feodal iliskilerin ¢6ziilmeye basladig1 ve burju-
vazinin siyasete dahil olusuyla birlikte emekgi sinifin da
icinde yer aldig1 toplumsal miicadelelerin giin yiiziine
ciktigi bu donem, sanat anlayisinda koklii degisimlerin
yasandig: bir siirece de isaret etmektedir.

Burjuvazi ve soylularin etkileriyle ortaya ¢ikan
ideolojiler, yeni bir ara tabaka olan aydinlarin sosyal
durumu yansitan diistinceleriyle olgunlasmis, ezilen
kitlelerin 6zlemlerinin de giin 1s181na ¢ikisini saglamis-
tir (Tanilli, 1994:58). Feodal sistemin en biiyiik koru-
yucusu konumunda bulunan Katolik Kilise'nin elinde
bulundurdugu gii¢ ve haksiz uygulamalar: toplum agi-
sindan bir tehdit olarak algilanirken, cesitli bagkaldiri-
lar1 da beraberinde getirmistir. Burjuvazi igin kilisenin
elindeki giictin kirilmasi ve inananlarin din adina mali
ytiktimliiltiklere zorlandig1 uygulamalarin sona ermesi
ticari kazanci ve para dolasimini saglayacak 6nemli bir
gelisme olarak gortilmiistiir. Bununla birlikte, burjuvazi
kiliseye vermekle yiikiimlii oldugu bagis ve haraglar-
dan kurtularak bu paray1 ticarette daha etkin bir sekilde
kullanma sansina erisecektir. Parasal giiciin ele gegiril-
mesi ise soylulara ve kiliseye kars1 siyasal tistiinliik elde
etmenin bir yontemi olarak kabul edilmistir.

Burjuvazi, insanin Tanr1 kargisindaki tutumuna
iliskin yeni bir ilahiyat anlayisin1 savunurken, soylu ke-
sim ise kilisenin servetini ve elinde bulunan topraklari
ele gecirmek icin firsat kollamustir. Tki kesim agisindan
da ana hedef, kilisenin diinyevi islerden elini ¢ekmesi
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ve Ote diinya meseleleriyle mesgul olmasidir. Bu neden-
le burjuvazinin reformcu hareketi kilisenin mallarinin
diinyasallagstirmak isterken, dolayli olarak soylularin da
destegini almistir. Halk tabakasinda ise durum ¢ok farkl
degildir (Tanilli, 1994: 97-98). Kilisenin diinyevi islerden
elini cekmesi kilise giderlerinin ve 6deneklerin diisme-
sini saglayacak, kit kanat gecinen kitlelerin rahat bir ne-
fes almasini saglayacaktir. Bu nedenle, gerek burjuvazi
ve soylularin belirli bir giice ulagsma hedefleri, gerekse
halk tabanindan sémiirii diizenine kars1 ytikselen ses-
ler bu ug gruplar1 ayni cephede miicadeleye zorlamstir.
Kapitalizmin dogusunu saglayan bu karmasik yapi ce-
sitli ideolojileri goriintir kilmakla kalmamis, uzun yillar
stirecek kanli bir mticadelenin de fitilini ateslemistir. Ne
var ki ideolojiler, toplumlar: arzu edilen diinyevi yasa-
ma ulagtiracak hakikatler biitiintinti olarak goriilse de
glinden giine giiclenen burjuvazinin elinde bir arag ol-
maktan kurtulamamustir.

Gelisme donemindeki kapitalizmin, cagin ge-
reksinimlerine gore mesleki siniflandirmay1 diizenle-
mek amaciyla tiim toplumsal yapiya niifuz ettigi go-
riilmektedir. Toplumsal diizeyde yasanan ekonomik
gelismelerin inang sistemiyle belirli bir uyum igerisinde
olusu ise igin bir diger boyutunu olusturmaktadir. Kili-
senin diinyevi islerle mesgul olmasini kat1 bir bigimde
elestiren Protestan anlayis, inang kapsaminda yapilan
yolsuzluklara kars: belirli bir direng gostermis, diger ta-
raftan da kilisenin tekelinden kurtulan paranin serbest
dolagimina olanak tanimgtir. Ote diinya yasamim kur-
tarma amacinda olan bireylerin zorunlu ya da goéniillii
olarak kiliseye aktardigi maddi varliklar “komsun igin
calis” sOylemiyle serbest piyasaya yeniden kazandiril-
mig, bu anlayis da mesleki erdem adina mali konularla
iligkili belirli bir inang tasarimi dogurmustur. Dolayisiy-
la sermaye sahipleri, isci stnifinin egitim gormiis ytiksek
tabakas1 ve ticari egitim gormiis personelde Protestan
Ozellikler dikkat ¢cekmektedir (Weber, 1999: 29-30). Bu
durumu Luther’in, Tanr: tarafindan bireye bahsedilmis
olan meslegin diinyevi 6devlerle iliskilendirdigi agikla-
malarinda okumak miimkiindtir. Max Weber’e gore:

Almanca’daki “meslek” sozciigiinde, ayni sekilde belki daha agik bir bigim-
de Ingilizce'deki calling sozciigiinde dini bir tasarimin oldugu, yanhshga
yer vermeyecek kadar agiktir: -Tanri tarafindan verilen bir 6dev- en azindan
boyle bir seyi cagristirir ve somut bir durumda sozciik ne kadar giiclii

vurgulanirsa, bu tasarim o denli hissedilir hale gelir (Weber, 1999:67).

Luther’e gore akil diinyevi yasamin saldirilarina
karg1 her daim tetikte bulunmalidir ve Tanr1 tarafindan
verilen ddevler akildan bagimsiz bir sekilde yerine ge-
tirilmemelidir (Federici, 2011: 193). Ciinkii kendini yal-
nizca ruhani olarak Tanri'ya adama bigimi samimiyet-
siz, bireyin kendini diinyevi ddevlerinden siyirdig: bir
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sevgisizligin tirtintidiir. Bu anlayisla birlikte ortaya ¢i1-
kan “komsun i¢in ¢alis” soylemi, mesleki ugrastyla Tan-
11 sevgisinin bagdastirildig: bir disavurum bigimi olarak
ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle, diinyevi 6devin yerine ge-
tirilmesi Tanr1'nin bireyden istedigi ve onu hognut kilan
tek yasam bicimi oldugu, Tanr1 tarafindan onaylanmis
her meslegin benzer degere sahip oldugu goriisti baskin
¢tkmaktadir. Bireyin ahlaki gérevi ise 6nceden verilmis
yasam kosullarina uymasi ve bu sinirlar igerisinde Tan-
r1’'ya boyun egmesidir. Ebediyete dogru kat edilen yol-
da da insana kendinden baskas1 yardim edemez. Ctinkii
ancak secilmis olanlar Tanr1'nin buyrugunu yiireginde
hissedebilir ve Isa yalnizca segilmis olanlar icin kendisi-
ni kurban etmistir (Weber, 1999: 68-89).

Bir meslegin yarar1 ve Tanr1 katindaki 6nemi ilk
olarak ahlaki kurallara, sonrasinda ise iiretilen mallarin
onemine gore Ol¢iiliir. Bu bakimdan, en énemli unsur-
lardan biri olan ekonomik karlilik da devreye girer. Tan-
r1 eger birine kazanma firsat1 verirse bunu amagh yapar
ve her dindar bu emre uymak zorundadir. Eger Tanr1'nin
bu emrine kars: daha az kazang getiren yollar araniyor-
sa ve Tanr1'nin daha fazla kazang saglayacak hediyeleri
reddediliyorsa mesleginin amaglarina ters diismiis sa-
yilmaktadir. Daha az kazang saglayacak islerle mesgul
olmak hasta olmay1 istemekle aym 6l¢tide degerlendi-
rilir (Weber, 1999: 139-140). Bu kisiler isin kutsallig1 agi-
sindan kinanir ve ortaya ¢ikan durum Tanri'nin serefine
de zarar vermektedir. Her inanan Tanri’nin sundugu
yasam seklini kabullenmek durumundadir. Aksini uy-
gulamaya koyan inananlar fakirlige stiriiklenmekle kal-
may1p, goksel kiliseden de aforoz edilmektedir.

16. ve 17. yiizyillarda kapitalizmin en fazla ge-
listigi tilkelerden biri olan Hollanda’da siyasal ve kiil-
tiirel savasimlar veren bir diger onemli inang tiirii ise
Protestanligin igerisinden tiiremis Kalvinizm’dir. Jean
Calvin’in ogretileri dogrultusunda bigimlenen Kalvinist
inanis tipki Lutherci bakis agisinda oldugu gibi Tanri
inancini is kutsalligiyla igsellestirmis bir yapiya sahip-
tir. Bu nedenle, yasamin kutsallastirilmasi tipk bir ticari
isletme ozelligine biirtinebilir. Tanr1'ya ancak galisarak
hizmet edilebilir. Bos zaman gegirme, zevk veren ug-
raglarla mesgul olma giinahlar i¢cinde en agir olanla-
ridir. Cilinkii mesleklerinde tembel olanlar ve Tanr1'y1
unutup diinyevi zevklere sapanlar, zaman geldiginde
Tanrr'ya ayiracak zamani olmayanlardir (Weber, 1999:
84-135). Calvin’e gore bireysel 6zgiirliigiin orgiitlenmesi ve
kamusal alana yansimasi, igini iyi yapan yaratici bireylerin
ortaya ¢ikigini saglamaktadir (Eliade, 2003: 276). Meslegini
layigiyla icra eden kisiler ahirette karsiligini mutlak su-
retle alacaktir. Ctinkii, is her seyden 6nce yasamin Tanr1
tarafindan yazilmis en 6nemli amacidir. Calismaya karst
isteksizlik ise kutsanmiglik halindeki eksiklige isaret
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eder. Aziz Paulus ise bu durumu “Calismayan, yeme-
melidir.” sdylemiyle agikliga kavusturur. Ancak, varlikli
olan da calismadan yememelidir. Fakirler gibi onlar da
Tanr’nin buyruguna boyun egmek zorundadir. Tanri
herkesi kendi mesleki kaderiyle yaratir ve Luthercilik’te
oldugu gibi bu meslek yalnizca boyun egip kendini ge-
listirme tizerine kurulu degildir. Kalvinist inanigta hem
meslegini devam ettirme hem de Tanr1'nin saninu arttir-
mak icin daha fazla kazanma zorunlulugu vardir. Birey
yalnizca, Tanr1'nin ona bahsettigi hediyeleri muhafaza
etmek ve ¢ogaltmaktan mesuldiir. Kendisine verilen her
kurusun hesabin1 vermek durumundadir ve bir kismini
Tanri’nin sanimni yiiceltecegi yerde zevk igin kullanirsa
biiytik bir gazaba ugrar. Miilk arttik¢a elde bulunanlar:
muhafaza etmek giiclesir ve calisarak ¢ogaltma ytikiim-
liltigi de artar (Weber, 1999: 136-146). Bu kapsamda ele
alindiginda, Kalvinizm’in burjuva sermayesinin biriki-
minde ve dolayisiyla kapitalizmin gelisiminde Luther-
cilik'ten daha baskin bir itici gii¢ unsuru olusturdugu
sonucuna varilabilir.

Max Weber, kapitalizm’in tesekkiiliinde Marx 't belirttigi etkenlerin yani
bagsinda bazi “ideolojik” unsurlari katmigtir. Ona gore kapitalizmi gelismis
kapitalizm haline getiren bu etkenlerdir. Bu etkenlerin tiimii “protestanli-

g diinya goriisii” kavrami altinda toplanabilir. Protestanligin Kalvinist
seklinde insamn kendi amaglart i¢in degil Allah’in verdigi tabiat intizanum
gergeklestirmek icin diinyaya geldigi inanci bu sistem igindeki insanlar1 top-
lumun rasyonel yonlerini gelistirmeye yoneltmis ve boylece pazar mekaniz-
masinin rasyonellik unsurlarini bir Allah goriintiisii olarak kabul edip on-

lar1 kullanmaya sevketmistir. Kalvinizmin, elde edilen zenginliklerin sahsi
ctkarlar icin kullamlamayacag: fikri ise birikmeye yol agnustir. Fakat bunun
yamnda bagart Allah’in kulunu sevdigine dair bir “isaret” olarak kabul edil-
digi igin bireyler Kalvinizmde ¢aliskan olmaya sevkedilmiglerdir. Boylece
sekillenmeye baglamig olan kapitalizm Weber'e gore ¢ok daha billurlasma
imkanini bulmugstur (Mardin, 1992: 34-35).

Kalvinizm’in yarattig1 ekonomik gelisim ilk etapta
Tanr1’ya olan baglilig: iist seviyeye cikartirken bu tu-
tum mesleki erdeme dontismiis, dini koklerinden asa-
mal1 bir sekilde siyrilan yasam pratikleri yerini diinye-
vi yararciliga birakmigtir. Hollandalilar ise bu tutumu
benimsemis, Tanr1'ya kargt gorevleri bireysel tercihlere
indirgeyen laik bir sistem gelistirmistir. Dini kékenlerin
zamanla siliklesmesi ve yararci yoniin fark edilmesiyle,
calisma konusundaki zorunluluk bireysel tercihlere bi-
rakilmistir. Bu durum diistik ticretli tiretimin de yolunu
agmustir. Biriken sermaye ve yiikselen tiretim miktarla-
r1, dini hassasiyetten siyrilan kapitalist bir sistemin en
onemli asamasini olusturmaktadir. Bu kapsamda, yal-
nizca ge¢mis donem kapitalist ruhun degil, giintimiiz
kiiltiirtiniin de en 6nemli 6gelerinden biri olan meslek
kavraminin, Hristiyanhigin asketik koékenleri tarafindan
degisime ugratildigini sdylemek dogru bir yaklasim olacaktir
(Weber, 1999: 152-154).
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Yasanan bu gelismelerin yani sira, kilisenin te-
kelindeki skolastik diisiincenin sarsilmasi ve Ronesans
donemiyle birlikte bireyin merkeze alindigir bilimsel
temellere dayali pozitivist yaklasimin benimsenmesiy-
le kapitalizm ile din arasindaki ugurumun daha da de-
rinlestigi gortilmektedir. Ronesans donemiyle birlikte
doganin bilinmeyenlerine duyulan merak ve akilci bir
bigimde ¢ozlimleme istegi, bati uygarliginda cografi
kesiflerden tiretim araglarina, matbaadan g¢eviri metin-
lere varan bir¢ok alanda gelisime yol agmistir. Kiliseye
duyulan giivenin sarsildigi, feodal diizenin yerini git
gide serbest piyasaya efendilerine biraktig1 bir siirecte
burjuvazi ise, elde ettigi kapital birikimi kendi hedefle-
rine hizmet eder bir bicimde kullanmasini bilmistir. Bu
nedenle, siifsal ayriliklarin kati bir bicimde korundu-
gu dénemde halkin da destegini alarak soylulara kars1
verilen ekonomi savasinda, tiretim araglarinin gelisti-
rilmesi burjuvazinin en 6nemli hedefi haline gelmistir.
Bilimin Onciiliigiinde sanayinin gelistirilmesinin yani
sira, yeni kesfedilmis tilkelerden getirilen degerli ticaret
tirtinlerinin pazara sunulmasi orta sinifi giiglendirirken,
soylu smufina karsi kazanilacak hukuki tstiinltgii de
beraberinde getirmistir.

16. ve 17. yiizyilda Avrupa iktisadi, kiiltiirel ve
siyasi agidan incelenecek olursa bunun en carpici 6rnek-
lerine Hollanda’da rastlanabilir. Hollanda toplumunun
farkli din ve mezheplere gosterdigi genis hosgorii, de-
niz ticareti, sanayi ve finans sisteminin gelismis yapisi
onu donemin diger toplumlar1 arasinda farkl bir yere
konumlandirmaktadir. Oyle ki, zamanin Hollanda’si
ziyaret edenler toplumsal yapidaki hosgorii, hayatin
tiim alanlarini kapsayan yenilik ve ilerlemeleri gordiik-
lerinde hayrete diismiislerdir. Bu durum bilim, sanat
ve felsefe alaninda da benzerlik gostermektedir. 15. ve
16. yiizyillara damgasini vuran Ispanyol hakimiyetiy-
le siyasi ve askeri baskilara ragmen iktisadi gelisimini
siirdiiren Felemenk sehirleri, Ispanyol hiikiimetinden
gorece uzak olan Kuzey Felemenk’te yeni ve giiclii bir
burjuva smifinin dogmasina yol agmigtir. 16. yiizyilin
baglarinda zenginlesen ticaret burjuvazisi kendi diinya
goriisiiyle uyusan ve bireyciligi vurgulayan reformcu
kiliselerin etkisine girmeye baglamigtir. Ozellikle Kuzey
Felemenk’te hizla yayilan Kalvinizm’le birlikte ortaya
¢ikan dinsel farklilik, Katolik ispanyollara kars1 savasi
da hakli ¢ikaran ideolojik bir temel haline gelmistir. Av-
rupa’nin diger tilkeleriyle yaptiklar: ticaretten zengin-
lesen burjuva sinufi, Kalvinist diinya goriisiinden destek
alarak otoritesini daha da saglamlastirmistir (Celer, 2012: 73-
75).

Kuskusuz 17. ytizy1l Hollandasi'n1 sekillendiren
dini, iktisadi ve sosyal degisimler sanat alanini1 da et-
kilemistir. Bu konudaki ilk ciddi degisimleri Katolik ve
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Protestanlar arasinda yasanan ikonoklazma g¢atigsmala-
rinda okumak miimkiindiir. Protestanlarin kutsal sah-
nelerin tasviri konusunda tutundugu kat1 tavir, birgok
ibadet yerinin tahrip edilmesi, hatta yikilmasiyla sonug-
lanmistir. Yasanan ¢atismalar sonucunda Katolik kilise-
lerin say1s1 oldukca azalmis, Katolik kiliselerin yerini ise
duvarlar: her tiirlii tasvir ve siisten arindirilmis Protes-
tan kiliseleri almistir. Protestanligin ibadet yerlerinde-
ki tasvirleri kesin olarak yasaklayan tutumu, gecimini
Katolik kiliselerin dini sahnelerini resmederek saglayan
sanatcilart mali agidan oldukga zor bir durumu sokmus-
tur. Bu nedenle sanatgilar, ge¢imini stirdiirebilmek adi-
na din dist konulara yonelmek durumunda kalmuistir.
Protestan anlayisa gore, Eski Ahit ibadet yerlerindeki
tasviri yasaklar, ancak onun digindaki alanlara herhan-
gi bir kisitlama da getirmez. Yani, bireyin kendi 6zel
istegiyle yaptirdig1 resimler dini agidan sakincali bu-
lunmaz. Protestanligin ibadethanelerde tasviri yasakla-
yist ve Hollanda'min 6zgiirliik¢ii yapisinin da etkisiyle
portrelerden giindelik yasam resimlerine, peyzajlardan
natiirmortlara kadar genis bir yelpazede isler tireten sa-
natgilar, toplumun bakis agisin1 da yansitan bir anlayisla
Avrupa Sanati’na yon vermeyi basarmistir.

Avrupa Resim Sanati’min olusumunda zaman
dilimi, cografi 6zellikler, sosyal degisimler, iktisadi ve
dilin gecirdigi degisimler etkin bir rol oynamistir. Bu ne-
denle, Avrupa Sanati’'m1 bigimlendiren yenilik¢i yakla-
simlarda yerellik ve ulusalliga rastlanmasi olas1 bir du-
rumdur. Dolayisiyla herhangi bir sanatsal olaymn anlatim
ve anlam iligkisini ¢oztimlemede, toplumun sanatsal ih-
tiyaclarma bagl olarak gelisen kiiltiir ortaminin da isin
icine dahil edilmesi gerekmektedir. Ancak bunun yani
stra kilisenin, tiiccarlarin, hiikiimdarlarin ve devletlerin
isteklerine gore de bigimlenen Avrupa Resim Sanati'nin,
bu gevrelerin beklentilerini kargilamak durumunda ol-
dugu unutulmamalidir. Ornegin, Hollandali zenginler
portreleri disinda yer dosemeleri, halilari, mobilyalar:
ya da meyve kaselerini gosteren natiirmortlara sahip
olmaktan gurur duymustur ve bu resimler 6nemli sah-
siyetleri anlatan resimlerden ¢ok farkhidir. Ciinkii bu
resimler belirli bir miras1 devam ettirmekten 6te, satin
alma ve sahip olma iligkisine hizmet etmistir. Ayn1 za-
manda bu tiirden resimler, bicimsel 6zelliklerden ziya-
de, belirli bir zengin sembol kullanimina ve gerekli me-
sajlarin iletilmesine olanak tanimistir. Bu kapsamda 17.
Yiizyil Hollanda Resim Sanati’nin, bolgesel gereksinim-
lere gore yapilisi acisindan Avrupa Resim Sanati’na on-
ciiliik ettigini séylemek miimkiindiir (Bulut, 2003: 5-7).

17. ytizy1l Hollanda Resim Sanati denildiginde
akillara stiphesiz giindelik yagsam sahneleri gelmekte-
dir. Hollanda'nin toplumsal yapisindan da bir geyler
bulabilecegimiz bu resimleri duvarina asan alicilar ken-

www.idildergisi.com



Nidil, 2018, cilt / volume 7, say1 / issue 48

dilerine olan giivenini tazelerken, kendi diinya gorii-
stinii de aktarma firsatin1 bulmustur. O zamana degin
resim satin almak aristokrasiye 6zgti bir isken, kendi
0zel alanini resimle siislemek isteyen zenginlerin sayica
artmasi hem sanatgilarin repertuarini genisletmis hem
de sanat pazarii temelden degistirmistir. Sanatgilarin
din dis1 konulara yonelmesiyle serbest piyasa ekono-
misinin kurallarina gore isleyen, uzmanlik alanina gore
iyi organize edilmis at6lyelerin miktar1 da giinden giine
artmugtir. Sanatsal hiyerarsinin en alt diliminde bulunan
burjuvazi, glindelik yasam resimlerinin yani sira portre
ve natiirmortlara da oldukga ragbet gostermistir. Ozel-
likle her tiirlii deger yargisindan bagimsiz gibi goriinen
nattirmortlar 17. ytizyil Hollanda’sinin hig¢ erisemeye-
cegi kadar biiyiik bir popiilerlige kavusmustur. -Bu re-
simler kendine has ahlaki bir yon de icermektedir— Ayni
zamanda bir¢ok nesnenin bir araya getirilmesiyle olus-
turulmus kompozisyonlarin resmin tek konusu haline
gelisi daha once goriilmemistir. Iste bu durum 17. yiiz-
yil Hollanda’sinin resim sanatina sundugu en onemli
kazanimlardan biridir ve natiirmort tek basina bir resim
janrt haline gelebilmistir (Krausse, 2005: 40-44).

Hollanda natiirmortlari sik sik zenginlerin diin-
yasina 0zgii nesneleri betimler. Bunlar kristal bardak-
lardan giimiis takimlara, egzotik bitkilerden kiymetli
porselenlere kadar zenginligin gostergelerinden olusan
bir biitlindiir. Sanatgilar bu nesneleri elle tutulacak ka-
dar ustalikla resmetmekle kalmamus, bir giin bu diinya-
dan gidecegi hesap edilerek kil1 kirk yaran bir bigimde
tim ayrintilartyla tuvale aktarmuglardir. Bu nesnelere
sahip olmayanlar ise suretiyle yetinmek zorunda kal-
mugtir. Nattirmortlar zenginligi yansitmanin yani sira
kuru kafalar, yanmis mumlar ya da solmus cigekler gibi
metamorfik sunumlarla hayatin gegiciligine de vurgu
yapmaktadir. Ana fikir ise sanatin, doganin ve giinde-
lik nesnelerin tadina varilmas: ancak sonsuza dek siir-
meyeceginin de farkina varilmasidir. Nattirmortlar iste
tam bu bakis agisini ortiilii bir bigimde yansitmak igin
vardir. Bu resim tiiriiniin cazibesi zenginligin gostergesi
olan nesneleri gercekmis gibi resmetmesinde yatar an-
cak, bu nesnelerin hayatta birer yamilsama oldugu da
her zaman akilda tutulmalidir (Krausse, 2005: 44).

17. yiizyill Hollanda Resim Sanati'nda popii-
lerlige kavusan tiirlerden biri de avcalik natiirmortla-
ridir. Avcilik natlirmortlarinin ortaya ¢ikisini saglayan
degiskenler arasinda serbest piyasa ekonomisi, sosyo
kiiltiirel ortam, burjuvazinin sanata yatirim yapmasinin yani
sira kisisel yararciligin da etkin bir rol oynadigini séylemek
miimkiindiir. Ancak her seyden 6nce avcilik natiirmortla-
rinin Snemli bir ugras haline geldigi Hollanda'nin dogal
glizelliklerine ve avcilik geleneklerine bakmak dogru
bir yaklagim olacaktir.
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Bataklik ve kum tepeciklerinden ormanlarima ve otlaklarina dek Hollanda
topraklary bir siirii hayvan tiiriiniin —ordekler, kugular, siiliinler, orman
tavuklar, tavsanlar ve geyikler- yasayabilecegi yerlerdi. Cok sayida goc-
men kusun ugradigi topraklardi. Ve tiirlerin neredeyse tamami avlanmaya
miisaitti. Bununla beraber, on altinct yiizyilin baglarimdan itibaren avcilik
ilging sekilde ¢esitli dlgiitlere gore diizenlendi: mevsime, giiniin vaktine,
aletlere (tiifek, yay, tuzak, ag vb.), kat1 giinliik limitlere ve —en dikkate de-
ger olani- toplumsal simiflara gore. Avlanmak, soylulara ve ormanin hakimi
olan kisilerden izin alabilen az sayida insana taninan bir ayricalikti. Soy-
lular tavsan ve yaban tavsani avina yalnizca 15 Eyliil ile 2 Subat arasinda
¢ctkabiliyor ve giinliik iki tavsan ve bir de yaban tavsani avlayabiliyorlard:.
Sadece avlanma yetkisi olanlarin sahip olabildigi tazilar haftamin yalmizca
iki giinii kullanilabiliyor ve her defasinda en fazla bes kipekle ava ¢ikabili-
yordu. Yetiskin erkek geyikler, obiir geyikler de yilin yalnizca bir giinii avla-
nabiliyor, bugiiniin disinda yalmizca savasta kendi sancagr altinda savasan
soylular tarafindan avlanabiliyordu. Av kuglar: i¢in de nasil avlanabilecek-
leri, av mevsiminin siiresi ve kimler tarafindan avlanabilecekleriyle ilgili

baska kisitlamalar vard:. (Leppert, 2009: 110-111)

Hollanda’da av hayvani resimlerinin 17. ytiz-
yilda popiiler hale gelisi ekonomideki bagar ve zengin
kesimin hizla gelisimiyle dogru orantilidir. Bu dénemde
soylu kesimin sayisi, yapilan avcilik resimlerine oranla
az kalmaktadir. Bu nedenle satin aliman av natiirmort-
lar1 avlanabilen kisi sayisina oranla ¢ok daha fazladir.
Ciinkii resmi siparis veren zengin insanlarin sayisi art-
sa bile avlanma izni yine eski ayricalikli kisilerin elinde
bulunmaktadir. Burjuva kesiminin serveti her ne kadar
aristokrasinin servetine egit olsa da yalnizca aristokra-
sinin tinvani vardir ve iktidar olmasa bile sinirlar1 genis-
lemeyen bir seckinlige isaret etmektedir. Avlanma ve
ozellikle belirli tiirdeki hayvanlarin avlanmas: toplum-
sal farkligin bir gostergesi olarak islev gormdistiir. Bu
nedenle avlanma aristokrasi, toplumsal prestijin yansi-
mast olan bir spora dontismiistiir. Burjuvazi igin ise av
resimleri, avlanan hayvanin gorsel sonuglari itibariyle
toplumsal konumu yansitan bir 6ge olarak araci gorevi
gormektedir. Avcilik resimlerinin toplumsal statiiniin
gostergesine donustigli ve hayvanlart 6ldiirmenin in-
sanin zaferiyle iliskilendirildigi sahnelerin en ¢arpici 61-
neklerini Hollandali ressam Jan Weenix’'in resimlerinde
gormek mumkiindiir (Leppert, 2009: 111-112).

Weenix'in resimleri burjuvaziden ziyade sarayin
arzularina hitap etmektedir ve avlanmis hayvanlarin
anitsal anlatimi igin Avrupa’nin bir¢ok yerinden sipa-
ris almistir. Sanat¢inin resimleri avlanma izni bulun-
mayan burjuvazinin piyasadan satin aldig1 siradan av
resimlerine pek benzememektedir. Bu calismalar goz
alic1 ihtisami ve agiriliklariyla 6liimii heyecan verici bir
gosteriye doniistiirmektedir. Bu kapsamda avlanma ay-
ricaligina sahip kesimin iktidariyla belirli bir paralellik
igerisindedir. Yalnizca devasa boyutlariyla bile bu re-
simlerin anitsal mekanlarda asilmasi igin yapilmis oldu

www.idildergisi.com

Onur Karaalioglu - 17. ve 18. Yiizyilda Flaman Resim Sanatinda Avcilik Nattirmortlar



LIB[JIOULIN}EN] YI[IDAY EPULIeURS WISy Uewe[,] ep[l&zn ‘gT 9A /] - njgoreerey muQ

Nidil, 2018, cilt / volume 7, say1 / issue 48

gunu anlamak zor degildir. Bu anlamda her ne
kadar liiks igerisinde yastyor olsalar da dar ve kiigiik
evlerde yasayan kentlilerin evine asabilecegi tiirden
resimler degillerdir. Sanatginin “Olii Kugu” isimli ca-
lismasi ise bu tiirden anitsal resimlere 6rnek olarak ele
alabilecegimiz 6nemli calismalarindan bir tanesidir.
Tim av kuglarinin en itibarlis1 olan kugu, avlanmasi
siki kurallara baglanmis olan, giizel tiiyleri ve gorkemli
durusuyla oldukga prestijli bir tiirdiir. Fiziksel zarafe-
ti ve vakur durusuyla bir anlamda aristokrasinin ideal
goriintistini temsil etmektedir (Leppert, 2009: 112-113).

Resim 1. Jan Weenix, Olii Kugu, 173x154 cm, 1716

Sanatgmin “Olii Kugu” isimli calismasindaki
kugu bir diger yoniiyle hakkindan gelinen diigmanin
metaforuna dontismektedir. Bu durum insanoglunun
uzun zamandir kabul ettigi ancak kendine denk diis-
manin maglup edilisiyle gelebilecek zafer inancinin
da bir yansimasidir. Clinkii kendinden zayif olan ra-
kibi alt etmek kimseye prestij saglamayacaktir. Narin
ve gilizel hayvanlarin avlanigini temsil eden bu tiirden
natiirmortlar, donemin zaferi anlatan muharebe resim-
lerinin bir nevi estetik cevirisine dontismektedir. Her
iki olayin sonuglar1 da kalicidir ve gorsel belgelerle te-
yit edilir. Kugunun, resmi siparis eden kisi tarafindan
oldtrilip oldiirtilmedigi 6énemli degildir. Bir sekilde
kuguyu temin eden sanat¢i onu heniiz yeni 6ldiriilmis
ve tazeymis gibi sunmay1 basarmistir. Bu anlamda kugu
yenmek icin degil, avcinin statiisiinii ve onun zaferini
temsil edecek sekilde simgelestirilmistir. Kugu disinda-
ki alanlar daha koyu tonlarda ele alinmigtir ve kuguya
sahne 15181 dogrultulmus gibi goriinen 1s1kli alanlar tiim
odag tek bir yone ¢ekmeyi basarmaktadir. Isik ve gol-
genin dramatik kullanimi seyirciyi kugunun oliimiiyle
dokunakli hale gelen soylu durusun tadim ¢ikarmaya
cagirmaktadir. Kugunun sagindaki klasizmin eseri ola-
rak duran siitun kaidesi resmin sahibinin sinifin1 géste-
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ren baglica gostergelerden biridir. Stitunun dikeyligi, alt
edilen diismani temsil eden, kivrimli durusuyla kadin-
sallagtirilan kuguya tezat olarak eril bir duruma isaret
emektedir. Her yoniiyle kibrin tezahiirti olan bu anitsal
natiirmort, izleyeni nisangahina almaktadir ve avi ger-
geklestirme hakkina sahip olan kisinin yarattigi durumu
onaylamaktadir. Oldiirme lisansinin neredeyse sinirsiz
oldugunu vurgulamak istercesine Weenix, kuguyu kii-
ciik olgekli pargalarla bir araya getirerek, alt edilen diis-
manin boyutlar tizerinden bir gii¢ alegorisi sunmakta-
dir (Leppert, 2009: 114-115). Zenginligi Tanr1 tarafindan
kutsanmighigin bir gostergesi olarak yorumlayan Kal-
vinist inanistan da izler bulunan bu natiirmort, siparisi
veren kiginin diinyevi ihtisamin1 gézler 6niine sererek,
onun Tanr1 katindaki kurtulusunu da miijdelemektedir.

Tanr tarafindan kutsanmighg, zenginlik ve sta-
tiiyle iliskilendiren bir anlayisin tezahiirti olan aveilik
nattirmortlari, siparisi veren kisinin diinyevi ve uhrevi
hayatinin kurtulusunu onaylayan gorsel 6gelerle do-
natilmistir. Kilise tarafindan ytirtitiilen giinah ¢ikarma
eylemini bir yoniiyle tersine ceviren bu yaklasimda
sanatcitya diisen de varlikli kisilerin erdemine tariklik
etmektir. Bu kapsamda, avcilik natiirmortlariyla bilinen
Hollandali sanat¢t Jan Fyt'in, yasanilanlarin bir tanig:
olarak ele aldig1 “Av Hayvanlar1 Natiirmortu” incele-
necek olursa, giiciin iktidarin1 kugunun prestijini asan
bir hayvan olan geyik ile yiiceltme ugrasinda oldugu
agikga goriilmektedir. Sanatgt bu resimde siki denet-
lenen av yasaklaria kargin tiim olan biteni izleyiciyle
paylagsmakta herhangi bir sakinca gormemektedir. Hay-
vanin desilmis karni, tiim hayati unsurlarin yok edildi-
ginin bir delili olarak maglubiyetin ka¢inilmaz sonuna
isaret etmektedir. Cinsel organlarin agik bir bigimde
gozler oniine serilmesi, erkek geyigin eril iktidarmin bir
ava tarafindan sonlandirildigina isaret etmektedir. Asili
olan ve cinsel organina denk gelen sol bacagi ise eril du-
ruma gonderme yaparak, oyunun kurallarinin yalnizca
statii sahibi bir ava tarafindan belirlenebileceginin gos-
tergesine dontismektedir. Erkek geyigin iktidarina son
veren avci onu sadece 6ldiirmekle kalmamais belki de en
hayati uzvu olan bacagin da kirarak onurunu ayaklar
altina almigtir. Geyigin ¢evresine konumlandirilmis nispeten
daha kiiciik ve avlanabilmesi i¢in bile 6nemli bir statii sahibi
olmay1 gerektiren hayvanlar, geyigin heybeti yaninda deger-
sizlestirilmekten kurtulamamustir. {1k bakista zarif bir bicimde
sirtiistii yere uzanan geyik, caligmaya estetik olarak bir deger
katsa da alt edilmis bedeni ve ¢evresindeki farkl: tiirdeki hay-
vanlarin 6lii bedenleriyle, vuku bulmus bir katliami1 dogrula-
maktadir. Belli ki bu hayvanlar avlayan aveinin onlar1 yemek
gibi bir derdi yoktur. Bunu en bariz sekilde, eti yenilmeye
layik goriilmeyen (bir av hayvani statiisiine oturtulan) tilki-
nin sahneye dahil edilisinde okumak miimkiindiir. Caligmada
verilmek istenen asil mesaj ise birbirinden farkli onlarca tiirii
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avlayabilecek yetkiyi elinde bulunduran avcinin, diismanlari
karsisinda her daim acimasiz olacagi gercegidir.

Resim 2. Jan Fyt, Av Hayvanlar1 Natiirmortu, 183x214 cm, 1651

17. ytizyilda av natiirmortlariyla bilinen bir di-
ger dnemli sanatct olan Willem Van Aelst’in bir dizi av
hayvanin tasvir ettigi “Av ile Natiirmort” isimli ¢alig-
masi, donemin ruhunu yansitan yararh bilgiler sun-
maktadir. “Av ile Nattirmort” isimli ¢alismada avcinin
mavi cantasi tizerine yigilmis olan 6li hayvan beden-
leri, sanat¢inin detayci yaklagimiyla kolayca tanimlana-
bilmektedir. Kompozisyonun odak noktasini olusturan
Avrupa tavsan ile beyaz horoz, ayni askiya asilma ka-
derini paylagmaktadir. Bir diger biiytik kus olan siyah
horoz sahnede kismen gizlenmistir ve tespit edilmesi
pek mimkiin degildir. Hayvanlarin tizerinde herhangi
bir mermi yarasimin tespit edilemeyisi bir sahin tara-
findan 6ldiiriilmiis olma ihtimalini giiglendirmektedir.
Ozenli bir bicimde kompoze edilen ¢alisma, 151k ve renk
kullanimiyla dikkatimizi hayvanlara ve avcinin ¢anta-
sina ¢ekmeyi bagariyor. Koyu arka plan kullanimi ve
horozun ibiginde yer alan sinege varan bir gercekgilikle
ele alinan ¢alisma izleyende illiizyon etkisi yaratmakta-
dir. Oyun parklar: ya da avcilik localarma sahip zengin
bir kisi tarafindan yaptirildig diisiiniilen bu calisma-
nin, Hollanda'nin aristokratik arzuna hitap ettigi soy-
lenebilir. Clinkii o dénemde gahin ile avalik Hollanda
soylularinin ilgilendigi bir meggaledir. Ancak hayvan
cesitliligi ve avcinin mavi renkteki ¢antast Van Aelst’in
sahneyi, belirli modellerden sonra yapmis oldugu calis-
malarin bir repertuarindan olusturdugunu gostermek-
tedir. Bu nedenle Van Aelst’'in ¢aligmasi, yalnizca avin
genel temasini temsil etmektedir. Bu durum avin tan-
rigast Diana’y: tasvir eden tas ¢ikintinin 6ntindeki ka-
bartmadan ve banyosunda onu sasirtan 6liimlii bir avc
olan Actaeon’dan da anlasilmaktadir. Sanat¢inin bu tag
kabartmasini tasvir edisiyle, gerceklesen avin Diana ve
Actaeon’un hikayesinin ana temasiyla tematik iligkisi
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vurgulamaktadir. Gergeklesen avin sonuglariyla, du-
yusal zevke boyun egmeye kars: bir uyar1 niteliginde
olan Actaeon’un hikayesinin bir arada kullanimi ahla-
ki bir mesaj da tasimaktadir. Ctinkii Actaeon’un diisiisii,
kontrolsiiz arzularindan kaynaklanmistir ve arzulari onun iffet
sinirlarin1 Dianayya bakarak agsmasina yol agmistir. Rolyefin
iizerinde asili olan keklik, tavsan ve horoz gibi sehvet ile
iligkili olan tiim hayvanlarin ise resmin altta yatan ikonografik
iceriginden daha az 6nemli oldugu sOylenebilir. Boyle bir
illiizyonizmiyle boyanmis olan tiim sahne, muhtemelen
duyusal hazzin gegisine de isaret etmektedir (Wheelock,
2014: 43-45).

Resim 3. Willem van Aelst, Av ile Natiirmort, 84.7 x 67.3 cm, 1661

17. yiizyillda Hollanda’da gelisen sanat pazari,
dogal diinyaya iligkin duyulan merak ve artan refah se-
viyesi ile desteklenmis, antik ¢aglardan beri bilinen ama
her zaman g6z ard1 edilen natiirmort resimleri i¢in zen-
gin bir ortam saglamigtir. Barok dénem havyan natiir-
mortlarinin 6nde gelen ismi Frans Snyders, canli hay-
vanlarin beklenmedik ve sok edici etkisini ¢calismalarina
hareket katmak igin kullanmistir. Sanatgi, dénemin av
nattirmortlarindaki cansiz hayvanlara tezat olusturacak
bicimde ¢alismalarina dahil ettigi canli hayvanlarla re-
simde belirli bir dinamizm yakalarken, bu 6zelligi onu
olagan av natiirmortlarindan da ayrismaktadir. Kom-
pozisyonlari canli hayvanlarin yani sira kasap diikkan-
larindaki karkas et veya av hayvanlarindan olusan sa-
nat¢t ayni zamanda, egzotik hayvanlarin davraniglarini
ve fiziksel karakterini anlayabilmek i¢in gesitli 6rnekler
toplamis ve onlara 6zel tasvirler gelistirmistir. Hayvan
natiirmortlari, avalik ya da pazar sahneleri, kasap tez-
gahlari, mutfak kilerleri gibi duragan gostergeleri, canl
renk kullanimiyla izleyenlerde ilgi uyandiracak bigim-
de canliliga kavusturan sanat¢inin “Meyve, Av, Sebze,
Canli Maymun, Sincap ve Kedi ile Nattirmort” isimli
calismast onun av natiirmortlarina yaklasimina iliskin
onemli bilgiler sunmaktadir (Potter, 2011: 1785-1786)
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Resim 4. Frans Snyders, Meyve, Av, Sebze, Canl1 Maymun,

Sincap ve Kedi ile Natiirmort, 1630-1657

Sanat¢inin av hayvanlari, meyve, canli bir may-
mun, sincap ve kedinin bulundugu kompozisyonunda
odak, masaya diyagonal bicimde uzanmis tavsana ve
meyveleri eseleyen maymuna kaymaktadir. Sanat¢inin
bu nattirmortu bir av sahnesini gostermese de avlanan
hayvan ¢esitliligi, meyvelerdeki bolluk ve egzotik canli
hayvanlarin 6zgiirce bu meyveleri eselemesi, hane hal-
kinin statiistine iligkin ip uglar1 tagimaktadir. Canli hay-
vanlarin kiirkiindeki ahenk av hayvanlarinin kusursuz
tiyleriyle belirli bir denge saglarken, sepet igerisindeki
meyve ve kivrimli yapraklari olan kiigtik dallar, orijinal
diizenlemenin dogal hissine katkida bulunmaktadir.
Kompozisyona hakim olan canlilik ve dinamizm de bu
avin yasanmamus olabilecegine dair stipheleri de yok et-
meye yetmektedir. Maymunlar 17. yiizyil flaman resim-
lerinde sik¢a kullanilmigtir. Ve genellikle aggozliiliikle
iliskilendirilerek insan davraniglarinin aptalca yonlerini
taklit eden bir gostergeye doniismiistiir. Bu nedenle sa-
nat¢inin “Meyve, Av, Sebze, Canli Maymun, Sincap ve
Kedi ile Natiirmort” isimli calismasi belki de hane hal-
kinin sahip oldugu varligi sémiirmek niyetinde olan in-
sanlara bir gondermede bulunarak, onlarin aslinda go-
zetim altinda olduguna ve ancak izin verilen 6l¢tide bu
bolluktan yararlanabileceklerine vurgu yapmaktadir.

Resim 5: Willem Kalf, i¢ki Boynuzuyla Natiirmort, 1653

Burjuva smufinin beklentileri dogrultusunda
olusturulan kompozisyonlar, zenginligi dindarligin 61-
clitii olarak tanimlarken, resmi siparis eden kisileri hem
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diinyevi hem de uhrevi hiyerarside ayricalikli bir yere
konumlandirmaktadir. 17. yiizyil Flaman resim sana-
tinda zenginligin ve uhreviyatin gostergesine doniisen av
hayvanlarinin ele alindigi natiirmortlarin yani sira, avciligi
popliler hale gelen sualti canlilar1 da natlirmortlara konu
olmustur. Acik deniz avciliginin gelistigi bu dénemde avciligi
zahmetli bir i olan yengec ya da 1stakoz pahali bir tiikketim
gidasi olarak, ancak belirli bir sinifin masasinda bulunabilecek
bir gidadir. Su alt1 canlilarini kompozisyonlarina dahil eden
sanat¢ilar onlar1 kara avciliginda oldugu gibi yine bir statii
gostergesi olarak kullanmistir. Bu kapsamda, son derece
detayli isler tireten Willem Kalf'in zengin ziimreye ait
nesnelerle kurguladigi calismalar, doneminin nattir-
mort anlayisina 1sik tutmaktadir. Kalf'in resimlerinin
¢ogu ozenle olusturulmus altin veya giimiis kadehler,
stirahi, kaselerden olugsmakta ve genellikle gesitli meyve
parcalari, dokuma kumaslar ile desteklenmektedir. Ele
aldig1 kompozisyonlarin tamamina yakini zengin ya-
sam bicimlerini yansitmaktir. Bu nedenle Kalf’in nattir-
mortlarini, varlikli kesim tarafindan verilen siparisler
dogrultusunda olusturdugunu séylemek miimkiindiir.
Sanatcinin “I¢ki Boynuzuyla Natiirmort” isimli ¢alis-
masi bir deniz tirtintiniin dahil edilerek zenginligin gos-
tergesine dontistligii bir tiir olarak ele alinabilir.

“Icki Boynuzuyla Natiirmort” isimli ¢alisma-
nin merkezine diyagonal bicimde konumlandirilan ve
dokuma halinin tizerindeki gtimiis bir tepside yer alan
1stakoz, sicak renk tonlariyla birlikte tiim odagi bu nok-
taya ¢ekmektedir. Istakoz ve limonun isiltis;, halinin
ince dokusu, hepsi farkl ytizeyler tizerindeki 151k oyu-
nunu gostermektedir. Okgularin koruyucu azizi olarak
iki Romali askerin hedefi olarak agaca bagh olan Aziz
Sebastian’1 konu eden giimiis bir takozun igine yerlegti-
rilmis icki boynuzu, bu nattirmortun Amsterdam okgu-
larmin bir lonca tiyesi tarafindan yaptirilmigs olabilece-
gine isaret etmektedir. (“Still Life with Drinking-Horn”,
ty.) Ayaklar1 giimiis detaylarla dolu olan camdan igki
kadehleri 151k yansimalariyla koyu arka planlan siyril-
mis ve kompozisyona zengin bir icerik katmay1 basar-
mustir. Kompozisyonda yer alan nesnelerin hepsi belirli
bir sembolik anlama sahip degillermis gibi goriinse de
dogudan getirilen dokuma halisi ve taze Italyan limon
kabuklar1 gibi nesneler deniz ticaretinin giiciine ve Hol-
landa Cumbhuriyeti'nin zenginligine isaret etmektedir.
Bir miizikal motif gibi organize edilen bu sade natiir-
mort, zenginlere has tiiketim metalari, kompozisyona
hakim olan gtiglii ton yansimalar: ve renk-gélge oyun-
lartyla bollugun ve satafatin birer belgesine dontismek-
tedir. Zenginligin, av hayvanlar1 ve tiiketim nesneleri
tizerinden goriiniir kilindig1 ve inang bigimlerinden
izler tasiyan diger tiim av natiirmortlarinda oldugu
gibi bu resimde de resmi siparis eden kiginin, diinyevi
yasamdaki iktidar: tizerinden 6te diinya yasamini kur-
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tarma arzusu i¢inde olduguna dair bir yorum getirmek
miimkiindiir.

SONUC

17. ytizy1l Hollanda Sanati iktidar iligkilerinden
iktisadi gelisimlere varan degisim ve gelisim atmosfe-
ri i¢inde bi¢cimlenmis, ortaya ¢ikan her sanatsal egilim
Avrupa Resim Sanati’'n1 yonlendiren etkiler birakmistir. Bu
yapiin ekonomik ve sosyo-kiiltiirel etkileri kadar dinin
dolayl etkileri de dikkat ¢ekicidir. Janr resminin bu do-
nemde popiilerlik kazanmas: sonucu, belirli bir ziim-
renin tekelinden ¢ikan resim sanati natiirmort, peyzaj,
giindelik yasam gibi bir¢ok konuyu ele alan igerikle,
siparisi veren kisinin zevk ve taleplerine gore bigimlen-
dirilmistir. Bu konu baglaminda ele alinan avcilik natiir-
mortlar1 da burjuva ve soylu kesimin kendi i¢inde ayri-
calikli konumlarini tescil eden bir anlama biirtinmistiir.

Sanatcilarin din dis1 konulara yonelisi ve serbest
piyasa kosullariyla zenginlesen ziimrenin kendi hedef-
leri dogrultusunda siparis resimlere ragbet etmesiyle
yayginlasan avcilik natiirmortlari, 17. ytizyil Hollan-
da’sinda stattintin gostergesine dontismiis, bu vasitay-
la, inang bicimlerine yonelik gesitli mesajlar1 da tagimis-
tir. Hollanda Sanati'nda yer alan bir¢ok av sahnesinin
Kalvinizm'le iligkisi, zenginligin getirdigi her seyin Tan-
r1 tarafindan bir kutsanmiglik ibaresi olarak kurtulusu
miijdeledigi inancina génderme yapma tizerine kurgu-
lanmasinda yatmaktadir. Diger yonden giiclii simgesel
bir dilin olustugu bu dénemin nattirmortlarina, Kal-
vinizm’in burjuvaya tanidig1 kaderci destegi goriiniir
kilma tizerine anlamlar da yiiklenmistir. Bu yaklagimin
en 6nemli geliskisi ise temelinde yasamin faniligini sem-
bolize edebilmenin yolu olarak zenginligin ve simifsal
ayricaligin en satafatl halini gostermenin tercih edilme-
si ve olimii bile estetize ederek onu bir gii¢ ve iktidar
iligkisi iginde sunabilmesidir. Bununla birlikte diinyevi
yasamdaki gii¢ unsurlari izleyiciye onaylatilirken, Tanr1
vergisi bu zenginligin 6te diinya yasamini kurtaracak
bir kutsanma bigimine tekabiil ettigi vurgulamaktadur.

Sanatcilar konu edindigi gerceklik ile izleyici
arasinda daima bir koprii gorevi gormiistiir. Avcilik na-
tiirmotlar1 yapan sanatcilar bu kapsamda burjuvazinin
giictinii Flandranin tabiat giizellikleri iizerinden yan-
sitmalarinin yani sira dine bakis agilarini ve dénemin
kiiltiirel kodlarin: tarihi bir belge niteliginde ytizeye ak-
tarma firsatt bulmustur. Bu dénemin sembolik anlatim
bicimleri Avrupa Resim Sanati'nda ele alinan konuyla
ilgili gercekligin daha derinlerde sakli oldugu anlatim
bigcimlerinin de giin yiiziine ¢ikisina olanak tanimuisgtir.
Sanatin arz-talep iliskisi her donemin sanat anlayisinda
belki de en belirleyici unsur olurken, 6zellikle miisteri-
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nin beklentileri ve sanat¢inin yaraticiliklar: sanatin ken-
di dinamigini kurmasinda itici bir gii¢ olusturmustur.
Bu dinamikler zamanin algisiyla sekillenip igerigi belir-
ledigi gibi bicimsel yapisina da yon vermistir. Din, sos-
yal yasam, ekonomik yap1 gibi etmenler de arz-talebin
misteri agisindan beklentilerini belirleyici kilip, sanatin
bugtinkii anlayisina ters gelen bir yapiyla sanat1 bigim-
lendirmistir. Siparisi veren kisilerin resimlere hayat go-
riistint dahil ettirme istegi, serbest piyasa kosullarinda
hayatini idame ettirme ugras igerisinden olan ve resim-
lerin gercek yaraticis1 olan sanatgilarin kendini ifade
bi¢imine déntismiistiir. Bu durum sanatcinin siparisten
para kazanma eylemini, sanat¢inin sanat goriisiinii sa-
tilabilir konuma eristirirken, sanatcilarin yaraticiligi ko-
nusundaki 6zgiirliigi de sorgulanir kilmistir.
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