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Modernizmin sanat alanindaki gelisimi, geleneksel kural ve anlayigin yerini, 6zgiin diislince ve
bi¢imin yer almasiyla gergeklesmistir. Resmin modernlesme seriiveni ise Rénesans’la baslamis,
Maniyerizmden sonra Romantizmle devam etmistir. Romantizm de sanat¢inin diis giicti sanatsal
yaratinin merkezini olusturmus, ancak resim sanatinda bigimsel kaygilarin devam ettigi goriilmiistiir.
19 ytizyiin basinda modernist sanat anlayisi ile birlikte resim sanatinda bigim, anlatim araci olmak-
tan ¢tkmus, sanat¢inin 6znel duygularini yansitan bir ara¢ haline gelmistir. Kitle iletisim araglar1 ve
baski tekniklerindeki ilerleme énemli degisimleri beraberinde getirmistir. Biitiin bu degisimler sanat
alanminda yeni arayislarin olugsmasina neden olmustur. Modern sanat ile birlikte sanatgi, doganin
taklidinden ¢ok, kendi bicimsel yaratilarini ortaya koyan bir anlayisi benimsemistir. Bu ¢alismada,
sanatta modernizmin ne zaman basladig1 ve nasil bir gelisme gosterdigi modern sanat akimlarinin

ortaya cikis nedenleri ve resim sanatina etkileri tizerinde durulmustur.

THE ARTISTIC DEVELOPMENT OF MODERNISM

ABSTRACT

he development of modernism in art was actualised after traditional rules and concepts were
sup-planted by individual thoughts and forms. On the other hand, the journey of the modernisation
of the art started with Renaissance, and then it continued with Romanticism after Mannerism. The
imagi-nations of the artists in Romanticism were comprised of the centre of the artistic creation.
However, it was observed that the figural concerns continued in painting art. In the beginning of
19th century, with the concept of modern art, the form in painting became a tool which reflected
an artist’s subjective emotions rather than a way of objective expressions. The mass communication
and the development in printing techniques brought about several significant changes. All these
changes caused a new way of searching in the field of art. In conjunction with the Modern Art,
artists adopted an understanding which reflected their own figural creations much more than the
imitation of the nature. In this study, it was dwelled on when the Modernism in art started and how
it developed, and also the reasons of the appearances of the art movements and their effects on the
art painting.
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19. yiizyil 6nemli doniisiimlerin yasandigi bir ¢ag
olmustur. Bu cagda sanayilesmeyle birlikte meydana
gelen degisimler yeni toplumsal smiflarin olugsmasina
neden olmustur. “Bilindigi gibi sanayi devrimi 19.ytiz-
yilin ilk yarisinda bicimlenmeye baslamis ve yiizyilin
ikinci geyreginde biiyiik ve kapsamli bir déniisiim ola-
rak giindeme gelmistir. Bunun sonucu olarak Avrupa,
ozellikle Bat1 Avrupa,19.ytizyilin ikinci yarisinda eski-
sinden ¢ok farkli, adeta bambagka bir toplumu sergile-
me durumunda kalmigtir” (Saylan, 2002: 63).

Endiistriyel toplumlarin gelisimi sonucunda sehirler
biiylimiis, teknolojik gelisme ile birlikte yeni yasam
sekli ortaya gikmistir. Yeni yonetim sekli olan kapitalist
sistem Bati Devletleri arasinda gii¢ c¢atismalarina
neden olmustur. Bunun sonucu olarak 20.yiizyilin ilk
yarisinda Birinci Diinya savasinin temelleri atilmugtir.
Imparatorluklar ~ parcalanma  asamasina gelmis,
milliyetci ¢ikiglar yeni ulus devletlerin olusmasiyla
sonuglanmistir. Bu gelismeler sonucunda yeni ideolojik
olusumlar meydana gelmistir. Bu olusumlar toplumda
koklii degisimlere neden olmustur (Kahraman, 2007:
11). Toplumun her alaninda meydana gelen degisimler
sanat alaninda da kendini gostermistir. Sanatin anlami,
estetik Olglitleri ve bigimsel olusumu degismis, yeni
arayislarin bas gosterdigi bir yone dogru ilerlemistir.
Sanatta Modernizm bu degisimin en belirgin kamit1 ol-
mustur. “Sanat alaninda ortaya ¢ikan modernizmi, yani
yeni estetik ve sanatsal ifade anlayisini sozii edilen to-
tal degisimin yansimalarindan biri olarak yorumlamak
mimkiindir” (Saylan, 2002: 64). Modern sanat, klasik

estetik anlayistan bir kopus olarak degerlendirilmistir.

Modern sozctiglintin kapsami, zamana bagli genis
bir stireci kapsadig i¢in belirlemesi ¢ok kolay olmayan
bir kavram olmustur. Modern olmanin nedenlerini sa-
natc1 degil, igcinde yasadig1 toplum belirlemistir. Sanatgi
yasanilan geliskileri nasil dile getirecegi ile ilgili siirek-
li bir miicadele i¢ine girmistir. Bu siire¢ resmin olagan
gelisim stirecinde olugsmaz, daha 6nceki degisimlerin
etkileri ile birlikte devralinmistir (Ergtiven, 1992: 110).
Sanat, Ronesans ¢agindan beri gercekgilik (realizm) il-

kesine bagli olarak varligini stirdtirmiistiir. “Gergekgilik
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anlayisinin estetik degerlendirmede temel alinisi, Rone-
sans ile ortaya ¢ikan klasik ve onun bir tiirii ya da de-
vamu sayilan romantik okul i¢in de gegerlidir” (Saylan,
2002: 64). Bu dénemde en 6nemli deger hiimanizma ve
gercegi anlamak olmustur. Bunun icin de insan akli ve
bilim 6n plana ¢ikmistir. Gergeklik anlayis: ile ortiisen
bu siirecte resim sanatinda anatomik bilgi, oran —orant1
ve perspektif onem kazanmistir. R6nesans’in sona er-
mesi ile birlikte devam eden saray sanati 18. yiizyilda
duraklamis yerini, bugiinkii sanat anlayisini kapsayan
burjuva 6znelligine birakmistir. Boylece yeni sanatin
baz1 6zelliklerinin Rokoko déneminde basladig goriil-
mistiir. “Gorkemli, térensel ve agir bir hava yaratmaga
duyulan egilim, Rokoko'nun ilk devrinde kaybolarak
yerini ictenlige ve zarafete birakmistir” ( Hauser, 1984:
17). Yeni sanatin renk ve bigimsel farkliliklari, Rénesans
doéneminin belirgin ve saglam cizgilerinin yerini almig-
tir. Bu anlay1s Romantizmle doruk noktasina ulagmustir.
Romantik sanat anlayisinda esas olarak sanat¢inin diis
giicli sanatsal yaratimda 6nemli olmustur. Ancak bura-
ya kadar gerceklesen farkli anlayiglar bir anlamda de-
gisime ugramustir. Bu dénemlerde ortaya konan sanat
eserleri yine de gercekgci estetik anlayistan kopmadan
olusmustur. 19.ytlizyilin son ceyreginde sanat anlayi-
sina egemen olan modernizm daha 6nceki sanat anla-
yisin1 yadsimistir. Modernist sanat anlayisini savunan
sanatgilar yansimaci estetigin, sanat¢inin yorum yapma
olanagini kisitladigini, taklitten 6teye gitmedigini sdy-
lemiglerdir. Bu durumun, sanat¢inin yaraticiligini en-
gelledigini savunmuslardir. Sanatgilar yaraticiliklaring,
bilinen sanatsal anlayisi ve bigimsel formlar: farklilas-
tirarak, tizerinde durdugu konuya kendi siibjektif yo-
rumlarini katarak olusturabileceklerini savunmuslardir
(Saylan, 2002: 69 ). Modernist sanat anlayis1 6nceki yiiz-
yillarda temelini yavas yavas atmaya baslamis, 19.ytiz-

yilin ikinci yarisinda ise dnem kazanmustur.
Modernizmin Sanatsal Gelisimi

Bati sanat tarihi iginde resmin modernlesme
siireci Ronesans’la baglamistir. Bu stire¢ Manyerizm
ve sonra Romantizm ile devam etmistir. Sanatta mo-
dernlesme sanildig1 kadar kisa bir siirede olmamuigtir

(Ergtiven, 1992: 109). Nikos Stangos, modernlesme sii-
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recinden soyle bahsetmistir; “Cogu kez Modern Sa-
nat olarak adlandirilan bu dénemin, nesnel bir tarihi
dokiimiinii ¢ikarmak neredeyse olanaksizdir. Ciinkii
hala bu dénemi yagiyoruz” (Iskender, 1990: 26). Sanat-
ta modernlesmenin 16. yiizyila kadar gittigini savunan
Arnold Hauser ilk modern sanat hareketinin Maniye-
rizm ile basladigin ifade etmistir (iskender, 1990: 26).
Maniyerizm Yiiksek Rénesans dénemi ile Barok dénem
arasinda (1520-1580) ortaya ¢ikmis bir sanat akimidir.
Maniyerizm Ronesans’in, perspektif ve uyum kaliplari
yerine kuralsiz bir tislup anlayisini getirmistir. Sonraki
donemde sanattaki bu kuralsizlik Barok tarzini ortaya
cikarmugtir (2018, www.milliyetsanat.com).Yiiksek R6-
nesans donemi resim sanatinda yapilabilecek her sey
yapilmig, miikemmel sanat eserleri ortaya ¢ikmustir. Mi-
chelangelo, Raffaello ve Leonardo gibi sanatgilar daha
onceki donemde sanat alaninda baslatilan girisimleri
gerceklestirmiglerdir. Bu usta sanatgilar kendi alanla-
rinda geleneksel olmayan bazi yenilikler denemislerdir.
E.H.Gombrich bu konu hakkinda sunlar1 sGylemistir:

Ozellikle Michelangelo kimi zaman, her tiirlii gelenegi korkusuzca bir yana
itmis; daha ¢ok mimaride, kendini icinden gelene ve hayallerine birakarak,
klasik gelenegin kutsadi§i kurallardan swyrilmasmi bilmistir. Ik yapitla-
rimn essiz yetkinligiyle yetinmeyen bir deha imgesi yaratarak ve hep ¢il-
gincasina yeni yontemler ve anlatim yollart pesinde kosarak, sanatcilarin
“kaprislerine” ve buluslarima”halk: o alistirnugtir bir bakima (Gombrich,

1986: 278).

Kemal Iskender Manyerizm’in modern sanat hare-

keti olarak ifade edilmesini sdyle maddelemistir;

1) Sanatin tarihinde, nesneden 6zneyi ge¢is dénemini

temsil eder.

2) Sanatin tanimin1 bir sanat konusu olarak arastirmis

ve islemistir.

3) Sanat yapitini, sanatginin ruhsal yapismin iletisimi
haline getiren davranigi sistematiklesmistir. (Bu ytizden
cagdas disavurumculugun bir 6n bi¢imi ve habercisi-
dir.)

4) Gerek kendinden 6nceki donemi ( Ronesans) gerekse
dogay1 asma kavramini bilingli olarak programlamigtir
(Iskender, 1990: 26).

Sanatta Maniyerizm ile baslayan farkli bakis agist son-
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raki donemlerde kendini yavas yavas gostermeye bag-

lamuistir.

Ronesans doneminde kendini kesfetmeye bas-
layan sanatgi ortaya koydugu eseriyle bicim ve konu
birligine hala ulasamamuistir. Bati resmi din baskis al-
tinda kendi 6zerkligine kavusamamus, 17. yiizyil Barok
déneminde de bu baski devam etmistir. Sanat¢t diisiin-
sel olarak toplumsal kurallara uyum saglayamadig igin
kilisenin egemenligine boyun egmek zorunda kalmustir.
Barok donem dinin sanata iistiinliigiiniin son evresi ola-
rak tanimlanmistir. Romantik dénemde Fransiz Devri-
mi'nden sonra sosyal ve ekonomik alandaki degisimler,
burjuva toplumu ile sanat arasindaki gerilimi arttirmis,
ozgiirligiine kavusan sanatginin tizerindeki din baski-
sida son bulmustur (Ergtiven, 1992: 110).

Ancak devrimden ve romantik akimdan sonra insanin ve toplumun dogast-
min evrim gegirebilece§ine, dinamik olabilece§ine inamilmaya baslannugtr.
Insanligin ve kiiltiiriin sonu gelmez bir degisim ve savagim iginde oldugu
entelektiiel yasamimizin gecmigin gelecege bir seyler aktarma niteligi tagi-
yan bir siireg oldugu diigiincesi romantizmin verisidir ve ¢agimizin felsefe-

sine en Gnemli katkida bulunan diigiince bigcimi budur ( Hauser, 1984: 153).

18. yiizyilin son déneminde baslayan 1850" lere ka-
dar devam eden Romantizm, uluslagsma bilinci, kapita-
lizmi yadsima, feodal gegmisi tekrar giindeme getirme
¢abalar1 i¢inde yasanan geligkili ortamda, modernizmin
ilk adimlarinin atildig1 donem olmustur (Ergtiven, 1992:
110).
gesi toplumlardaki geliskilerden dogmasidir. Sanat¢i bu

Anlagsildig1 gibi modernizmin en 6nemli goster-

celigkileri kendine gore yorumlayarak yeni bir anlatim
dili olugturmustur. Bu ytizden modernizmi o dénemin

kosullarina gore degerlendirmek gerekmektedir.

18. ytizyilda meydana gelen sosyal, siyasal ve
ekonomik kosullar kiiltiirel alanda sanat1 ve sanatgi-
y1 etkilemistir. Bu kosullar ilk olarak Sanayi Devrimi
(1750-1890) ile baglamus, Tkinci Sanayi Devrimine (1896-
1928) kadar stirmiistiir. Yaganan bu degisimler sinifsal

catismalara neden olmustur.

Endiistri devrimi hi¢ kuskusuz Bati uygarligin bastan asag1 degistiren ger-
cek bir devrimdir. Uretimin artmast icin olusan kapitalist talepler, yakitla
calisan daha verimli makinelerin icat edilmesine yol a¢nugtir. Bu makinele-
rin gelisi, biiyiik ¢apta ekonomik degisikliklere ve toplumsal ayaklanmalara

neden olmusg, toplumlarm diinyaya bakis agisinda koklii degisimlere yol a¢
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mgtir (Hollingsworth, 2009: 435).

19 ytiizyilin ikinci yaris1 yeni buluslarin meydana geldigi
bir dénem olmustur. Endiistri ¢ag1 olarak adlandirilan
bu dénemde teknoloji, bilim ve sanayi gelismis bu gelis-
meler toplum yasaminda degisimlere neden olmustur.
Ancak meydana gelen teknolojik gelismeler toplumu
bunalima stirtiklemistir. Arnold Hauser bu konuda sun-

lar1 s6ylemisgtir:

Ciinkii teknolojinin hizla gelismesi, moda ve aliskanliklarin daha ¢abuk
degismesine neden oldugu gibi estetik begeni degerlerinde de hizl
degisimlere yol acar. Bu hiz, genellikle, yenilik icin anlamsiz, verimsiz ve
delice bir istek duymaya ve surf yenilik olsun diye durmadan yeni olani

isteyip huzursuz bir yasam siirmeye neden olur (Hauser, 1984: 351).

Bu yiizyilda, kapitalist sisteme bagl olarak ekono-
mik yasamda olusan standartlasma, teknolojinin getir-
digi yeniliklerle birlesince insanin toplum yasamindaki
gorevi de degistirmistir. Sanat ve kiiltiir alaninda ise
daha 6nceki donemlere gore daha hizli bir degisim ya-
sanmistir. “Bbylece felsefeye ve sanatsal olana yonelik
degerlendirmelerin degisim hizi da degisen modann
hizina ayak uydurmak zorunda kalir” (Hauser, 1984:
351).

Degisime neden olan bagka etken de insan ya-
saminda 6nemli bir yere sahip olan iletisim araglarinin
gelismis olmasidir. Kitle iletisim araglarindaki ve bas-
ki tekniklerindeki gelismeler gazete ve dergilerin seri
sekilde tiretilmesine, reklam sektoriiniin gelismesine
neden olmustur. Bu gelismelerin etkisiyle 19.ytizyilin
sonu, 20.ylizyilin basinda yeni akimlarin ard arda or-
taya qiktig1 goriilmistiir. Bunlardan ilki hiz ve degisim
duygusunu ifade eden Empresyonizm sanat akimudir.
Empresyonizm; “bir izlenimin uyardigi duyumlarin,
duyuldugu bicimde {iretildigi bir resim yontemiydi”
(Serullaz, 1991; 7). Bu ytizyilda teknolojik yasamda go-
riilen biiyiik degisimler resim sanatin etkilemis, bigim-
sel farkliliklarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Sa-
natg1 goriineni inandirici bir sekilde yansitmaya galisan
“Natiiralist” anlayis1 yikip yeni bigimsel anlatim yolla-
rin1 denemeye baglamigtir. “1800’lerdeki Empresyonizm
krizi dogalciliga kars: bir tepki de uyandirmisti. Dogal-
cilikla maddeciligin baglantis1 toplumsal goriis acilari-
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n1 da etkiliyordu. Yalniz sanatsal sorunlar tistiinde yo-
gunlagmak artik yeterli goriilmiiyordu” (Tansug, 1992:
236). Empresyonizmin hemen arkasinda 1905’de ortaya
¢ikan Fovizm, ic¢gtidiileri ve coskular1 parlak renklerle
ifade eden bir anlayisla resim sanatina girmistir. Sanat,
dogay1 oykiinmek yerine i¢giidiilere dayali, yaraticilig:
temel alan bir siirece dogru adim atmistir. Bu baglamda
Matisse’nin “sapkali kadin” adl1 tablosunu Norbert Lynton
su sekilde aciklamistir:

O willarda bir karikatiir gibi goriinen ozellik, Matisse

i¢in belli bir canlilig1 dile getirme araciydi. EGer o yapitin duygusal

bir bildirisi var idiyse, bu biiyiik bir olasilikla ressamin kadnlara,

renklere ve stislere duydugu sevgiyle ilgili bir bildiriydi. Bu tablo
bir saygisizlik degil, tat almanin ve gorsel heyecann bir ifadesiydi

(Lynton, 1982: 27) (Resim 1)

Resim 1. Matisse,”Sapkal1 Kadin”,1905,tuval iizerine yagli boya, 80x65
cm. (Lynton, 1982: 26).

Sanat alaninda Fovizmin etkisi siirerken Alman-
ya’da Ekspresyonizm sanat akimi ortaya gikmigtir. Na-
tiiralist sanat gelenegini stirdiiren akim da, bigim dilin
de degisiklige fazla yer verilmemistir. Ekspresyonizim
sanatinin onctilerinden Emil Nolde, Ernst Ludwig Kir-
chner, Otto Miiller gibi sanatcilar resimlerinde yeniligi
konu ve igerikte aramuglardir (Ipsiroglu vd.1991: 23).
Ornegin Nolde; “Isa’nin Yasami” adli dokuz levhadan
olugsan mihrap panosunda siddetli renklerle konunun
dramatik icerigini yansitmigtir. Nolde, resimlerinde Or-
tacag Alman sanatinin bir uzantisini, Hristiyan dilinde-
ki manevi coskuyu kutsal kitaptaki konular ile biitiin-

lestirerek yansitmigtir (Lynton,1982: 42) (Resim 2).
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Resim 2. Nolde, “Isa’nin Yasam1”, 1911-12, tuval iizerine yagli boya,
218x190cm., (Lynton, 1982: 42).

Ekspresyonizm akimini benimseyen sanatgilar o
donemin Almanya’sinin sosyal diizenini, sinuf farklilik-
larmi, savasin korkutucu izlerini ve biiyiik kentlerdeki
toplumsal yasami kendilerine konu olarak almiglardur.
Konuyu daha etkili hale getirmek i¢in hareketli ¢izgilere

ve siddetli renklere bagvurmuslardir.

Bu yillarda, felsefe tarihinde Descartes’in akilci-
lik kurami sanat tarihi tizerinde de hissedilmeye basla-
mus Natiiralizm yerini, daha sonralar1 kavramsal sanat
olarak adlandirilan bir tisluba birakmigtir. Bu tislubun
temelini, resimlerinde yap1 sorununa egilerek katkida
bulunan ilk sanatgt Cézanne atmistir. Cézanne resim-
lerinde nesnenin hacmine 6nem vermis, dogadaki bi-
¢imlerin geometrik yapisini yansitmaya galismigtir. Cé-
zanne ondan once gelen ressamlardan daha bigimciydi.
Kiibistler icin hacim nesnelerin duygusal niteliklerin-
den arindiktan sonra kalan 6ziidiir. Resimlerinde ver-
mek istedikleri duyulardan arinmis diistinsel hacimdir.
Cézanne hacmin yapisinmi gérmek istemistir. Kiibistler
ise hacmi cesitli yanlarindan gostererek onu yeniden
olusturmuslardir (Ipsiroglu vd.1991: 28).

Kiibizm Ronesans’tan itibaren devam eden yan-
sitmaciligin, kurallarmi tamamen degistirerek cagdas
yasama aktarabilecek yeni bir bigim dili gelistirmistir
(Ipsiroglu vd.1991: 26). Kiibizmin en 6nemli temsilcisi
olan Picasso, Avignonlu Kizlar adli tablosunda Afrika
masklarindan yararlanarak insan figiiriiniin klasik
formundan uzaklasip, anatomik yapiyr geometrik
parcalara indirgeyerek figiiriin ifade bi¢gimine yeni bir

yaklasim getirmistir ( Resim 3).
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Resim 3. Picasso, “Avignon’lu Kizlar”,1907, tuval iizerine yagliboya,
244x235c¢m. ( Lynton, 1982: 53).

20 ytiizyil sanatinda bicimsel agidan en biiyiik
devrimi Kiibizm yapmistir. Ronesans’tan 19. yiizyilin
sonlarma kadar sanat doganin duyularla algilanan dig
gorinimiini yansitmistir. Kiibizm duyulara giiven
olunmayacagin1 bu nedenle Natiiralist sanatin bir al-
datmaca oldugunu savunmustur (Ipsiroglu vd. 1991:
26). Kiibizm 1912’den sonra Nattiralist resmin diger bir
ifade bigimi olan golgeleme, bu tarihten sonra tamamen
terkedilmistir (Ipsiroglu vd. 1991: 30). Bu dénemde Pi-
casso ve Braque, analitik kiibizmle dis diinyadaki nesne
ve figiirleri pargalara bolerek bigimsel anlatima yeni bir
boyut kazandirmiglardir. Figiiriin bi¢cimsel olarak algi-
lanabilmesi i¢in onunla ilgili bir par¢anin taniabilmesi
gerekiyordu Ancak iki sanat¢inin 1912’de ki yapitlarin-
da onemli bir degisim goriilmiistiir. Sentetik Kiibizm adi1
verilen bu donem resimlerde gercekligi natiiralist do-
nemde oldugu gibi 151k golge oyunlari ile degil, nesnele-
rin gercek hayattaki fiziksel varliklarinin temsili eleman-
lar1 gibi tuval {izerine yapistirilarak gerceklestirilmigtir
(Lynton, 1982: 64) (Resim 4 ).
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Resim 4. G.Braque, “Bardak,Siirahi ve Gazete”,1913-14, kolaj teknigi,
250x250cm.,(N.M.Ipsiroglu,1991:43).

20. yiizyilin baginda doganin goriintimiinii yan-
sitmaktan kurtulan sanat 6zgiirliigiine kavusup yeni bir
bicim dilinin habercisi olmustur. Norbert Lynton Picas-

so ve Braque’nin resimlerini séyle agiklamigtir:

Resimlerindeki kopukluk ve karmasiklik, bir yandan maddi gerceklerle
belirli belirsiz oynamalar: bir yandan da diiz ¢izgilerden ve geometrik bi-
cimlerden hoslanmalar: Kiibizmin yenidiinyaya nasil olumlu bir tepki gos-
terebilecegini kanitlayan bir dislup ya da iisluplar dizisi olarak degerlendi-

rilmesine yardim etmigtir ( Lynton, 1982: 67).

Kiibist sanatcilarin asil ilgilendigi sey konu degil bicim
olmus ve donemin diistinsel yapisina gorsellik kazan-
diracak bir bi¢gim dili yaratarak sanat alaninda yeni bir

sayfa agmustur.

Kiibizmin etkinlik gosterdigi yillarda Italya’da
Fiittirizm sanat akimi ortaya ¢ikmustir. Fiitiiristlerin
1909’da yayinladiklar1 manifestolarin da ¢agdas uygar-
ligin getirdigi tiim yenilikleri, teknik ve bilim alaninda
gerceklesen biitiin gelismeleri tanidiklarini agiklamis-
lardir. Etkinlik, devinim ve hiz sanat goriislerinin te-
melini olusturmustur. Manifestolaralarinda nattiralist
sanatin olanaklartyla 20 yiizyilin endiistriyel ve tekno-
lojik alanda goriilen yenilikleri yansitilamayacagi ve bu
yenilikleri sanata yansitabilecek yeni bir bi¢im diliyle
uygulanabilecegini agiklamiglardir (ip§iroglu, vd. 1991:
34). Genellikle konular1 modern makinelerin hiz ve de-
viniminin yansitilmasi olmustur. Figiiratif tarzda da re-
simler yapmuslardir. Ornegin Fernand Leger’in Fiitiirist
etkilerle yaptig1 “Pipolu Asker” adli tablosunda figiir

robotumsu, kat1 bir goriintii ile yapilmigtir (Resim 5).
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Resim 5. Fernand Leger,” Pipolu Asker”,1916, lithograph,
( L.Lamurri, 2016: 1).

Fiitiiristler yeni bir bigim dili yaratmamaiglardur.
Onlar, kiibizmin bi¢im dilini almiglar, hiz ve devinimi
de ekleyerek yeni bir sanat stili olusturmuslardir. Bu do-
nemde olusan diger iki grup Orfizm ve Der Blaue Reiter
icin de ayni1 sey sdylenmektedir. Orfizm Kiibizmin, Der
Blue Reiter ise Ekspresyonist sanat akiminin devamu
olarak gortilmistiir. Bu yillarda endiistri ¢aginin sanat
tizerinde etkisi Kiibizm ile ortaya ¢ikmustir. Yeni bi-
¢im-dili 6znellikten arinmis, nesnellik diizeyinde basit,
geometrik bicimlere dayali olarak olusmustur Kiibizm
bicimsel agidan dogaya bagl kalmanin yani sira kav-
ramsal boyutuda resmin igine sokmustur. Bu nedenle de
D.H.Kahnweiler, Kiibist sanatcilarin birbiriyle gelisik iki
nitelik tasidigini belirterek bu celigkilere su sekilde de-
ginmistir; “Bunlar bir yandan soyut diistinmenin tirii-
nii olarak dogaya bagli olmayan 6zerk varliklardir, 6te
yandan da bize dogay1 tamitan bir yazidirlar” (Ipsiroglu
vd. 1991: 47) .

Bu dénem de resim sanat1 yeni bir baglangicin teme-
lini Avrupa’da atmigtir. Avrupa’nin farkli sanat merkez-
lerinde yagayan ti¢ sanatgidan biri olan Kandinsky soyut
sanati, sanat¢inin i¢ diinyasiun igsel /digsal zorunlu-
luklarindan armarak yiiksek diizeydeki hakikate ulagip
ozgiirliige kavusmasi olarak agiklamistir. Kandinsky;
“sanatm Oncelikli amacinin sanatginin en derin duygu-

larin1 aktarmak oldugunu belirtmistir” (Hollingsworth,
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2009: 453). Soyut sanatcilarin sadece bicim sorunuyla
ugrasmalarin elestirmis bi¢imin bir ara¢ oldugunu sa-
vunmustur (Ipsiroglu vd. 1991: 53). Piet Mondrian ise
soyut sanat1 6znel yasantilarin anlatim amaci olarak de-
gil evrensel bir bigim dili olarak agiklamistir. Yasanilan
¢agda uygar insanin dogadan uzaklasip soyut yasama
dogru gittigini, sanatin da bu gelismeye uyarak yerini,
natiiralist sanat yerine soyut sanata birakacagini savun-
mustur (Ipsiroglu vd. 1991: 54). Mondrian, 1900'lar da
yaptig1 agac serisinde Kiibizm etkileri gortlir (Resim
6). Kiibist sanat soyutlayic fakat soyut degildir. Doga
ile iligkisini koparmayip hacme bagh kalmigtir. Oysa
Mondrian, hacmi yikarak, resmi ¢izgi ve saf renge indir-
gemistir. Ayni sonuca Mondrian’dan habersiz Malevich
de varmigtir. Yikiciik Mondrian’da oldugu gibi Male-
vich’in sanat anlayisinda da goriilmiistiir. Mondrian ve
Malevich’inamaci, gergekligi nesnel anlatidan uzaklag-

tirip onu farkl bir dille anlatmak olmustur.

Resim 6. Piet Mondrian, ”Gri Aga¢”, 1911, tual iizerine yagliboya,

(N.M.Ipsiroglu,1991: 56 ).

Nattiralist anlatim seklinden kurtulan sanatci
gercekligi Paul Klee’de oldugu gibi figiirle verebilmis-
tir. Klee, evrende var olan insanin stirekli olusum igin-
de varlhigini stirdiirdtigiinii belirtmistir. Bu stire¢ iginde
onemli olan onun i¢in bigim degil islevidir sanatgi, can-
linin dig goriiniisiinii degil, gelisme siirecini incelemis-
tir. Nazan Ipsiroglu ve Mazhar Ipsiroglu bu konuyu
sOyle aciklamisgtir:

Nesnelerin distan goriiniislerinden daha fazla olduklar hakkinda bilgi, yeni
bir doga incelemesini gerektiriyordu; distan ice yiizeyden derine giden bir
incelemeyi. Bu inceleme, olusma, gelisme, tireme gibi islev sorunlarimin
iizerinde duruyor. Anatomi, geleneksel natiiralist sanatin dayandigi temel
bilimlerden biriydi. Islev sorunlart ortaya gikinca, sanat 6§retiminde fizyo-

loji anatominin yerine gegecekti ‘Ipsiroglu vd.1991: 65).
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Paul Klee, nesnelerin sanat¢inin bilincaltinda
hayal giictiniin de etkisiyle yorumlanmasi tizerinde
durmustur. Sanatgi; “Ona gore bilingalt1 kendini, renk,
cizgi ve yaraticilik eylemiyle ortaya koymaktadir” (Hol-
lingsworth, 2009: 454). Klee, bi¢imin var olanin taklidini
yansitmasi yerine yeni bastan bi¢im olusturmanin aras-
tirmasimi yapmustir. Resimlerinde noktadan baslayarak
cizgiye, ¢izgiden diizleme ve en son hacmi olusturarak
yeni bicimler meydana getirmistir. Paul Klee, betimle-

meyi tamamen birakmadan ¢izgiyi kullanarak diissel

Resim 7. Paul Klee, “Melek, Heniiz Disi”, 1939, tual iizerine yagliboya,
(N.M.ipsiroglu,1991: 69 ).

Soyutlama Paul Klee'nin resimlerindeki figiirle,
Kandisky, Malevich ve Mondrian'in resimlerinde de fi-
glirsiiz bir bi¢im ile yansitilmis olsun, asil varilan nokta
resmin bigimsel anlatim dilinin 6zgtirliigiine kavusmus

olmasidir.

Geleneksel anlatim yollar1 ve sanatsal egilimle-
rin terk edilmesiyle birlikte sanat yeni olusumlarin igine
girmistir. Bu olusumlar Birinci Diinya Savasi sirasinda
Dadaizm’le baslamig ve bu savasin bitimine kadar stir-
miistiir. Dadaizm, 1916 yilinda isvigre’nin Ziirih ken-
tinde Alman aktor oyun yazar1 Hugo Ball, Alman sairi
Richard Huelsenbeck, Romanyali sair Tristan Tzara, Al-
sace- Lorraine’li ressam ve Sair Jean Arp ile Romanyali
ressam Marcel Janco tarafindan kurulmugtur

www.idildergisi.com

Serpil Yayman Ataseven - Modernizmin Sanatsal Gelisimi



TWISI[oD) [esjeueg UIWZIUIIPOIA - UdAdse}y uewdAe [1diog

Nidil, 2018, cilt / volume 7, say1 / issue 48

(Geng, 1983: 68). Bu sanatgilar savas sirasinda ortaya
¢ikan olumsuzluklarin insanlig1 savasa stiriikleyen se-
bebin uygarlik oldugunu savunmuslar ve savas: protes-
to etmek amaciyla bir araya gelmislerdir. Dadaistler en-
diistri caginin 6zelligi olan yikip yeniden yapilandirma
eylemini halk kesimine indirgemis, hazir yapilmis bi-
¢imlerin ve burjuva toplumunda yerlesmis “degismez”
kiiltiirel degerleri yeni bastan insa etmeye caligmislar-
dir. Bir anlamda modern sanatin kaleleri olan miizelerin
icindeki yapitlarin hayranlikla seyredilmesi anlayigini
sona erdirmek istemiglerdir. Hakki Engin Giderer, o
donemde yasanan hareketlerin nedenini sdyle anlat-
maktadir; “Avrupa’da Dada’ nin burjuva sanatina tii-
kiirmesi, Rusya’daki devrimin ardindan teknolojiye
inanan bir sanat hareketinin olugsmasi sanat ile yasam
arasindaki uzaklig1 yakinlastirma cabalaridir” (Giderer,
2003: 112). Geleneksel burjuva sanatina agir elestiride
bulunan sanatgilar bu anlayisi anlatan yapitlar ortaya
koymuslardir. Ornegin Duchamp’mn, Mona Lisanin bir
yeniden fotograf iiretimi iizerine ¢izdigi biyik eklemesi,
“Cesme” adli yapitinda hazir nesnenin sanat eseri ola-
rak degerlendirilmesinin yaratic1 diistincenin tiim ge-
leneksel anlayisinin oniine gegtiginin bir isareti olarak
gosterilebilir (Resim 8).

Resim 8. Marcel Duchamp, “Cesme”, 1917, Porselen Pisuvar, ( Lynton,
1982: 134).

Bu agidan bakildiginda Dadaistler sanatta
yeni bir yol aramak yerine resme kars1 bir tavir olustur-
muglardir. Sanatg1 Alexander Rodchenko, “Saf Kirmizi
Renk, Saf Mavi Renk ve Saf Sar1 Renk adli ti¢ tek renk
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tablosunu “Son Resim” baglig1 altinda sergiledi ve soyut
sanatin artik 6ldtigiint agikladi” ( Lynton, 1982: 110).

Dada geleneksel anlamda burjuvaziye hizmet
eden resmi elestirmis bicimsel olarak onu yok saymis-
tir. Stirrealizm ise resimde bigime verilen 6nem yerine,
resmin konusuna 6nem vermistir. Resimde kendi olus-
turduklar1 diinyay1 deforme ederek gercekiistii bigim-
ler yaratmislardir. Dogatistii giicler biiyii ve bilingalti
bilingten daha fazla 6nem kazanmugtir. Siirrealizmin
onctisii Fransiz yazar Andre Breton, Freud "un bilingal-
t1 diinyasiyla ilgili kurallarin1 agiklamis ve gercekligi
ulasmanin aklin ve mantigin egemenliginden kurtula-
rak ulagabilecegini savunmustur. Ancak Andre Breton,
gercekiistii nesnenin olusumunu diiste beliren goriintii-
lerin nesnel gergek hayatta nesnelegtirilmesi olarak or-
taya koymak istemedigini sdylemis, konuyu su sekilde

agiklamistir:

Sozgelimi 1924'te diiste belirmis olan nesnelerin iiretilmesini ve dolasima
siiriinmesini onerdigimde, alabilecekleri tuhaf goriiniime karsin bu nesne-
lerin somut varligina ulagsmay: ben bir amag olarak degil de daha cok bir
arag olarak tasarlamistim. Kuskusuz bu gibi nesnelerin ¢ogaltilmasinda
gergek denen diinyay: dolduran yaratiklarin benimsenmis (¢ogu zaman tar-
tigma gotiirse bile ) nesnelerde bir deger diismesi olacagini beklemeye hazir-
dim; bu deger yitimi, cok ozel olarak icat giiclerini kiskirtacak nitelikteymis
gibi geliyordu bana (...) Ama bu gibi nesnelerin yaratilmasinin otesinde,
amacim hi¢ de diis etkinliginin nesnelles(tiril)mesi, onun gerceklige gec(iril)

mesi degildi (Batur, 2013: 341).

20.ytizy1l sanatinda ge¢miste var olan nesne-
lerin degisime ugratilarak yeniden ortaya konulmasi
gercegi tizerinde durulmustur. “Siirrealistlerin amaci,
insanin dogal diinyas: olduguna inandiklari fantezi,
diis ve imgelemin {ist gercekligini acarak, sanat1 uygar-
ligin diizenli ve kisith kurallarina kars1 kullanmakt1”
(Lynton,1982; 172). Siirrealizmin en 6nemli temsilcileri
Ispanyol Salvador Dali ile Joan Miro, Alman Max Er-
nst, Belcikali Rene Magritte ve Meksikali kadin ressam
Frida Kahlo olarak bilinmektedir. Salvador Dali figtir-
de anatomi kurallarint 6nemsememis, bi¢cimi deforme
etmigtir. Dali’nin “St. Antuan’in Sinanmasi1” adli resmi
buna giizel bir 6rnektir. Bu yapitinda Dali geleneksel
bi¢im kurallarina dayandigi biitiin oranlar1 ortadan kal-
dirmustir. Giacometti ise resimlerinde “gordiigi” ger-

cekligi temsil etme ¢abasi yaninda bilinenle bilinmeyeni
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ayirt eden bilinmeyene dogru yonelen meraki onun sez-
gisel yoneliminin bir gostergesi olmustur. Marx Ernst’in
stirrealizmi aciklayan sozleri Giacometti'nin goriineni
kesfetme arzusu ile ortiismektedir. Marx Ernst’e gore;
“Sairin roli tinlti “Goren Mektubu’ ndan beri, i¢inde dii-
stinen ve eklemlenenin sdyledigine gore yazmak oldu-
gu kadar, ressamin rolii de iginde goriineni kusatmak
ve yansitmaktir” (Ozbey, 2009: 57). Giacometti, modelin
karakteristik temsiline bagli kalmadan kendi bakis agi-
sina gore modeli soyutlamis deforme ederek bigimsel
degisime ugratmistir (Resim 9).

Resim 9.Alberto Giacometti, ,”Sanat¢inin Annesi ”, 1950, tuval iizerine

yagliboya, 43x30cm.,(E.Diilger, 2017: 44).

Lionello Venturi'ye gore; “Ronesans’dan bu yana
siiregelen Bat1 sanat gelenegine bagkaldirmak anlamina
gelen Modern Sanat; David, Ingres, Delacroix, Daumier,
Constable ve bu gibi cesitli, hatta karsit egilimleri temsil
eden sanatgilarla; bir diger goriise gore de Courbet'nin
realizmiyle baglar” (Iskender, 1990: 26). Baska bir yakla-
sima gore, Modern Sanat, Empresyonistlerle baglamis-
tir. Fovizm, Ekspresyonizm ve Kiibizm’de bu olusumun
icinde yer almistir. 20.ytizyilin basinda ortaya ¢ikan bu
onemli izimler sonucunda olusan Modern Sanat, Ikinci
Diinya Savag: sonrasinda kurulan Soyut Digavurumcu-
lukla son hareketini gostermistir (Iskender, 1990: 27).
Modern sanatin gelisim evresinde goriilen degisimler

resim sanatinda 6nemli gelismelere neden olmustur
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20.ytizyila kadar olan sanat anlayis1 toplum-
sal ve dinsel olan1 6nemsemistir. Sanat bu mimetik ey-
lemi, bigimsel agidan ortaya koyabilmek icin diizen ve
betimlemeyi 6n plana ¢ikarmistir. Modernizmin en-
diistri ve teknoloji alanindaki yenilikleri bu anlayisla
birlikte 6nem kazanmustir. Modern ¢agda yasanan en-
diistri alanindaki gelismeler, yeni bigcimsel degisimlere
neden olmustur. Modern sanat, ytizyilin basinda yeni
sanat akimlariin art arda ortaya ¢ikmasi sonucunda
olusmustur. Cagin getirdigi degismeler sonucunda
birbirinden farkli anlayis ve bigimler resim sanatinda
yer almaya baglamistir. Bu anlayislar resim geleneginin

temelden degisimine neden olmustur.

Geleneksel sanat bi¢im ve anlayislarinin yok oldu-
gu bu donemde diinya savaglar1 nedeniyle yikilan de-
gerleri yeniden ingsa etmek isteyen sanat ortami 1950'1i
yillara kadar gesitli izm’lerle bunu basarmaya caligmis-
tir. Bu izm’'ler kendilerini genellikle manifestolariyla tek
care olarak sunmuslar sanati anlam ya da bigim olarak
ayni dogruya baglamak istemiglerdi. 1950” lerden sonra
bu anlayisa tepki olarak 6zerk sanat ile giindelik yaga-
ma ait olan ifade ve bigimlerin ayni ¢at1 altinda toplan-
masl sanatin bagimsizlig tizerinde gelisen kuramlarin
da yok olmasina neden olmustur. Bu yillarda kapita-
lizmin ve tiiketim toplumunun olusturdugu toplumsal
yap1 sanatta yeni olusumlarin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Sirasiyla Yeni Realizm, Pop Sanat, Yeni Figii-
rasyon, Sitliasyonizm, Happiningler, Fluxus, Kinetik
Sanat Arte Povera bu olusuma 6rnek verilebilir. Sanat
akimlar1 giindelik yasama ait olanla sanati i¢ ige getire-
rek oncii olusumlarin bu anlayis icinde olacaginin ha-

bercisi olmuslardir.
KAYNAKLAR

Aksiigiir, D. Ipek ve Sengel, D. Cagdas Diistince
ve Sanat. Istanbul: Plastik Sanatlar Dernegi Yayin Dizi-
si,1991.

Batur, E. Modernizmin Seriiveni. Istanbul: Yapi
Kredi Yayinlari, 2013.

Ergiiven, M. Yoruma Dogru. Istanbul: Yap1 Kredi

www.idildergisi.com

Serpil Yayman Ataseven - Modernizmin Sanatsal Gelisimi



TWISI[oD) [esjeueg UIWZIUIIPOIA - UdAdse}y uewdAe [1diog

Nidil, 2018, cilt / volume 7, say1 / issue 48

Yayinlari, 1992.

Geng, A. Dada. Yayimlanmis doktora tezi. [zmir:
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 1983.

Giderer, H. E. Resmin Sonu. Ankara: Utopya Ya-
yinlari, 2003.

Gombrich, E. Sanatin Oykiisii. Cev. Bedrettin Co-
mert. [stanbul: Remzi Kitabevi, 1986.

Hauser, Arnold. Sanatin Toplumsal Tarihi. Cev. Y1l-
diz G6lonii. Istanbul: Remzi Kitabevi, 1984.

Hollingsworth, M. Diinya Sanat Tarihi. Cev. Dog.
Dr. Rengin Kiigiikerdogan ve Banu Ergiider. Istanbul:

Inkilap Yayimnevi, 2009.

Ipsiroglu, N.ve Ipsiroglu, M. Sanatta Devrim. Is-
tanbul: Remzi Kitabevi, 1991.

Iskender, K. “Tarihi Modernizmden Postmoder-
nizme”. Sanat Cevresi 146 (1990):26-29.

Kahraman, H. B. Postmodernite ile Modernite
Arasinda Tiirkiye. Istanbul: Agora Kitapligi, 2007.

Lynton, N. Modern Sanatin Oykijsﬁ. Cev. Prof
Cevat Capan ve Prof. Sadi Ozis. Istanbul: Remzi Kita-
bevi, 1982.

Ozbey, 1. “Giacometti ne gordii?”. Artist Modern
(Subat- Mart 2009): 57.

Saylan, G. Postmodernizm. Ankara: Imge Kita-
bevi, 2002.

Tansug, S. Resim Sanatmin Tarihi. Istanbul: Remzi
Kitabevi, 1992.

Internet Adresi

Maniyerizm,(24Haziran2015)30.05.2018. www.

milliyetsanat.com.
GORSEL KAYNAKLAR

Resim 1.Lynton, N.(1982). Modern Sanatin Oykii-
sti. Cev. Prof Cevat Capan ve Prof. Sadi Ozis. Istanbul:
Remzi Kitabevi.

1030

ADOI: 10.7816 /idil-07-48-12

Resim 2. Lynton, N.(1982). Modern Sanatin Oykii-
sii. Cev. Prof Cevat Capan ve Prof. Sadi Ozis. Istanbul:

Remzi Kitabevi.

Resim 3. Lynton, N.(1982). Modern Sanatin Oykii-
sti. Cev. Prof Cevat Capan ve Prof. Sadi Ozis. Istanbul:
Remzi Kitabevi.

Resim 4. Ipsiroglu, N.ve Ipsiroglu, M.(1991). Sa-

natta Devrim. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Resim 5. Lamurri.L.”Savag Zamanlarinda Sanat”.
Cev.Ayse Boren. (2016) 21.07.2018. http:/ / www.e-skop.

com/skopbulten/savas-zamanlarinda-sanat /3130

Resim 6. Ipsiroglu, N.ve Ipsiroglu, M.(1991). Sa-

natta Devrim. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Resim 7. Ipsiroglu, N.ve Ipsiroglu, M.(1991). Sa-

natta Devrim. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Resim 8. Lynton, N.(1982). Modern Sanatin Oykﬁ—
sii. Cev. Prof Cevat Capan ve Prof. Sadi Ozis. Istanbul:

Remzi Kitabevi.

Resim 9. Diilger, F. (2017). Alberto Giacomett,
Mark Rothko Ve Katsushika Hokusai'nin Resimlerinde
Bosluk Kavraminin Yeri, Yayinlanmamuis Yiiksek Lisans
Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sa-

natlar Enstitiisii, Istanbul.

www.idildergisi.com





