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0z

Philadelphia’nin South Street adli caddesi uzun yillar kozmopolit yapisiyla capcanl bir yerlesim
yeriyken, 1950’lilerin sonuna dogru terkedilen bir bolgeye doniistir. 1969 yilinda Isaiah Zagar
ve esi Julia; South Street’teki evlerin bakimsizliktan viranelere doniistiigii dénemde; Zagar'in
yasadig ruhsal bir ¢okiintiintin ardindan bu caddeye yerlesirler. Zagar, zor giinlerinin kurtu-
lugunu mozaik yapmakta bulur. Evinin i¢ duvarlarindan caddeye dogru durmaksizin mozaik
yapmaya yillar boyu devam eder ve zamanla South Street’in bakimsiz, yikik dokiik viraneleri
siursiz cepheleriyle onun tuvaline doniisiiverir. 2002 yilinda tizerine mozaik uyguladig: atolye-
sinin yanindaki atil miilkiin sahibi ¢ikagelip miilkiinii satmak isteyince kiyamet kopar. Zagar ve
onun sanatina destek olmak isteyen yerel halktan pek ¢ok sanatseverin maddi manevi destekleri
ve iki y1l stiren hukuk savaginin ardindan mekan, 2004’ den itibaren kar amaci giitmeyen sivil bir
toplum kurulusuna doniistir ve Philadelphia’s Magic Garden (Philadelphia’nin Biiytilii Bahgeleri)
olarak anilacak organizasyon tarafindan miize olarak isletilip hayatta kalmas: saglanir. Zagar o
gunden itibaren tiim enerjisini bu mekana harcamaya devam eder. Bugiin kent i¢in gurur kaynag:
ve sembol haline gelmis, istisnai bir kamusal sanat ortaminin olugsmasina neden olur. Bu metin
Isaiah Zagar’in sanatinin tuvaline dontisen Philadelphia South Street’e gelisini, hayatini bigimlen-
diren olaylara bagl olarak kendini ifadede kullandig1 anlatimi, malzeme c¢esitliligi ve metoduyla
elde ettigi 6zgiin mozaik dili irdelemeyi amaglamaktadir.

ISATIAH ZAGAR’S MAGICAL MOSAICS IN
PHILADELPHIA

ABSTRACT

South Street in Philadelphia, which once used to be a dynamic and vivid district with its cosmop-
olite structure, turned into an abandoned area in the late 1950s. Isaiah Zagar and his wife Julia
had moved to this street following Zagar’s depression in 1969, when the street was full of wrecked
houses. Mosaic art was a form of rehabilitation for Zagar during his hard days. He started to cover
the walls of his house and even some areas on the street with mosaic, and the facades of many
buildings on the street became living canvases for Zagar’s art. When the owner of the derelict
house next to his studio, which was also applied mosaic art by Zagar, wanted to sell the house in
2002, Zagar strongly objected the idea. Thanks to the attempts of Zagar and a group of supportive
local art lovers, the house was opened to the public visits as a museum by an organization called
Philadelphia Magic Garden following the trials lasting over two years. After this development,
Zagar felt more willing to continue to commit his art and energy to this museum and the city.
Today, Philadelphia is proud of this exceptional public art environment is the symbol of the city.
This paper aims to examine the original mosaic language created by Isaiah Zagar through materi-
al variety and methods used. It also presents Zagar’s story of moving to the Street and his unique
expression shaped by his previous life experiences.
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GIRIiS

ABD'nin ilk bagkenti olan Philadelphia; Pennsylva-
nia eyaletinin en dogusunda New York ile Washington
kentleri arasinda yer alir. Eyaletin en biiytik; iilkenin
ise besinci biiyiik kentidir. Philadelphia, William Penn
tarafindan 1701 yilinda kurulur, “Bagimsizlik Bildirge-
si” burada imzalanir. Kent 1830’lara kadar ABD'nin en
onemli metropolii oldugu igin, yillarca aldig: goge baglh
olarak, gelisir, degisir ve biiyiir. Bugiin kentin merkezin-
de bulunan South Street “1682 yilinda William Penn’in
hazirladigy ilk Philadelphia planinin giiney smirinda
bulunan” (Gottlieb, 2018) bir caddedir. South Street, o
gilinlerden bugiine gegen ii¢ yiizden fazla yil igerisinde
toplumda yer bulamayan, dislanan, 6tekilestirilen ve go-
cen her gruba yuva olur. Cadde; “1800’lerin baglarinda
zenci toplulugun merkez tissti haline gelir...1830’larda
sayilar1 seksen beg bine yaklasan zenci niifusa, zaman-
la Avrupali gogmenler katilir” (Gottlieb, 2018). Kirk bes
yil boyunca, yiiz binlerce Italyan, Polonyali ve Dogu
Avrupali Yahudi gégmen kente akar ve bir¢ogu South
Street’te yerlesir. Boylece South Street yirminci ytizyilin
baglarinda, farkl etnik ve sosyal siniftan insanin ticaret

ve eglence merkezi olan capcanl bir yerdir artik.

1950'lilere gelindiginde; yapilmas: planlanan sekiz
seritli Crosstown Otoyolu'nun Bainbridge ve South
Street’in tizerinden gececegi, bu bolgedeki evlerin yi-
kilma karar1 duyulunca; evler bosalmaya, cadde eski
canliligini yavas yavas yitirmeye baslar. Terk edilmis bir
bolgeye doéniisen South Street’in iizerine yapilmas: plan-
lanan Crosstown Otoyolu ise hi¢bir zaman yapilmaz

ancak bosalan evler hizla bakimsiz, eski, yikik-dokiik

viranelere doniisiiverirler (Gorsel 1

Gorsel 1. South Street’in viranelere doniistiigii yillar

http://archives.pacscl.org/catto/resources/libco/800southstreet_crop-
ped_800.jpg
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1960’lara gelindiginde ABD; daha ¢ok 6zgiirliik, daha
cok esitlik, daha ¢ok cesaret ve daha ¢ok degisim istenen
cilgmn bir yer oluverir. Toplum degisime resmen kucak
acar. John F. Kennedy’nin bagkan oldugu, Martin Luther
King'in 6zgitirliik ve esitlik miicadelesinin zirve yaptigi,
insanoglunun uzaya ilk kez ¢iktig1, feminizm hareketi-
nin bagladigi, The Beatles’in diinyay1 salladig1, mini etegin
Vietnam Savagi kadar tartisildigi, genglerin savasmak degil
sevismek istedigi o yillarda, “bir grup yerel sanat¢i Phi-
ladelphia’da, South Street ve ¢evresine gelerek buraya
yerlesmeye, sanat eserlerini sergilemeye ve sevdikleri
bohem hayati yasamaya baglarlar” (Arikan, 2017). Bu
sanatcilardan biri de yillar igerisinde farkl1 malzemeleri
bir araya getirerek cogunlugu South Street’te bulunan
Philadelphia genelindeki binalarin i¢ ve dis cephelerine,
garajlarina, diikkanlarina, cadde ve sokaklarin duvarla-
rina uyguladigi mozaik ¢alismalariyla bilinen Isaiah Za-
gar’dir. Zagar, bugiin “kent i¢in gurur kaynag1 ve sem-
bol haline gelen, istisnai bir sanat ortami” (Modiano,
2012) olarak kabul edilen Philadelphia’s Magic Garden
olarak anilan mekéanin yaraticisidir. Philadelphia’s Ma-
gic Garden ayni zamanda sivil bir toplum kurulusudur

ve mekan miize islevi de gormektedir.
ISATIAH ZAGAR

1939 Philadelphia dogumlu olan Isaiah Zagar; Bro-
oklyn ve New York” da biiyiir. “1960 yi1linda New York'ta
bulunan Pratt Enstitiisii'nde resim ve grafik alanin-
da giizel sanatlar egitimini tamamlar, sanat kariyerine
ressam ve baskiresim sanatgisi olarak baglar” (Edlund,
2017: 9). Esi Julia ise “Manhattan’da yetisir, New York
Glizel Sanatlar Akademisi Cooper Union’dan mezun
olur” (Augustine, 2004: 7). 1962’de tanisir ve Mayis
1963’de evlenirler. Kisa bir siire sonra geng cift Baris
Giicii'ne katilir ve “ii¢ y1l boyunca Peru Andes Dagla-
r’'nin Aymara ve Inka insanlariyla” (Augustine, 2004: 7)
ile birlikte calisma imkan: bulur, yérenin halk sanatin
alicilarla bulusturmada aracilik eder, {iretim yontemle-
rinin ve tasarimlarinin gelisimine katki verirler. Bu sii-
recte, her ikisinde de halk sanatc¢ilarina ve sanatlarina

kars1 miithis bir ilgi baglar (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Isaiah ve Julia Zagar'in 1964-1967 yillar1 arasinda Peru’daki
Barig Giicii Giinlerinden

http://www.dailymail.co.uk/news/article-4421562

Zagarlar, Baris Giicti'nde gecirdikleri {i¢ yilin ardindan
1967’de Amerika’ya dondiiklerinde; dldiiriilen John F. Ken-
nedy’nin yerine bagkanlik koltuguna oturan Lyndon
Johnson, tilkeyi Vietnam Savag’'ia ¢oktan siiriiklemis,
halk amagsiz bulduklar1 bu savagin buhranini ve isyani
birlikte yasamaktadir. Bu tatsiz donemde; Isaiah ve Ju-
lia, ilk olarak “merkezin biraz digsinda bulunan Germa-
town’a taginurlar ve ardindan Isaiah Zagar bu buhra-
nin i¢inde yavas yavas kotiilesmeye baglar” (Modiano,
2012). Amerika’daki yeni hayatlarina ayak uyduramaz,
gontilli olarak gittigi Peru’daki halkla kurdugu yakin
iliskiyi kendi tilkesinde kuramamas: onu tam bir kiil-
tiir soku icine sokar. “Peru’da gegen ii¢ yilint konu alan
biiyiik boyutlu bir tuval resmi tizerine yogunlasir ancak
bu resmi bitiremez ¢iinkii ¢ok ciddi ruhsal bir ¢okiis ya-
samaktadir. Artik kendisini; ailesinin gecimini sanatiyla
saglayabilecek, “sadece sanatgi olarak yasayabilecegi bir
gelecegin sahibi” (Schmidt, 2017) olarak gorememekte-
dir ve “sinir krizi gegirir, akil hastanesine yatirilir, hatta
intihar girisiminde bulunur” (Modiano, 2012). Sikintili
giinlerden kacarken, esi ve yeni dogan ilk ogluyla Phi-
ladelphia’ya yerlesmeye karar verirler. Julia ile birlikte,
gecimlerini saglamak icin Latin Amerikali halk sanatgi-
lartyla calismaya ve onlara ait eserleri sergilemeye ve
satmaya halen devam ettikleri; 402 South Street'te Eyes
Gallery’i 1968 yilinda agarlar. Bu mekan yillarca onlarin
hem diikkan: hem de evi olur.

“Isaiah Zagar’in gecirdigi sinir krizi, sanat¢t ruhunu
ortaya ¢tkarmasima vesile olur. Tedavi siireci kendini
ifade etme konusunda ona yeni bir acihm kazandirir”
(Modiano, 2012). 1969 yilinda travmalariyla miicadele-
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de “mozaik yapmayz1 bir tiir tedavi olarak kullanmaya
baglar” (Edlund, 2017, 5). Bu stireg; tiim hayati boyunca
devam edecegi projeyi baslatir, “dikkate deger ve kendi-
ne has gorsel bir dil gelistirmesine yol acar” (Modiano,
2012). Ik mozaiklerini yaptig1 yer; Julia'nin islettigi 402
South Street’ teki Eyes Gallery’nin vitrinidir (Gorsel 3).

Gorsel 3. 402 South Street'te bulunan Eyes Gal
https://www.phillymag.com/news/2018/05/05/south-street-philadelphia/
“Bu ¢okiisten kurtuldugunda, tuvalin dikdortgen
seklinin kendisi i¢in ¢ok kisith oldugunu” (Augustine,
2004: 13) fark eder ve durmaksizin mozaik yapmaya
evinin i¢inden sokaga dogru devam eder. Zagar gibi in-
sanlarin farkliligini kesfeden Jean Dubuffet 1945 yilinda
“akil hastalarmin ve toplumdan diglanmis insanlarin
ozgiin, sira digt yapitlarini” (Uldes, 2010: 111) tanumla-
mada Art Brut (Outsider Art) olarak anilan akimi yarat-
mustir. Art Brut veya Outsider Art akimi, genel olarak
“sanat diinyasinin ticari kurallarindan tamamen uzak
olan kimsenin gérmeyecegi, ddiillendirmeyecegi, yer-
meyecegi, satin almayacagi bir yaratim icine girebilen”
(Uldes, 2010: 112) ¢ogu egitimsiz sayilabilecek kisiler
tarafindan tretilmis sanat eserlerini tanimlamak igin
kullanilir. Bu akim iginde yer alan sanatcilarn ¢ogu,
“toplumla her tiirlii iligkisini kesmis, uyumsuzluklar
nedeniyle akil hastanelerine yatirilmig, toplumun kabul
etmekte zorlandigi aykiri insanlar” (Uldes, 2010: 112)
olarak bilinmektedirler. Bu aykir1 insanlardan biri olan
Zagar’da yillar iginde South Street’in bakimsiz, yikik dokiik
viranelerini sinirsiz cepheleriyle kendi tuvaline doniistiirmiis
ve “kendisine ait olmayan binalarda koridorlar, labi-
rentler olusturup eline gegen her tiirlii malzeme ile ya-
ratict bir bicimde” (Arikan, 2017) kendi gorsel dilini ge-
listirerek duvarlara aktarmaya devam etmistir.
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Elif Agatekin - Isaiah Zagar’in Philadelphia’daki Biiytilii Mozaikleri



LaP{rezO]N nnAng vyep erydpperyJ ur,reSez yeres] - unpiedy Jig

Nidil, 2018, cilt / volume 7, say1 / issue 46

“1991 yilinda Zagar, 1020 South Caddesi'ndeki at6l-
yesinin yaninda bulunan bos alanlar tizerine” (Edlund,
2017: 15) yogunlasir. 1997 yilindan itibaren birikimini
cevresiyle de paylasmaya baglar. “Mahallede sayilari
artan mozaik uygulamalarinda, ona yardim edenlere
kendi metodunu &grettir, atdlye calismalar: yapar” (Ed-
lund, 2017: 10). Boylece halk caddedeki uygulamalarin
yalnizca izleyeni degil ayn1 zamanda paydas: olur. Cad-
de giizellesmeye, daha bakimli, daha dikkat ¢ekici bir
yer olmaya baslar. Starbucks, Whole Food gibi popiiler
markalar sokaga diikkan agar, South Street eski canli
giinlerine kavusur. Miilkler degerlenir. Zagar’in atolye-
sinin yanindaki arazide; lizerinde ¢alistig1 iki viraneden
birinin “yasal sahibi bir giin ortaya ¢ikip milkiini sat-
mak istediginde kiyamet kopar” (Arikan, 2017).

PHILADELPHIA’S MAGIC GARDEN

Bugiin Philadelphia’s Magic Garden olarak anilan
organizasyonun kurulmasina vesile olan olay “2002
yilinda Bostonlu miilk sahipleri, Zagar’in miilklerinin
tizerine uyguladig1 diizenlemeyi fark edip, yok edilmesi-
ni istemesiyle baslar” (Edlund, 2017: 15). Miilkiin sahibi
Zagar’in kendi miilkii tizerine izinsiz uyguladigi mo-
zaikleri istememektedir. Zagar ve onun sanatina destek
olmak isteyen yerel halktan pek ¢ok sanatseverin mad-
di-manevi destekleri ve iki yil stiren hukuk savasinin
ardindan mekan, 2004’ den itibaren kar amaci giitmeyen
sivil bir toplum kurulusuna dénisiir ve Philadelphia’s
Magic Garden olarak anilacak “organizasyon tarafin-
dan miize olarak isletilip hayatta kalmasi saglanir” (Ari-
kan, 2017).

Gorsel 4. Philadelphia’s Magic Garden yapim asamasinda, 2004
https://www.phillymagicgardens.org/about-us/history/
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Zagar ilerleyen dort yillik stiregte; Philadelphia’s Ma-
gic Garden’1 biiyiik kamusal bir sanat alanina dontisttire-
bilmek icin; on bes-yirmi kisilik bir ekiple “3.000 m?*lik
alan1 gelistirmeye devam eder. Tiineller kazilir, yer alt1-
na magaralar agilir, beton atilir ve bu alanlarin her yii-
zeyine kendi imzasi olan mozaiklerini” (Edlund, 2017:
15) kendi elleriyle uygular. Bylece Zagar'in simdilik en
onemli eseri olan Philadelphia’s Magic Garden; “farkli
mimari yiizeylerin mozaikle birbirine dokundugu, ay-
rintili ve karmasik mekanlar biitiinti olarak kendi basgi-
na bir sanat ortamina doénisiir” (Modiano, 2012). Bugiin
yilda 135.000’den fazla kiginin ziyaret ettigi, 15 kiginin
tam zamanl olarak ¢alistigi, 2008 yilinda halka agilan
Philadelphia’s Magic Garden, Zagar’in essiz mozaik or-
tamin1 kullanarak; “yaraticiliga ve toplumsal katilima
ilham vermekte, egitim firsatlari sunmakta ve yil bo-
yunca binlerce ziyaretgiye cesitli programlarla hizmet
vermektedir” (Edlund, 2017: 18). Bu programlar arasin-
da turlar, atolyeler, mekanin misyonuna ve estetigine
uygun caligmalar yapan sanatc sergileri ve konserler
bulunmakta, bahgeler 6zel organizasyonlar i¢in alterna-
tif bir mekan olarak kullanilmaktadir. Boylece Zagar'in
eserleri korunmakta, ihtiyag¢ halinde onarilmakta, tani-
tilmakta ve ziyaretcilere en iyi bigimde sunulmaya de-
vam edilebilmektedir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Philadelphia’s Magic Garden’nin tamamlamais hali
Edlund, 2017: 112

ISATIAH ZAGAR’IN MOZAIK DiLi

Zagar’in, mozaikleri degerlendirildiginde; her moza-
igin bulundugu binadaki konumuna bagh olarak degi-
sen kendine has bir anlatim1 oldugu fakat Zagar’a 6zgii
ortak bazi noktalarin oldukga dikkat gekici bigcimde 6n
planda oldugu goriilmektedir. Bunlardan ilki; neredey-
se tiim mozaiklerinin merkezinde yer alan; biiyiik figiirler

ve portrelerdir. Ilk bakista bu figiirler ve porteler uygu-

www.idildergisi.com
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landig1 mozaigin binlerce buluntu parcadan olusan
dokusu arasinda kendini hizlica 6ne atar. Buluntu par-
calarin dagimikligi, ¢ok renkli ve sesliliginin arasindan
bilingle hazirlanmis farkli renklerdeki karolarin tizerine
sir tstii dekorlarla boyanmus figiir ve portreler, higbir
seyin kontrolsiiz olmadigin hissettirir. Bu garip kont-
rastlik mekanlarin igindeki detaylara kars1 konulamaz
bir davetiye niteligindedir. Mekanlarin icinde gezerken
sapkali, sakalli betimledigi kendi portreleri kadar esinin
portreleri de 6n plandadir (Gorsel 6). “Julia’nin portre-
leri, balon gibi saglari, kirmiz1 dudaklari, kalin kaslar1
ve sarkan kiipelerinden tanmabilir” (Edlund, 2017: 51).
Portrelerinde oldugu gibi figiirlerinde de cizgisellik ve
cogunlukla tek renklilik dikkat ¢ekicidir. Ciplaklik ner-
deyse tiim figiirlerinde 6n plandadir. Zagar dogrudan
anlatmay1 sever; “yiizyillar boyunca bircok sanatci gibi
o da, viicudun kendisinin bagh basina giizel bir sanat
eseri olduguna inanir” (Edlund, 2017: 56). Philadelp-
hia’s Magic Garden’da tasvir ettigi c¢iplaklik; “sanat
tarihinin ¢iplak geleneginden referans alir ve Zagar’in
her tiir bedene duydugu hazzi ve rahathig: hissettirir”
(Edlund, 2017: 56).

Gorsel 6. Isaiah Zagar’in oglu Jeremiah ve esi Julia'nin portreleri
http://art-nerd.com/newyork/a-walk-through-philadelphias-magic-gar-
dens/

Zagar’m mozaiklerinin 6zgiin dilini belirleyen diger
bir 6nemli nokta; mozaikleri konu alan “iceriklerin kendi
hayati, yerel toplumdaki kisisel deneyimleri ile ilgili ol-
masi1 ve odak noktasinin da ailesinin olmasidir” (Mo-
diano, 2012) (Gorsel 6). Her biri resimli giinliiklerinden
bir sahne olarak kabul edilebilecek mozaiklerde; bazen
karisina olan askini onu ¢izdigi portreleriyle anlatir, ba-
zen duygusal olarak ¢ok etkilendigi bir kadinin adim
yazar parca parca seramikleri bezeyerek, bazen ifade di-

line ¢ok sayg1 duydugu bir sanatctya selam verir, bazen
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de isyan eder alabildigine. “Zagar’in eserleri politikaci-
lar, ya da Benjamin Franklin gibi tarihi kisilikler ile ilgili
degildir. Bunun yerine Zagar, eserlerinde sihhi tesisatgi
Mike Mattio (Gorsel 7) ve matbaact C. Royce Ettinger
gibi halktan insanlari kullanir” (Modiano, 2012). Giin-
litkk haberlerden etkilenir ve bunlari bulabildigi her seyi
kullanarak anlatmaktan ¢ekinmez.

Gorsel 7. Tesisatg1 Mike Mattio
http://spamisbetterfried.blogspot.com.tr/2012/09/mosaic-of-life-philadelp-
hia-magic.html

Zagar 50 yila yakin siire i¢inde gelistirdigi kendine
has mozaik metodunu daha kullanmaya baslamadan
once hentiz 1958 yilinda Pratt Enstitiisii'nde 19 yasinda
ogrenciyken bir arkadas: tarafindan, simdilerde alayl1 bir
peyzajc1 olarak anilan asilinda taksi soforligii yaparak
gecinen Clarence Schmidt’in 40 y1l gibi bir stire igerisin-
de; aliminyum folyo, bebekler, aynalar, maskeler ve ah-
saplar kullanarak bicimlendirdigi Aynali Ev’ini goriir.
Zagar, Schmidt'in yaptig1 sey karsinda o zamana kadar
aldig sanat egitiminden ¢ok daha fazlasini 6grendigini
hisseder, cok heyecanlanir, duygularini s6yle ifade eder:
“Onun ne yaptigini gordiigiimde kalbim carpmaya bas-
lad1 ve 0 zaman bunun sanat oldugunu bile bilmiyor-
dum ¢iinkd 1959’da Schmidt’in yaptig1 her sey disari-
daydi. Sanatin kutsal salonlarma girmemisti” (Edlund,
2017: 86). Zagar, prestijli bir miize icinde degil disarida
olan, saygin cevrelerce kabul gérmeyen ve tarif edile-
meyecek kadar tuhaf olan bu mekani1 “gordiigi gunt
daha sonra hayatinin en nemli giinii olarak ilan eder”
(Augustine, 2004: 8). Ciinkii “Schmidt’'in yarattiklari,
Zagar’in sanatin ne olabilecegi hakkindaki fikirlerini ta-
mamen degistirir ve bir giin bu kadar hayali bir sanat
ortami1 yaratma ilhamini ona verir” (Edlund, 2017, 85).
1961 yilinda The Museum of Modern Art'ta (MoMA)
acilan The Art of Assemblage (Asamblaj Sanat1) sergisini
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gezer, gordiiklerinden sonra Clarence Schmidt'in

gercek bir sanat¢i oldugundan emindir artik.

1963’lerin ortasindan itibaren esi Julia ile birlikte Barig
Giicti hizmetleri sirasinda tanistiklar1 Latin Amerikali
pek ¢ok halk sanatgisiyla olan iliskilerinin etkileri Phi-
ladelphia’s Magic Garden'nin her yerinde izlenebilir.
1991 yilinda “kendi galismalar: tizerinde yogun bir et-
kisi olacak” (Edlund, 2017: 99) Antoni Gaudi'nin, Josep
Maria Jujol’la birlikte bigimlendirdigi Park Guell’i goriir.
“talya’nin Floransa kentine yaptig1 ziyaretten sonra sanata
ylirliyiis turu yapma fikrini olusturur” (Augustine, 2004: 18).
Yillar igerisinde diinyadaki diger 6rneklerin ¢ogunu zi-
yaret etmeye c¢alisir. Bu mekanlari yaratan sanatgilara ve
hazir nesneleri sanat eseri malzemesi olarak kullanma
cesareti gosterenlere duydugu saygiyi; o eserlere ve sa-
natcilaria Philadelphia’s Magic Garden’da yer vererek
gosterir. Alman sanat¢t Kurt Schwitters’i, Robert Raus-
chenberg’i isimleriyle duvarlarinda anar. Philadelphia’s
Magic Garden'nin duvarlarinda sik sik “Pablo Amca”
diye seslendigi Picasso'nun “yeni tarzlar ve malzeme ile
bitmeyen deneyimleme ruhundan biytik gii¢ ve ilham
almistir” (Edlund, 2017: 103). Bahgenin pek ¢ok yerinde
bulunabilecek bisiklet tekerlekleri ve pisuarlar Marcel
Duchamp’a saygi niteligindedir.

Bugiin Schmidt’in ve Zagar’in sanaty; “Art Brut” bir
diger ifadeyle “Outsider Art” olarak tanimlaniyor. Bu
sanat; “sanat tarihini, akademileri, sanat piyasasini ve
hatta sanatcilar1 reddederek, tamamen ice yonelik bir
ruh haliyle ortaya ¢ikan; toplumsal etkilerden uzak,
gelenekten beslenmeyen, izleyicilerin tepkilerine ka-
yitsiz kalmay1 bagaran bir sanat” (Uldes, 2010: 111) dalh
olarak 6zetlenebilir ki Zagar yillar iginde diinyanin farkl
yerlerinde bu duygularla yaratilmis pek ¢ok mekani
gortir, sanatgilartyla tanisir, Philadelphia’s Magic Gar-
den’da onlara yer ayirir. Bu mekanlar arasinda; 1980’de
ziyaret ettigi Simon Rodia’nin neden yaptigin1 kendi-
sinin de bilmedigi Los Angeles’taki Watts Kuleleri'ne
bahcenin duvarlarinda selam verir. Fransiz bir pos-
ta memuru olan Joseph Ferdinand Cheval'in, 33 yilda
insa ettigi Ideal Saray’1 ve Cheval’in portresini duvar
karolarinin tizerine sir stii dekorla resmederek Phi-

ladelphia’s Magic Garden'nin duvarma uygulamustir.

668

ADOI: 10.7816 /idil-07-46-05

“Hindistan’in Sandigar sehrinde bulunan Sandigar Kaya
Bahgesi'nin yalniz yaraticist Nek Chand; Philadelphia’s
Magic Garden’t ve Zagar’1 ziyaret etmis ve mekan vaf-
tiz etmistir” (Edlund, 2017: 93), Zagar’da Nek Chand
icin bahgede ayr1 bir mekan olusturmustur. Tiim bu seyahatler
Philadelphia’s Magic Garden'nin igerigini bigimlendirir.
“Latin Amerika etkilerinin yam sira, Hindistan, Fas,
fran, Cin ve Endonezya’dan da referanslar ve nesneler”

(Edlund, 2017: 59) zamanla bahgenin her yerini sarar.

Gorsel 8. Philadelphia’s Magic Garden’nin aynalarla bezeli duvarlar-
dan biri
http://bestsciaticatreatments.com/magic-garden-philadelphia.html

ISAIAH ZAGAR’IN MALZEME CESITLILIGI

Isaiah Zagar’in mozaiklerini diger pek ¢ok mozaik
sanatcisindan ayiran 6zelligi kuskusuz ¢ok farkli malze-
meleri bir arada kullanma yetenegidir. Bu yetenek onun
yaptig1 seyi yalnizca mozaik olarak agiklamay: yetersiz
kalar. Ozellikle iki boyutlulugu astig1 iic boyutlu kolajlara
doéniisen alanlar ancak asamblaj olarak agiklanabilir. Za-
gar bunu gayet kaygisiz bir bicimde farkli malzemeleri
pervasizca ve ¢ok farkli nedenlerle bir arada kullanarak ya-
par. Bu malzemelerden en 6nemlisi; aynalardir. “Zagar,
aynanin biiyiilii olduguna inanmaktadir” (Modiano,
2012). Ayna her seyi yansitir ve i¢inde Zagar’m en ¢ok
ihtiya¢ duydugu derin gizem duygusuyla, mekanlarini
gezenleri kegfe cagirir. Ciinkii “Zagar, disleksi hastasidur,
bu nedenle aynanin goriinenin tersini gosterme 6zelligi-
ne vurgundur” (Modiano, 2012). Yaz1 en az figtirleri ka-
dar mekana yiiklemeyi sevdigi elemanlardandir ve Za-
gar genellikle yazilar1 tersten yazmay1 sever. Bu yazilar
parca aynalardan bakildiginda desifre edilirler boylece
izleyiciler; mekan1 oldugundan ¢ok daha merakla ve
derinden algilamaya, baktig1 duvardaki aynadan yan-
styan arkadaki duvari o duvardaki yazilari rahatlikla
okur, o duvardaki aynadan yansiyan kendi goriintiisiiy-

le mekana dahil olmaya baglar. Bu ¢ok katmanliliktan
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olusan boyutluluk aym1 zamanda Zagar’in mozaikleri-

nin biiyiisiinii olusturur.

Bu katmanlarin olusmasinda miithis etkiler aldig:
bir diger malzeme, farkli renk ve bicimlerdeki sarap,
bira, soda siseleri, atil cam bloklar, cam bardaklar, if-
leme cam pargalar, cam alt1 boyamalar ve boyama vit-
ray camlaridir. Zagar, farkl tiplerdeki bu camlar1 “bazi
duvarlar1 olusturmada ve mimari elemanlar1 stislemek
icin kullanmaktadir” (Modiano, 2012). Sise duvarlarinin
uygulamasinda siseleri 6nce yan yana yatay veya dikey
bicimde yerlestirir ve canli renkli derzler kullanarak bir-
lestirir. Boyama vitray camlari ise, seramikler gibi duva-
ra yapistirip gevresini derzle doldurarak kullanmakta-
dir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Philadelphia’s Magic Garden'nin farkli malzemelerden
olusan duvarlardan biri
Edlund, 2017: 31

Zagar’im mozaiklerinde kullanmay1 camlar kadar ¢ok
sevdigi, biiyiilti buldugu bir diger malzeme; seramik-
tir. “Seramikler Zagar’in mozaiklerinin en énemli dol-
gu maddesidir” (Modiano, 2012). Zagar mozaiklerinde
kullandig1 seramiklerin bazilarini kendisi bi¢imlendirir,
bazisint hazir karolarin tizerine sir tistii dekor boyalari
kullanarak resimler ve kendi atdlyesindeki firmninda fi-
rinlar. Bazilar: giinliik kullanim egyas1 olan tabak, canak
ve fincanlardir. Bazilar1 Julia'min halen isletmeye de-
vam ettigi Eyes Gallery’e diinyanin farkl yerlerinden gelen
halk sanat¢ilarina ait seramiklerin nakliye sirasinda kirilan
parcalaridir. “Meksika Oaxaca bolgesinden halk sanatgisi Jo-
sefina Aguilar’in “Munecas” denilen kiiciik kirmiz1 kil
figiirleri” (Edlund, 2017: 73) bahgede en ¢ok karsiniza
¢ikan, ¢ogu kirilmis ama Zagar tarafindan degerlendiri-
len kirmizi camurla bi¢imlendirilmis seramik bebekler-
dir (Gorsel 10). Zagar; “bu kirilmig pargalarin hala oriji-
nal ifadelerinin ¢ogunu igerdigini diistiniir, bu nedenle
belki bir giin bir duvara uygulamak icin saklar” (Au-
gustine, 2004: 14) biriktirir ve mutlaka degerlendirir. Bu
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kirik parcalarin yani sira; “Zagar’in arkadaglarim dedigi
Hintli, Karayipli, Ekvatorlu ve Meksikali sanatgilar ta-
rafindan yapilmis olan karolar ve heykeller de mekanda
bulunmaktadir” (Modiano, 2012). Zagar’in eserlerinde
on plana c¢ikan sanatgilar arasinda Oaxaca’li Martinez,

Candalario Medrano ve Jorge Wilmot sayilabilir.

3

Gorsel 10. Philadelphia’s Magic Garden duvarlarinda Josefina Aguilar’in
kiigiik kirmizi kil figiirleri
http://brutforce.com/old-new-philadelphias-magic-gardens/

Mekanda, kendisine veya arkadaglarina ait eserleri-
nin yan sira farkli firma ve kisilerden temin ettigi, cesit-
li tiirlerdeki seramikler de bulunmaktadir. Bunlar ara-
sinda; farkli desen ve renklerde; “stoneware, terracotta,
porselen, el yapimi, endiistriyel, diiz ve kabartmali ka-
rolar” (Modiano, 2012) sayilabilir. Ayrica Zagar’m en
¢ok tanman, mozaiklerini olusturmak igin eliyle ¢ok
hizli ¢alisan 4 kollu portresinin ¢izimi gibi (Gorsel 11),
“cok hassas tasarimlar1 kesmek i¢in basin¢h su kullanan
Surbeck Su Jeti Sirketi, Zagar’a ayn1 zamanda kusurlu
karolar1 ve kesim artiklarini yillarca bagiglamistir” (Ed-
lund, 2017: 45). Béylece Zagar, 6zel olarak agindiricili su
jeti kullanarak kestirse ¢ok yiiksek maliyete neden ola-
cak bu kiymetli parcalar1 duvarlarinda kullanma sansi-

n1 elde etmistir.

Gorsel 11. Isaiah Zagar'in kendini ¢alisirken ifade eden 4 kolu figiirii
http://megmillblogs.blogspot.com.tr/2014/10/self-portraits-at-philadelphi-
as-magic.html

2001 yilinda vitrifiye imalatiyla taninan Kohler Sir-
ketinin kendi kaynaklarini, teknolojisini ve malzemesi-
ni sanatgilara a¢tig1 “Sheboygan, Wisconsin'deki John
Michael Kohler Sanat Merkezi’'ndeki Sanat-Endiistri
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ikamet programina katilir” (Edlund, 2017: 61). Yeni fi-
kirleri, stirecleri ve perspektifleri gelistirmeyi planlayan
programda Zagar kendi atdlye kosullarinda yapmay1
hayal dahi edemeyecegi calismalar gerceklestirir. “Koh-
ler’in genis Olgekli dokiimhanesini; biitiin avantajlarini
kullanarak o donem onu derinden sarsan 11 Eyliil saldiri-
styla ilgili duygularini aktaran ¢alismalar i¢in kullanir”
(Edlund, 2017: 61). Bu program dahilinde yaptig: biiytik
ebatl seramik ¢alismalarinin bir kismini Philadelphia’s

Magic Garden’a uygular.

Philadelphia’s Magic Garden’daki heykellerin de
bir kismi Zagar'in cizimlerine bagh kalarak ahsap,
metal, kagit hamuru gibi farkli malzemelerle calisan
halk sanatgilarmin yorumlarindan olusur (Gorsel 12).
Ayrica; Warren Muller’in bisiklet parcalarini kullana-
rak olusturdugu 1s1ik heykeli, Michael Morgan’in tugla
koltuguyla; Zagar; hem “yerli ve yabanci sanatcilarin
en biiyiik destekgisi” (Edlund, 2017: 67) olmus hem de
bu sanatgilarin Philadelphia’s Magic Garden’nin olusu-
munda eserleriyle olan muazzam katkilarindan fayda-

lanmaisgtir.

Gorsel 12. Philadelphia’s Magic Garden’daki ahsap heykel ve bisiklet
tekerleklerinden biri
https://tr.pinterest.com/pin/386746686730723221/

Zagar mozaiklerinde; ayna, cam ve seramik, mer-
merler, deniz kabuklari, oyma ahsaplar, kagit hamuru,
plastikten nesneler, kayrak taglar1 ve 20.yy'in popiiler
sanat objesi bisiklet tekerleklerini dahi kullanmigtir
(Gorsel 12). “Philadelphia’s Magic Garden’nin iginde
yer alan bisiklet tekerlekleri, yerel bisiklet magazasi Via Bi-
cycle’dan gelir. Zagar, tekerleklerin duvarlar1 bigimlen-
dirmek ve aymi zamanda pencere gorevini iistlenmek
i¢in iyi yapisal elemanlar oldugunu sdyler” (Edlund, 2017:

42). Zaman igerisinde Zagar’in iinii genislemis; bu fark-
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i malzemelere ulagsmasinda kaynaklar1 cesitlenmistir.
[nsanlar kirilan egyalarini, sirketler hatali iiretimlerini,
arkadaglari, hayranlar1 ve hatta evsizler bile Zagar'in
isine yarayabilecek her parcayi ona ulastirmaya calismislar,
o da bu pargalart mekanlarinda kullanabilecegi bir hazine

olarak kabul etmistir.
ISAIAH ZAGAR’IN MOZAIK METODU

Isaiah Zagar’in mozaiklerinin gorsel etkisi diger pek
cok mozaikten farkli kilan yalnizca anlatiminda kul-
landig1 biiyiik ciplak figiirler, portreler, yazilar veya
¢ok cesitli malzemelerle agiklanamaz. Zagar’in elli yila
yakin zamandir deneme-yanilma yoluyla gelistirmeye
devam ettigi metot, siradan uygulamalardan biraz da
daha farklidir. Bagka bir alanda kontrollii bigimde fi-
lelere yapistirilarak hazirlanan klasik metodun aksine
Zagar mozaikleri olusturmada ¢ok rahat bir tutum taki-
nir. Calisacagi duvara direkt miidahale eder, ¢alisacagt
duvara 6nceden yerlestirmek istedigi 6zel bir parcay1
veya sir Ustli pisirimlerini yaptig: figiirleri, portreleri,
veya yalnizca bir portreye ait goz, burun veya kulak
gibi bir detay1 ya da bdlgesel 6zel bir parcayr duvara
yapistirir. Daha sonra ¢izimini bu pargalari devam et-
tirecek veya igine dahil edecek bigimde firgasiyla duvara
5 cm’ye yakin bir kalinlikta kontur bigimde basitge ¢i-
zer. 2,5 x 7,5 cm’ye yakin 0Olgiilerde dikdortgen keserek
hazirladig1 ayna parcalarimi bu kontur ¢izgisi boyunca
¢izginin altindan ve {iistiinden gececek bicimde bir sira
halinde duvara yapistirir. Arada kalan bogluklara sera-
mik karolar1 rasgele gelecek bigcimde duvara yapigstir-
maya devam eder. Herhangi parcanin herhangi yerdeki
konumunun dogrulugundan ¢ok emindir. Ona gore;
“hangi karoyu segerse se¢sin miikemmeldir ve duvarda
o karoyu nereye koyarsa orasi o karo i¢in en miikemmel
yerdir” (Edlund, 2017: 27). Yapistirma isleminden sonra,
bir giin yapistirilanlarin kurumasin bekler. Farkli, canlt
renklerde olmasini 6zellikle istedigi derz harglarini ¢i-
mento, kum karigimina yag-bazli pigmentler ekleyerek
elde eder. Karolarin boglugu bu derzle doldurulur, bir
stire kurumasi i¢in bekler ve daha sonra temizligini ya-
par. Bu asamada Zagar’in duvara ¢izdigi kontur cizgile-
ri aynalarin arasinda, derzlerin altinda kalir. Zagar, son

olarak kontur cizgilerini akrilik boyayla ¢izerek mozaik
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uygulamasini bitirir. Diinyadaki mozaik uygulamalari-
na kiyasla Zagar’in mozaiklerini ¢ok katmanli, resimsel
ve ¢ok daha ¢ekici gosteren etki iste bu son konturda giz-
lidir. Boylece basit kontur cizgileriyle bagladig1 duvar;
farkli malzemelerin kullanimiyla cesitlenen renk, doku,
1s1k katmanlardan olusan bir ciimbiise doniisiir (Gorsel
13).

Gorsel 13. Isaiah Zagar'in Mozaik Metodu
Edlund, 2017: 26

SONUC

Isaiah Zagar 2007 yilinda, Philadelphia’s Magic Gar-
den’r tamamlanmak tizereyken kendisi icin yeni bir alan
aramaya baglar ve Philadelphia’daki Watkin Caddesi'n-
de icinde yiik asansorii bulunan iki katl eski bir araba
tamirhanesini satin alir. Halen yogun bigimde 10.000 m?
lik bu tamirhanenin yerini, duvarlarini, tavanlarin hat-
ta asansoriin ici dahil olmak tizere kaplamaya ve bu me-
kani 2015’den beri yeni atolyesi olarak kullanmaya de-
vam etmektedir. Her giin erkenden, kendini betimledigi
gibi dort kolla, bir bagina ¢alismaya; buldugu, topladigs,
hibe gelen, satin aldigs, siparis ettigi veya 6zel olarak
atolyesinde hazirladig: birlikte olacak-olmayacak bin-
lerce malzemeyi paletindeki boya gibi bir arada kulla-
narak elde ettigi estetikle; Philadelphia’nin mekanlarin,
diikkanlarini, caddelerini, birbirine baglamaktadir. Phi-
ladelphia’s Magic Garden'nin 3.000 m?*lik alani disinda
tiim Philadelphia’da 200’den fazla eseri ve toplamda
yaklagik 15.000m*lik alani elleriyle bicimlendirdigi mo-
zaikleriyle Isaiah Zagar, sehrin sanat gelenegini degis-
tirmekle kalmamus, viranelerle dolu sokagini tuvali gibi
kullanip South Street’i ve Philadelphia’y1 herkesin gor-
mek istedigi agik bir sanat galerisine ve iginde gezebile-

ceginiz biiytili bir bahgeye dontistiirmustiir.

Zagar, bugiin 79 yaginda ve bitmek bilmeyen ener-
jisini yaklasik 50 yildir “neden yaptigini kendisinin de

bilmedigi ancak yapmak zorunda oldugunu hissettigi
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tek seyin” (Augustine, 2004: 18) pesinde kosarak gecir-
mekte. Zagar, pek ¢ok mozaigini hi¢ kimsenin progra-
mina bagh kalmadan, siparis bile almadan kendi ini-
siyatifi ile bir grafiti sanatgis1 gibi uygun buldugu her
yere uygulamaya devam etmekte. O yaptig1 mozaikleri
siirleri olarak tanimlayacak kadar duygusal, riiyalarimi
her yerde anlatmaktan c¢ekinmeyecek kadar ciiretkar,
kendi bedenine acimamasina yiiklenecek kadar hoyrat
bir duvar ustasi, ruhunun hastaliklariyla basa ¢tkmay:
ve o hastalig1 bagka seylere dontistiirmeyi basarabil-
mis gercek bir sanatgl. O kadar kendine ait ki yarattig:
mekanlar, Zagar’in resimli giinliiklerinin icene girmissi-
niz gibi; biiyiilii bir bahgenin i¢inde, emek emek islenmis
her bir parcanin arkasindaki parlak zekaya, cesarete,
caliskanliga ve onun 6zgiin diline hayranlikla karigik
derin bir saygt hissetmemek miimkiin degil. Riiyalarini
kendi elleriyle bicimlendiren pek ¢ok sanat¢i gibi o da
“kendi yaratisinin genigleyen diinyasinda yasamak isti-
yor” (Augustine, 2004: 22).

Yarattig1 biiyiilii diinyanin iginde yasiyor ve yasati-
yor da...
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