WNidil, 2018, cilt / volume 7, say1 / issue 47 W DOI: 10.7816 /idil-07-47-07

Anahtar kelimeler:

Siiprematizm,
Soyut-Geometrik
Donem Sonrasi

Suprematism, Post
Pure-Geometric

829

Malevig,

Keywords:
Malevich,

Preiod

KAZIMIR MALEVIC’IN SOYUT- GEOMETRIK
DONEMIi SONRASI SANAT ANLAYISI UZERINE
BIiR INCELEME

Tolga SENOL*, Aysenur Ceren ASMAZ**

*Ogretim Gérevlisi, Uludag Universitesi, ttolgasenol(at)gmail.com,
**Yrd. Dog. Dr., Arkin University of Creative Arts and Design,
ceren.asmaz(at)arucad.edu.tr

0z

K. Malevig “iistiinciiliik” olarak anlamlandirilan siiprematizm sanat akiminin 6nciisii ve en 6nemli
temsilcisidir. “Nesnesiz Diinya” mottosuyla 1913 yilindan beri var oldugu goriilen sanat akiminda
eserlerde nesnel ifade yikilmis ve yok edilmistir. Bu baglamda sanatci, uzun yillar boyunca resim-
lerinde sadece soyut-geometrik kompozisyonlar kullanmigtir. Malevig ayrica siiprematizm sanat an-
layis1 cergevesinde gerceklestirdigi bu yaklasimini yazilariyla da desteklemis, sanat anlayisi hakkinda
agiklayia bilgiler vermistir. Ancak 1930’lara dogru sanat¢inin resimlerinde keskin bir dil degisikligi
gerceklesmis, bu baglamda kompozisyonlarda figiiriin yer aldig1 goriilmiistiir. Calismanin amaci; K.
Malevi¢’in resimlerinde gerceklesen salt soyut resimden figiiratif resme gecisin nedenlerini tespit
ederek, figiiratif resimlerindeki diisiinsel - bicimsel yap1y1 incelemek ve bu baglamda figiiratif do-
nem ¢alismalarinda siiprematizmin varligini sorgulamaktir. Calismanin 6rneklemini Malevi¢'in son
donem figiiratif calismalar1 olusturmaktadir. Arastirmada veri toplama araci olarak sanat eseri an-
alizi, literatiir tarama ve karsilastirma yontemleri kullanilmistir. Malevi¢'te siiprematist sanat an-
layisinin olusumunu tetikleyen “Giinese Kars1 Kazanilmis Zafer” adli tiyatro oyununda kullanilan
kostiimlerin, sanatginin soyut-geometrik dénem sonrasi1 déneminde kullanilan figiirler ile benzerlik
oldugu tespit edilmistir. Bunun yan sira sanatginin yazin eserleri de incelenmis siiprematist sanat an-
lay1sinin sadece soyut-geometrik eserlerde var olan bir yaklasim olmadigi, dahasi her soyut-geometr-
ik kompozisyonlu ¢alismanin da siiprematist olamayacag bilgisine ulagilmistir. Elde edilen bulgular
¢alismanin 6nemi agisindan tartisilmistir.

A RESEARCH ON KAZIMIR MALEVICH’S ART
PERCEPTION POST GEOMETRIC-PURE PERIOD

ABSTRACT

K. Malevich is the pioneer and most important representative of the art movement of suprematism,
which is understood as ‘supremacy’. In the art movement, which has been seen to exist since 1913
with the motto of World without Object, the objective expression has been wracked and destroyed. In
this context, the artist has used only pure-geometric - compositions in his paintings for many years.
Malevic also supported this approach, which he did within the framework of artistic understanding of
suprematism, and gave insightful information about the concept of art. However, towards the 1930s,
a serious transformation took place in the artist’s paintings, in which context, figurines appeared to
be included in compositions. Aim of the study; To examine the intellectual-formalism of figurative
paintings by determining the reasons for the transition from purely abstract painting to figurative
painting in K. Malevich’s paintings and to question the existence of suprematism in figurative period
works in this context. The sample of the work is recent figurative works of Malevich. As a data collec-
tion tool in the research, artifact analysis, literature review and comparison methods were used. The
costumes used in the theater play “Victory Against the Sun”, which triggered the formation of the
Suprematist art concept in Malevich; it is determined that the artist is similar to the figures used in the
post-abstract-geometric period. Besides this, the knowledge of the artist’s written works is not only an
approach that exists in pure-geometric works, but also that every pure-geometric composition work
can not be a suprematist. The findings are discussed in terms of the importance of the study.
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Giris

K. Malevig iistiinciiliik anlamina gelen ‘supre-
ma’ kelimesinden {irettigi Stiprematizm sanat akiminin
kurucusu ve en 6nemli savunucusudur. Dogasal gon-
dermeyi reddeden sanat anlayisinda saf hissiyatin ts-
tinligi kabul edilir (Malevig 1927, 2015: 77). 1913 y1-
linda “Beyaz Uzerine Siyah Kare” ile baglayan sanatsal
yaratim siireci, salt soyut geometrik bigimlerin var ol-
dugu calismalarin yer aldigy; siyah, renkli ve beyaz evre
bagliklarinda incelemek mimkiindiir.

Stiprematist donem Oncesinde de galismalarin-
da figiire yer veren sanatginin 1920’lerin sonuna gelin-
diginde; eserlerinde dig mekan etkisi yaratan betimle-
meler icinde figiir kullanmaya bagladig: goriilmektedir.
Bu durum, ilk bakista stiprematist anlayisa karsit ya da
ondan kopma olarak algilanabilir, dahas1 bu baglamda
Malevic’e karg1 yapilmig olan -belki de yapilmaya de-
vam edecek olan- iki elegtirinin ortaya atilmasina etken
olusturmustur. Bunlardan biri sanat¢inin Siiprematist
ifadede tikandig1 dolayisiyla bu anlayisin sonlandig:
digeri ise siyasi otoritenin baskilarina dayanamayarak
stiprematist anlayis1 tamamen terk edip figiiratif resme
yonelmek zorunda kald: ifadesidir (Yilmaz 2006: 71).
Zira 21 Ocak 1924’te Lenin’in 6lmesi ile sanattaki prole-
ter standartlara uymak igin yapilan baskinin biiyiik 61-
ciide artmas1 sonucunda 1932’de devlet, toplumcu ger-
cekgiligi “resmi sanat tislubu” ilan etmis ve bagka her
tiir tretimi yasaklamigtir (Gray 1996: 245-270). Bununla
birlikte; figiiratif ifadenin agik bir sekilde gortildiigii ca-
ligmalarin nasil ortaya ¢iktig1 konusunu agiga kavustur-
mak, calismalarda stiprematizmin varligini sorgulamak
ve ortaya atilan elestirilerin de ne derece dogru ya da
yanlis oldugunu anlayabilmek igin; Malevi¢'in figiiratif
eserlerini, ayrica siiprematist anlayig: tetikleyen “Giine-
se Karg1 Kazanilmig Zafer” adli tiyatro oyununda kulla-
nilan sanatg¢inin tasarladigi kostiimleri, sanat¢inin yazil
eserleri 151¢1nda dikkatlice inceleme ve donemler arasi
bigim-igerik agisindan karsilagtirma gerekliligi vardir.

Yontem

K.Malevi¢'in resimlerinde gergeklesen salt soyut
resimden figiiratif resme gegisin nedenlerini tespit ede-
rek, figiiratif resimlerindeki diisiinsel - bigcimsel yapiy1
incelemek ve bu baglamda figiiratif donem ¢alismala-
rinda siliprematizmin varligini1 sorgulamaktir. Calisma-
nin 6rneklemini Malevi¢'in son donem figiiratif galis-
malar1 olusturmaktadir. Calismada veri toplama aract
olarak sanat eseri analizi, literatiir tarama ve karsilas-
tirma yontemleri kullanilmistir. K.Malevi¢’in farkl sa-
nat donemlerinde {tirettigi figiiratif calismalarinin bigim
ve igerik agisindan ozellikleri tespit edilerek, sanat¢inin
ogretileri ve bu 6gretiler dogrultusunda tiretilmis 6rnek
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salt soyut-geometrik donemi sonrasi ¢alismalariyla kar-
silagtirilmis, bicimsel ve iceriksel 6zellikler bakimindan
benzer ya da farkli yonler tespit edilmeye ¢alisiimistir.

Bulgular

Siiprematizm Oncesi - Kiibist, Kiibo-Fiitiirist
Donem- Figiiratif Caligmalar

Malevi¢'in Siiprematizm Oncesi figiiratif eser-
leri Kiibist, Kiibo-Fiittiirist olarak nitelendirilir. 1913 ve
oncesi donemi icine alan bu ¢aligmalar1 koylii siifinin
konu alir.

Resim 3. Bigak Bileyicisi, 1912-13, t.ii.y.b., 80x80cm
www.idildergisi.com
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Calismalarda figiirler ifadesiz ve ¢ogu zaman sakal
etkisi uyandiran bigimsel yapiyla birlikte betimlenmislerdir.
Merkezi kompozisyonun hakim oldugu sanatginin bu
caligsmalarini, eserlerde dairesel bigimlerin hakim olmasindan
dolay1 Leger’in caligmalartyla iliskilendirerek kiibist
cergevede ‘tiibist’ olarak niteleyebiliriz. Kiibizmin yan1 sira
fiitlirizmin de etkisinin gittikce yogunlastigi calismalarda bu
dogrultuda, dogasal bi¢im dilinin yerini kendi bi¢im dilini
yaratma egilimine biraktigi goriiliir. Keskin sinirlara sahip
metalik etki yaratan bigimler kiibizmde oldugu gibi izleyicini
resimlerin derinliklerine inmesine izin vermeyen duvar
etkisindeki bir Oriintiiniin Oniine yerlestirilmistir. Arka plant
olusturan bu oriintiiler resimlerde figiiriin i¢inde yer aldig1
devinim etkisiyle paralel olarak ritmik bir etkide -flitiirist
yapida- kurgulanmislardir.

Calismalarda renk kullanimi ise sanatgiya 6zgili bir
ifade tagimakta; zira renge, sanat¢i tarafindan bi¢im diliyle
ayni yogunlukta onem addedildigi goriilmektedir. Renk
kullannommin da tipki bigimsel ifadede oldugu gibi 6zgiin
kullanimi goriilmektedir. Bigimlerin birden ¢ok renk ve renk
gecisine zemin olusturdugu ¢alismalarda 1s1k-go6lge kullanimi
s0z konusu olmayip, yiizeyde acik-koyu lekeler plastik denge
cercevesinde kurgulanmustir.

‘Giinese Kars1 Kazanilmis Zafer” Adl1 Tiyatro
Oyununda Kullanilan Kostiimler

Dekor ve kostiimlerinin Malevig tarafindan ha-
zirlandigr “Ceyrek perdeli miizik ve anlamsiz ses siir-
lerinden olusan oyunun temasi teknolojinin dogaya,
modern insanin giinese kars1 kazandig zaferdi” (Lyn-
ton, 2004:74). 11k boliim giinesin zapt edilisini, ikinci boliim
ise giinese kars1 zafer kazamldiktan sonra yerlesilen Ulke
10°daki yasami anlatmaktadir. Golding; oyunda 1. perde 3.
sahnede giinesin cenazesinin betimlendigini ve bu sah-
nede arka perde olarak Malevi¢'in tasarladig1 bir siyah
kare kullanildigini bildirmektedir (Yilmaz 2009: 243).
“Giinese Karst Kazanilmig Zafer” adli tiyatro oyunu,
Siiprematist anlayisi temelleyen “Beyaz Ustiine Siyah”
adl1 eserin 6nciilii siyah karenin kullanildigr ilk yer ola-
rak karsimiza gikmasindan dolay1 6nemlidir.

Oyunda ayrica tist bedeni siyah kareden olusan
bir figiir de giinesin cenazesini kaldiran “cenaze kaldi-
ric1” olarak rol tistlenmistir (Resim 5).

“Giineg yiizyillar boyunca zamam okumanuzi saglayan basat dogasal fak-
tordiir. Diin, bugiin ve yarn kavramlart onunla iliskilendirilerek olugtu-
rulmugtur. Onun yoklugu artik zamansizliga neden olacak oncesi ya da
sonrast olmayan i¢ ice gecmis sonsuzlugu doguracaktir. Sanatc giinegin
cenazesiyle nesnesel olani sonlandirarak yeni gercekgiligin zaferini, gercek-
ligin simgesinin yani ‘siyah kare'nin dogumunu gerceklestirecektir” (Senol

2017:52).
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Resim 4. Kazimir Malevich, Havaci, 1913, Giinese Kars1 Kazanilmis
Zafer Oyunundan

Resim 5. Kazimir Malveich, Cenaze Kaldiricisi, 1913, Giinese Kars1
Kazanilmis Zafer Oyunundan

[ 1elen

Resim 6. Kazimir Malevich, Gii¢lii adam, 1913, Giinese Kars1 Kazanilmis

Zafer Oyunundan

Oyunda giinesin cenazesini kaldirma roliinii
tistlendigi anlagilan cenaze kaldiricr figiirtintin kostii-
mi (Resim 5); siyah, kirmizi, koyu mavi ve beyazdan
olusmaktadir. Belirttigimiz gibi tist bedeni siyah kare-
den ibaret sekilde tasarlanmis kollarina ise kirmizi ve
beyaz eklenmistir. Sapkasi ve sol ayakkabisi kirmizi
renkte olan kostlimiin yiiziinde uzuvlar gizleyen ge-
ometrik bi¢imlerin yer aldig1 maske kullanilmistir. Alt
bedeni ise beyaz ve siyah ile beyaz arasinda ton gegisi
kullanilan etek-pantolon arasi bir giysidir. Kosttimiin
sol bacag: siyah, sag bacagi ise beyaz alanlardan olus-
turulmustur.

Cizimleri Siyah tebesir, sulu boya ve miirekkeple
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yapilmig olan (Simmen vd.1999: 32-33) gercek
hayatta karsilasgmamizin pek de miimkiin olmadigi ancak
robot etkisi de uyandirmadigi goriilen bu kostiimlerin genel
ozellikleri; tiim viicudu 6rtmeleri, hareket etkisi uyandirmalari
ve uzuvlar birbirinden ayristiran keskin sinirli geometrik tek
renkli alanlarinin varligidir (Resim 4,5,6).

Soyut-Geometrik Donem Sonras: Figiiratif Calisma-
lar

Malevi¢’in eserlerinin incelenmesi sonucu sa-
nat¢inin 1927 ile 6ldagi tarih olan 1935’e kadarki do-
nemde yaptig1 resimlerin tipki kiibist, kiibo-fiitiirist
doéneminde oldugu gibi ¢alisan koylii - is¢i sinifi konu
ettigi bununla birlikte sporcu ve portre ¢alismalar1 yap-
tig1 goriilmektedir.

o

Resim 7. Ekin Bi¢me, 1928-1932, t.ii.y.b., 85,8x65,6cm

1928-32 yillarmna tarihlenen eserde koyli sinifi
konu edilmistir. Rengin beyazla girdigi etkilesim so-
nucu erime etkisi gosteren renk kullanimi ile birlikte
geometrik alanlar kompozisyonda devinimi saglama-
s1 sanatginin kiibo-fiitiirist donemiyle benzerlik tagir.
Bu enerjik yapiya karst 6n planda yiizii izleyiciye sirt1
ise mekana ve diger iscilere doniik ellerine tutusturul-
mus aletlerle birlikte duragan bir sekilde betimlenmis
figlirtin, {izlinti ve hayal kirikligiyla dolu ifadesi zithk
olusturur. Mekan ve figiiratif ifade her ne kadar ger-
cege bagh kalinmadan ¢alisilmis olsa da dogasal olan1
cagrigtirir.

Resim 8. Bir Koyliiniin Basi, 1929, aga¢ panel iizerine yagli boya,
53,8x71,7cm

Eserde (Resim 8) 1928'lerle baslayan yeni stip-
rematist donemdeki figiirler gibi 6n plandaki figiirtin

ylizii geometrik renk alanlarina ayrilmistir. Figiir, stip-
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rematist donem Oncesiyle 6zdeglesen beyaz iginde erime
egilimi gosteren geometrik renk alanlar1 ve geritlerden
olusmus mekan iginde gosterilen konik yapiya yakin bi-
¢imlerden olusan koylii ve isci sinifi simgeleyen figiirler
oniinde betimlenmistir. Sanat¢i her ne kadar bigimsel
olarak dogasal olandan uzak bir betimleme yapmigsa
da 6zlem ve mutsuzluk duygular: portreden kolaylikla
okunabilmektedir. Ayrica kompozisyonda siiprematist
donem oncesinde yer almayan ucak betimlemeleri de
goriilmektedir. Bununla birlikte sanatginin farkli resim-
sel donemlerine ait 6zelliklerin bir arada kullanildig1 bu
kompozisyon yaklasimi ayrica eserin bir sentez niteligi
tasimasini saglamis olmasi agisindan 6nemlidir.

Resim 9. Sporcular, 1928-1932, t.ii.y.b., 142x164cm

1928-32 yillarina tarihlendirilen bu eser (Re-
sim 9), salt soyut stiprematist eserlerdeki gibi beyaz
arka plan tizerinde renkli geometrik sekillerden olus-
turulmustur. Ik bakista eser diinyevi bir igerige sahip
oldugu izlenimi verse de figtirlerin ve mekanin hi¢ de
bu diinyaya aitmis gibi goriinmiiyor olduklar1 acik-
tir. Paralel ¢izgilerden olusturulmus mekan ve {i¢ bo-
yutluluktan bagimsiz dikey olarak ortadan ayrilarak
renklendirilmis tipki Giinese Karsi Kazanilan Zafer
oyunundaki kullanilan kostiim tasarimlarinda oldugu
gibi figiirlerin yiizlerindeki uzuvlara yer verilmemis,
ylizlerinin bir yani beyaz diger yanlar1 kirmizi, mavi
ve siyah ile boyanmugtir. Farkli hissiyatlarla ytikli bu
figiirler sanatg1 tarafindan yaratilmis yeni yasam ala-
ninda var olan, herhangi bir diinyevi ifadesi olmayan
varliklardir. “ Malevig tuvalin arkasina ‘Stiprematizm
atletlerin bi¢cimindedir’ yazmstir” (Douglas 1994: 120).

The Russian Museum, St. Petersburg

Resim 10. Kayliiler, 1928 (?), t.ii.y.b., 77,5x88cm
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Calismada ii¢ koyli figliri bulunmakta bu figiirler
hicbir sekilde sanat¢inin kiibist, kiibo-fiitiirist donemi
figiirleriyle benzerlik tasimamaktadir (Resim 10). Tipki Gii-
nese Kars1 Kazanilan Zafer oyunundaki kosttimler gibi
ytizleri dahil biitiin uzuvlar: kiyafetle ortiilii figiirler,
kolsuz bicimde betimlenmiglerdir. Yiizeyde blok renk
alanlar1 yaratma egilimi bu kompozisyonda da devam
etmis ancak, hakim olan rengin tonlariyla olusturu-
lan lekelerin kullanimi da s6z konusu olmustur. Arka
planda mavi ve sar1 tonlarda asag1 yukar: esit miktarda
kullanilmis ytizeysellesme egilimi gosteren bir mekan

algis1 yaratilmigtir.

Resim 11. Marangoz, 1927 sonras1 1908-10"a tarihlenmis, kontraplak iize-
rine yagliboya, 72x54cm

Resim 12. Yikananlar, 1930 civari, 1908’e tarihlenmis, t.ii.y.b., 59x48cm

Her iki calismada arka planda tam anlamiyla
dogasal birer mekan bulunmaktadir. Mekanda yer alan
ev ve agaclarin yer aldig1 doga betimlemeleri renkgi bir
anlayisla galisilmistir. Renk ve tonal gecislerin var oldu-
gu kompozisyonlarin éniinde hayvan ve insan figtirleri
yer almaktadir. “Marangoz” adli eserdeki (Resim 11)
on plandaki figiir sakalli ve is kiyafetleri iginde betim-
lenmistir. Yikananlar adli ¢calismada (Resim 12) ise ti¢
glizeller imgesi yaratan ti¢ kadin figiirti bulunmaktadr.
Ancak bu figiirler uzuvlari hissedilebilir sekilde blok
beyaz alanlarla ifade edilmislerdir. Bu kompozisyonlar-
daki resimsel ifade sanat¢inin ancak kiibist, kiibo-ftiti-
rist donemi 6ncesi eserleriyle benzerlik tasirlar.
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Resim 13. Otoportre, 1933, t.ii.y.b., 73x76cm

Resim 14. Beyaz Uzerine Byeaz Kare, 1918, t.ii.y.b., 78,7x78,7cm

Malevig, beyaz arka plan iizerine geleneksel ki-
yafetler icinde kendisini resmetmistir (Resim 13). Eser
goriiniiste figiiratif resmin 6nlenemez varliginin somut
bir ifadesi olarak goriilebilir. Ancak bir ¢ok ressamin
resmin sol alt kosesine imza atmasi gibi Malevi¢'in
resminin sol alt kosesine beyaz tizerine siyah kareyi
kullanmas1 6ze ulagsma istegi tasiyan siiprematist an-
lam itibariyle eserin bireye —sanatciya — ait olmadigin
aksine evrensel bir aidiyet icerdigini gosterir. Neret'in
de iligkilendirdigi gibi eser ikonografik betimlemeleri
cagristirmaktadir (Neret 2013: 87-88). Beyaz iizerine beyaz
kare adl1 eserle (Resim 14) 5.boyut ilkesinin nihai he-
define, en minimal bigimde salt ifadeye, sonsuzlugun
1s181yla 6ze ulasilmisken (Senol 2017: 52) sanatgi, Stip-
rematist ylizey tizerinde betimlenmis oto portresiyle
de toplumlara yon veren, yol gosterici misyonu tagryan
kisi -tipki peygamber gibi- oldugu iddiasin tekrarla-
maktadir. “...yeni ikon; kare=duyum; kralin yasayan
cocugu. Kralin yasayan ¢ocugu, Babadan dogan Tan-
r1-Oguldur”(Farago 2006: 224).
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Soyut-Geometrik Donem ve Sonrasi Figiiratif Calis-
malar Arasindaki iliskinin Céziimlenmesi

Malevich’in soyut-geometrik ¢aligsmalariyla bas-
layan stirece bakildiginda, soyut ifadeden figitiratif bir
anlatiya gecildigi goriiliir. Izleyici bu baglamda Malevi-
ch’in eserlerini tipk: bir teleskopla bakiyormus gibi git
gide ayrintisina varilan yeni bir yasam boyutu olarak
gormelidir (Resim 15-19).

#

i "
| .

Resim 15. Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare, 1913, t.ii.y.b., 109x109cm

Resim 16. Sirt Cantal1 Cocugun Resimsel Gergekligi, 1915, t.ii.y.b.,
82,7x58,3cm

Wy

Sk |

Resim 17. Siiprematizm No:56, 1916, t.ii.y.b., 80,5x71cm

%

Resim 18. Arkitekton, 1923 (restorasyon 1978), 78,7x78,7cm
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Resim 19. Tirmikl1 Kadin, 1930-32, t.ii.y.b., 100x70cm

“Nesnelligi amag edinen, nesnel bir temsil, sanatla ilgisi bulunmayan bir
seydir; yine de, bir sanat eserinde nesnel bicimlerin kullanimi, onun yiiksek
sanatsal deger tasimasinin olanakligina mani olmaz. Dolayisiyla, Siiprema-
tiste gore, temsile uygun olan ara¢ daima, hissiyatin miimkiin olan en kap-
samli ifadesini veren ve nesnelerin bildik goriintiilerini gz ardi edendir”

(Malevi¢ 1927,2013:77-78).

Bu baglamda siyah kareden dogan biitiin sekil-
lerin; -sanatginin bize sekillerin goriintiisiinde yarattig:
stiprematist ifade, yeni yagam alanlar1 olan arkitekton-
lar ve sonrasinda siiprematist figiirlerin ve mekan sez-
gisinin var oldugu- siirekli devinimin yer aldig: zaman-
sizlik icinde resimlerde yer almas1 dogaldur.

Sonug

Salt soyut geometrik dénem sonrasi sanat¢inin
resimleri incelendiginde acik bir gekilde figiiriin ve ba-
zen de gercek mekdnin ¢alismalarda yer aldig1 goriil-
mektedir. Bununla birlikte sanat¢inin resmin iglevsel bir
meta olarak algilandig1 diinya diizeni iginde mutsuz ol-
dugu anlasilmaktadir. Bu ifadenin en somut delillerin-
den biri “Bir Koyliiniin Bas1” adl1 eseri yani sanat¢inin
igcinde bulundugu toplumdaki yasayisi ve bu durum-
dan hi¢ de hosnut olamayan bir kéyliniin - biiyiik bir
ihtimalle kendisinin- hissiyatin1 ortaya koyan bir resmi
yapmis olmasidir. Sanatgi yine bu baglamda deger-
lendirilebilecek “Bir Koylii Bag1” adli eserde omuzlar1
tizerine binmis yiik gibi gosterilen gercek diinyadaki
koyli ve is¢i sinift simgeleyen figiirlere daha dogrusu
siyasi otoriteye sirtin1 donmdiistiir. Gokytiziinde siizii-
len ugaklarin varligiyla simgeledigi stiprematizme kars1
duyulan 6zlem ve ona karsg: stirdiiriilen baglilik ifadesi
figiirtin dolayisiyla Malevi¢'in gozlerinden kolaylikla
okunabilmektedir.

Malevi¢'in, “Sporcular” adli resmin tuvalinin
arkasina Siiprematizm atletlerin bicimindedir yazmus
olmasiyla siiprematizmin, geometrik renk alanlarindan
olusmus figiir ve mekana doniismiis oldugu anlasila-
bilir. Dolayisiyla; Malevig siiprematist ifadede tikanma-
mis aksine bu yaklagimi siirdiirmiistiir. Ancak sanatgi-
nin icinde bulundugu, 1932 yilinda devletin, toplumcu
gercekgiligi “resmi sanat tislubu” ilan etmesi ve bagka
her tiir tiretimi yasaklamig olmasi durumu nedeniy-
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le stiprematizmin eserlerinde ustalikla gizlenmis birer
sembol olarak kullanilmasina neden olmustur. Bu bag-
lamda 1933’e tarihlendirilen oto portre, ustalikla yer-
lestirilen ve ayni zamanda imza niteligi tasiyan siyah
karenin varligiyla en dikkat ¢ekici 6rneklerden birisidir.

Malevi¢'in 1927 sonrasinda yaptig1, ancak 1908-
10 yillarina bilerek hatali tarihlendirdigi Marangoz ve
Malevi¢'in 1930 civari yaptigi, ancak 1908’e tarihlen-
dirdigi Yikananlar adli eserler (Yilmaz 2009: 308) gibi
orneklere rastlanmaktadir. Malevig kendini politik bas-
kidan kurtarmak igin siiprematist olmayan resimler
yapmasl, ancak bu eserleri stiprematist donemi 6ncesi
yillara tarihlendirme yoluna gitmesi siiprematist sanat
anlayigini inkar etmedigini aciklamaktadir.

Bununla birlikte sanatgi, Stalin’in soyut sana-
ta kars1 olan siyasi tavrini iceren sanatsal doktrinnine
karg1 ayakta kalarak sanatsal 6zgiirliigii icin kendine
bir 6diil sunuyor. “Malevi¢ kendini prens-ressam ola-
rak sunmakta; boylelikle de Stalinist sanat doktrininin
tistiinde ve diginda duran bir sanat 6zgtirliigii iddiasini
vurgulamaktadir.” (Simmen vd.1999: 85)

Sanatciya yoOneltilen soyut ifadede tikandig: ya
da siyasi baskilara boyun egdigi icin stiprematist anla-
y1s1 bir kenara birakarak figiire yoneldi seklinde yapilan
her iki elestiriye de baktigimizda Malevi¢'in eserlerinin
ylizeysel olarak degerlendirildigini ve stiprematizmi
sadece bicimden ibaret gorme yanilgisina diistildiigi
asikardir. Kaldi ki stiprematizmin evrimi i¢inde sanatgt
eserlerini liretmeye devam etmistir. Zira stiprematizm
diinyevi yansimalarin var oldugu resimlerde dahi var-
dir ki 6nemli olan seyircinin onu dolayisiyla hissiyatt
bigimsel boyunduruktan kurtarabilmesidir.

Sanat¢inin salt soyut-geometrik c¢aligsmalarina
zaman zaman nesnesel isimler vermesi (Resim 16) buna
karsin ise ytizeyde hicbir nesnesel ifade olmamasi gibi
stiprematist figtirler de -platoncu anlayigla paralel bir
bigimde- duyularimizla oynayarak diinyevi yanilsa-
maciligin 6tesinde 6zsel gergekligin goriintiisiinii bize
sunmaktadir.
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