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Davulun icadinin binlerce y1l 6ncesine dayandig: bilinmektedir. Ancak, davul setinin ortaya ¢tkisi
20. ytizyihin basina denk gelmektedir. Tarihsel gelisimi ve tilkemizin popiiler miizik tarihi goz
ontinde bulundurularak, Tiirkiye’de bu enstriimanin gelisimi ise bu arastirmanin ¢ikis noktasini
olusturmustur. Bu ¢alismada popiiler miizik igerisinde, davulcularin etkilendigi ekoller ve calim
yaklagimlari, davul setinin stiidyo ortamindaki konumu, kullanilan ekipmanlar ile orkestra iger-
isindeki kurulum tercihleri, yapilan goriismeler sonucu elde edilen veriler incelenerek yorum-
lanmaya g¢alisilmistir. Bu kapsamda donemin 6nemli aranjorlerinden Osman Ismen ve Turhan
Yiikseler’e, davulcularindan Okay Temiz’e, Mogollar grubunun kurucularindan Cahit Berkay’a,
bas gitarist Ismail Soyberk’e ve davulcu Cezmi Basegmez'i temsilen Mert Tiirkmen’e 4 ana baglik-
ta sorular sorulmustur. Toplanan veriler dogrultusunda tilkemizde caz ve ‘rock” ekolii davulcu-
larindan etkilenildigi, “Anadolu Pop” akimi etkisinin o dénem davulcularinin ¢alim yaklagim-
larinda ve kurulumlarinda goriildiigii, davul kayitlarinin yapildig: stiidyolar agisindan ‘Stiidyo
Hayri’ ve ses teknisyeni Sitki Acim’in (tonmeister) 6n plana ¢iktigi, ekipman olarak Ttirk markal-
ariyla birlikte ‘Ludwig’ davullarimin kullanildigr sonucuna varilmgtir.

GENERAL OVERVIEW TO DRUM KIT IN
TURKISH POPULAR MUSIC DURING THE
PERIOD 1970-1980

ABSTRACT

The invention of Drum has been known to trace thousands of years.However, the drum kit came
to exist in the early 20th century. Considering its historical development and our country’s popu-
lar music history, development of this instrument in Turkey is the starting point of this research.
In this study, the cults and playing attitudes that influenced the drummers, the location of drum
kit in the studio environment, the set up prefrrences in the band with equipments used will be
commented by analysing the data obtained via interviews. Within this framework, questions in 4
main topic have been asked to Osman Ismen and Turhan Yiikseler, two of the significant arrangers
of the period; Okay Temiz, one of the significant drummers of the period; Cahit Berkay, one of
the founders of the band Mogollar; Ismail Soyberk, the bass-guitarist; the drummer Mert Tiirk-
men as the representative of Cezmi Bagegmez. In accoedance with the data obtained, it has been
concluded that jazz and rock drummers influenced our country, Anadolu Pop attitude was seen
in the playing attitudes and set ups of that period drummers, Studio Hayri and sound technician
Sitki Acim (tonmeister) rose to prominence in terms of studios where drum records were made,
Ludwig drums were used together with Turkish brands in equipments.
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Cumbhuriyetin ilk kirk yilimin ‘Bati” popiiler
miizikleri etkisinde gectigi goriilmektedir. Bu donemde
bircok tilkede oldugu gibi iilkemizde de dinlenen
‘tango’, radyo ve plaklar araciligiyla yayginlagmstir.
Cok gecmeden ‘Swing’, ‘Slow’ ve ‘Latin’ miizikleri, Latin
miiziklerinin alt tiirleri olan ‘Mambo’, ‘Samba’, ‘Rumba’
gibi miizik tiirleri dans etkileriyle birlikte tilkemizde
popiiler olmuslardir (Say, 1998:38).1928 yilinda 6nemli
bir gelisme goze carpmaktadir: Galatasaray Lisesi
Ogrencileri (izci 6grencileri) tarafindan kurulan ‘1z-Caz’
grubu. Poptiler dans miizikleri ¢alan ilk bati1 orkestrasi
olarak kabul edilen bu grup, Vedat Ungor, Mehmet Sadik
Hitay, Miifit Hasan ve Semih Argeso gibi isimlerden
olusmaktadir. 1932’de bir tas plak ¢ikartmislardir. Bu
plakta tango tarzinda “Yalan” ve ‘Diinya’ adli iki tane
enstriimantal sarki bulunmaktadir (Erkal, 2014:22-23).

1950°1i yillarda yiikselise gecen caz miiziginin
temelini olusturan 6nemli etkenlerden birisi de 1930'1u
yillarda miizikal filmlerin tilkemizde gosterime girmesi
olmustur. Bu durumun bir¢ok gen¢ miizisyeni kendisine
cektigi goriilmektedir. Bu filmlerde Gene Krupa, Benny
Goodman, Duke Ellington, Louis Armstrong gibi
miizisyenlerin performanslar1 goriilmektedir. Gorerek,
dinleyerek ve yaptiklarindan bir gseyler &grenmeye
calisarak kendilerini gelistirmek isteyen miizisyenler
icin bu filmler kaynak niteligindedir. Bu yillarda caz
plagi bulmanin zorlugu diisiiniildiiglinde, miizikal
filmlerin 50’li yillardaki caz miiziginin temelini olusturan
etkenlerden oldugu goriilmektedir. ‘Syncopation” ve
“Hollywood’ filmleri Gene Krupa (davulcu) 'nin oldugu,
tilkemizde gosterime giren miizikal filmlerdendir
(Erkal, 2014:25).

1940’1 yillarda Celal Ince, ‘Sahibinin Sesi’
sirketinden cikarttig1 plaklarla biiyiik ilgi gérmiis ve
tilkemizin ilk ‘Pop Star” 1 olmustur. ‘Country’ tarzinda
miizikler yapan Ince, ‘Kovboy Sarkisi’ ve ‘Dostluk
Sarkis’ plaklari, popiiler olan sarkilaridir (Erkal,
2014:46).

Celal Ince, Tiirkiye’de popiiler Bati miiziginin ilk
yildizidir. Ahmet Sezgin, Miinir Nurettin Sel¢uk, Safiye
Ayla, Miizeyyen Senar gibi‘alaturka’ isimlerin arasindan
styrilan Ince, Sahibinin Sesi tarafindan kegfedilir.
Tirkiye’de tangonun ilerlerdigi, devletin destegiyle
yart resmi bir tiir olarak tarihe damgasmi vurmak
tizere oldugu bir dénemde yaptig1 tango plaklarinin ve
radyo emisyonlarinin yani sira, beyaz smokin ceketi,
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papyonu ve hi¢ degismeyen arkaya dogru taranmig
saclariyla sahneye giktiginda yeri gogii inleten sanatci,
geng kizlarin da gozdesidir. Bir anlamlda Tiirkiye nin
ilk “popstar’1 Celal Ince’dir (Merig, 2017:124).

Ugur Kiigilikkaplan, ¢alismasinda Tiirk popiiler
miizik tarihini iki evre olarak incelemektedir. Ilk
evresinde popiiler miiziklerin plaklar sayesinde
yaygimlastigt ve miizik sektoriiniin gelistigi, 20.
ylizyilin ilk yarisini isaret etmektedir. Hem teknolojik
gelismelerden hem de siyasi faktorlerden dolay1
1950°1i yillar ve sonrasi ise ikinci evredir. 1950’lerde
Amerika’da Elvis Presley ve Bill Haley gibi isimlerle
birlikte “‘Rock’n Roll” un ortaya ¢ikmasi, Tiirk popiiler
miiziginde de etkisini gostermistir. Cok kisa bir siirede
batidaki bu gelismeler iilkemizde de yanki bulmus,
ozellikle biiytik sehirlerde okuyan Ggrenciler bu tarz
miizikler yapmaya baglamislardir. Durul Gence ve
Erkan Giirsal'in kurdugu Deniz Harp Okulu Orkestrasi,
Ankara Kolejinden ‘Sextet SSS’, Atilla Ozdemiroglu,
Yurdaer Dogulu, Berkant ve Kaynak Giiltekin’den
olusan “Jupiterler” gibi bir ¢ok grup bu duruma 6rnektir
(Kiigtikkaplan, 2016:37-38).

Ulkemizde 19. yiizyihn sonlarindan 1960l
yillara dek ‘Bat1” miiziklerinin oldukga ilgi gordiigiinii
ancak Tirk miiziginde herhangi bir 6zginligiin
ortaya c¢ikmadigr goriilmektedir. 1960’11 yillardan
itibaren ise 6zgtin bir Tiirk miiziginden bahsedilmese
de Tiirkge sozlerin yazilmaya ve aranje (diizenleme)
edilmeye Dbaslandigi bir donemden s6z etmek
miimkiin olmaktadir. 1960'li yillar, ‘Tiirkce Sozlii
Hafif Bati Miizigi’ olarak adlandirilan ‘Aranjman’
(diizenleme) akiminin ilk Orneklerinin verilmeye
baglandig: yillardir.Batr'li popiiler miiziklere Tiirkge
sozler yazilmistir (Kiigtikkaplan, 2016:41). 1965 yilinda
Hiirriyet gazetesinin diizenledigi ‘Altin Mikrofon’ ve
Milliyet gazetesinin diizenledigi ‘Liselerarasi Miizik
Yarigsmasi’” donemin miizik piyasasi agisindan onemli
organizasyonlari olmuslardir. Bu yarigmalar, bir¢ok
sarkic1 ve grubu ortaya cikararak ilerleyen dénemde
gelisecek olan popiiler miizige zemin hazirlamiglardir
(Kahyaoglu, 2010:229). Diger yandan bu yarigmalarin,
Bati miiziginin miizikal zenginliginden ve calgilarindan
faydalanarak Tiirk miizigine yeni bir acgilimla yon
vermeyi amag¢ edindikleri goriilmektedir. Bunun
sonucunda Onleri acilan gen¢ miizisyenler, kendi
miizikleriyle yani Anadolu miizikleriyle tanisma firsati
bularak kiiltiirlerine sahip ¢ikmis ve yeni bir miizik
yaratma cabasi igerisinde olmuslardir (Canbazoglu,
2009:24). Cem Karaca, Barig Mango, Erkin Koray ve

www.idildergisi.com



Nidil, 2018, cilt / volume 7, say1 / issue 46

Mogollar gibi ¢cogunlukla bu yarigsmalardan gelen yeni
geng sarkicilar ve gruplar dailerleyen donemlerde “Tiirk
Pop’ unda 6nem arz edeceklerdir (Kahyaoglu, 2010:229).
Tiilay German’in ‘Burcak Tarlast” sarkisi (Diizenleme:
Erdem Buri) hem ¢ok sesli hem de melodisi bizden
oldugu icin 6nem arz etmektedir. Tiillay German, bu
akima ‘Cok Sesli Tiirk Popiiler Miizigi’ adin1 vermistir
ancak ilerleyen zamanlarda ‘Anadolu-Pop” akimi olarak
degistigi gortilmektedir (Canbazoglu, 2009:22). Anadolu
pop akiminin felsefesi Batili ¢algilarin yanina; baglama,
kemence, askili davul, darbuka, cura, kabak kemane,
zurna, kaval, yayl tambur, climbiis, kasik, ney, klarnet
gibi calgilar1 ekleyerek yeni bir miizik elde etme ¢abasi
olmustur (Canbazoglu, 2009:26). Anadolu Pop akimini
Canbazoglu soyle anlatmaktadir:

Anadolu Pop, Tiirk folklor temalari, calgilar
ve siirleri ile pop miizigin elektronik olanaklarmin
kaynasmasindan dogan bir tiirdiir. En Onemlisi,
‘aranjmancilar” a karsi ilk kez net bir tavir konmaktadar.
Ithal aranjmana kargi ulusal folk miizigi alternatif olarak
sunulacaktir. Isin 6zii sudur; evrensel popa ulasirken
yerel malzemeden yararlanilacak, bu topraklarin
miizigi diinyaya sentez halinde ulagtirilacaktir. ‘Oze
dontis” diye nitelendirilen akimin sonucunda ortaya
cikacak yapitlar Tiirkiye sinirlari igerisinde kalmayacak,
Avrupa’ya ulastirlmasi igin ¢aba sarf edilecektir
(Canbazoglu, 2009:25).

70'li yillarin baginda Mogollar'in 6nemli bir grup
oldugu goriilmektedir. Anadolu pop tiirtinde beste
yapmus ve bu tiiriin sadece diizenlemelerden ibaret bir
miizik olmadiginin altini ¢izmistir. Mogollarin, Dag ve
Cocuk / Imece adl1 45'lik plaklar1 Anadolu pop tiiriinde
bestelenmis ilk hit sarkilaridir (Merig, 2017:41). Modern
Folk Ugliisii ise bir diger énemli miizik toplulugudur.
Berlin konserlerinden sonra Tiirkiye’de ilk konser
albiimiinti yapan grup olmusglardir. Kisa bir ayrilik
donemleri olsa da tekrar birlestikten sonra ‘40 Yil
Sonra’ adli yeni plaklarini Atilla Ozdemiroglu yapmis,
Onno Tung (Bas Gitar), Cezmi Bagsegmez (Tef, Davul) ve
Behi¢ Altindag (piyano) gibi 6nemli miizisyenler eslik
etmistir. Onemli temsilcilerden biri de Baris Manco’
dur. Harmoniler grubuyla yavas yavas ismini duyuran
Mango alt1 senelik Avrupa (Belgika) yasantisindan sonra
1970 yilinda kemenge icracisi Ctineyd Orhon’un yazdig:
‘Daglar Daglar’ ile biiytik basar1 yakalamistir. Daha
sonralar1t Mogollar’la birlikte galismaya baglamis ‘Iste
Hendek ig,te Deve’, ‘Katip Arzuhalim Yaz Yare Boyle’,
‘Binboganin Kiz1” gibi sarkilara imza atmislardir. Barig
Mango'nun okuldan arkadasi olan Fikret Kizilok, lise
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yillarinda Elvis Presley ve Beatles'dan etkilenmis daha
sonralar1 halk miizigine merak salmistir. Birkag ay Asik
Veysel” in yaninda kalan Kizilok, sozleri Asik Veysel’
e ait olan “Yumma Goziin Kor Gibi / Yagmur Olsam’
plagiyla Anadolu pop tarzinda basarili olmugstur. Cem
Karaca, ‘Apaglar’ grubuyla Erzurumlu Emrah’in siiri
tistiine besteledigi ‘Emrah’ sarkis1 pop ve rock 6geleri
barindirmaktadir. Cem Karaca, dénemin toplumsal
ve siyasi olaylarina sessiz kalmayarak; ‘Dadaloglu’,
‘Namus Belast, ‘Gurbet’, ‘Tamirci Ciragl’, ‘Kavga’,
‘Thtarname’ ve ‘1 Mayzs’ gibi sarkilariyla siyasi bir kimlik
ortaya koymustur. Cem Karaca gibi Erkin Koray da
rock miizik 6gelerini yogun kullanmis ve genis miizik
yelpazesiyle popiiler miizikte 6nemli bir yer edinmistir
(Kiigtikkaplan, 2016:49-53).

Davul Setinin Tarihsel Gelisimi

20. ytizyilin baslarinda bas davul pedalinin icat
edilmesi, davulcularin bas davul ve zillere ayn1 anda
vurabiliyor konuma gelmelerini saglamistir. Bas davul
pedalinin icadina kadar davullar ve ziller yine vardi
fakat askeri bandolarda ayri ayr kisiler tarafindan
genellikle ayakta calimiyorlardi. Daha sonralari canl
miizik yapilan yerlerin alan ve biit¢e sorunlari, bir
davulcunun aymi anda birden fazla vurmali calgiy:
calabilme noktasina getirdigi goriilmektedir (Nicholls,
2008:13).

Max  Flemming, 1900'de glintimtizde
kullanilan davul setinin temelini, yaptig1 tasarimlarla
olusturmustur. Davul setinin ortaya ¢ikisinda 6nemli bir
yeri olan bas davul pedalinin tasarimlarini yapmasi ve
patentini almis olmasi Flemming’i énemli kilmaktadir.
Ancak, William F. Ludwig’ in Amerika’da kurdugu
‘Ludwig’ sirketi 1910 yilinda modern anlamda ilk bas
davul pedalini yapan sirket olmustur (Olmez, 2015:77-
78). Bas davul pedalinin icady, ellerin serbest kalmasini
saglayarak davulcularin o donemlerde oldukga
kalabalik bir perkiisyon setini daha rahat ¢almalarina
imkan vermistir. Bu durumun orkestralarda vurmali
calgilar icra eden miizisyen sayisinin azalmasina neden
olmustur.

1920 ve 1930’'lu yillarda, caz ve dans
orkestralarinda ‘trap set’ denilen kalabalik vurmali
calgilar toplulugu bulunmaktadir. Bu dénemde ‘trap
set’ tizerinde deneyler yapildig1 goriilmektedir. Bu
deneylerin ¢ogu bir kenara atilmistir ancak iki tanesi
¢ok onemli ve kalic1 olmustur: “Tom tom” ve pedal
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mekanizmas ile kontrol edilen ‘Hi-hat' (Sadie,
2001-2002:616). 1920 yilinda ‘Walberg & Auge’ sirketi
glintimiizde kullanilan ‘Hi-Hat’ tasariminin temelini
ortaya ¢ikaran firma olmustur. Hi-hat'in bu gelisimiyle
beraber eller serbest kalmig, davulcular daha rahat ve
yaratici bir calim ortami yakalamiglardir. Ayni zamanda
eslik enstriimani olan kimliginin solo enstriiman olarak
degistigi gortilmektedir. Gene Krupa, Chick Webb
ve Papa Jo Jones gibi davulcular bu duruma giizel
drneklerdir (Olmez, 2015:84-89).

1930’lu yillarda Ben Duncan bugiin bile caz
miiziginde standart kurulum olarak gosterilebilecek
4 parcadan olusan davul setini ortaya c¢ikarmistir.
Bununla birlikte Gene Krupa, davul setini 6n plana
¢ikararak onu Onemli bir calgt konumuna getiren
davulcu olmustur (Dorman, 2017:13). Krupa, 6nceki
donemlerde alt derisiz ve tonlanamaz olan tomlar1, hem
tist derili hem de alt derili ve tonlanabilir hale getirmistir.
‘Slingerland” davullar1 kullanan Gene Krupa'nin, bu
davul markasinin 1936 yili katalogunda bu degisim
ile ortaya giktig1 goriilmektedir (Nicholls, 2008:22-23).
1940’larin ortasina gelindiginde, ‘bop” miizisyenlerinin
caldig1 caz davul seti, agsagidakileriigeren klasik formuna
ulagsmistir. Standart bir davul seti bas davula (56 cm
x 36 cm) monte edilmis tomlar ve kisa zil sehpasina
konumlandirilmis ‘Ride” ve ‘Crash’ zilleriyle birlikte,
sol ayakla ¢alistirilan hi-hat, tomlar1 tonlamaya yarayan
vidalar (lug) ve altindaki tel sistemiyle serbest birakma
mekanizmasina sahip trampetten olugmaktadir (Sadie,
2001-2002:616).

Davul setinin erken doénemlerinde kullanilan
zil gesitlerine bakildig1 zaman, c¢ogunlukla 12 ing
boyutlarinda ve genel olarak ritmi tagimak yerine efekt
amaclh kullanildig1 goriilmektedir. Ride zilinde ya da
hi-hat zilinde ritim ¢alma konsepti daha sonra ortaya
cikmustir. Boby Dodds, King Oliver’s Creole Jazz Band
ile 1920’lerde caldig1 zamanlarda 16 ing¢ ‘Zildjian’
marka zil kullanmistir ve ride zilinde ritim ¢alan ilk caz
davulcusunun Boby Dodds oldugu diistintilmektedir
(Nicholls, 2008:14). Zildjian, Istanbul-Agop, Istanbul-
Mehmet, Sabian, Paiste, Meinl, Masterwork, Diril,
Bosphorus, Turkish zil yapiminda 6nemli firmalardir.
Zil tiirlerine bakacak olursak; hi-hat, crash, ride, china,
splash standart davullarda genellikle kullanilan zil
gesitleri olmusglardir. Bu ziller boyut olarak kendi
aralarinda farklilik gostermektedirler (Olmez, 2015:95-
97).

Davul setindeki

gelismelerin 1960’11 yillar
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sonrast genel olarak {i¢ ana faktorden etkilendigi
goriilmektedir: Enstriimanlarin kendi iclerindeki teknik
gelismeler, serbest cazda batili olmayan enstriimanlar
ve rock miizikte elektronik enstriimanlarin ve amfilerin
kullanimi. Sentetik davul seti derilerin, yavas yavas
hayvan derilerinin yerine gectigi gortilmektedir.
1960’larda zemine yerlestirilen pedal vasitasiyla
akortlanabilen ‘floor tom’ ile birlikte 1980’lerde kabloyla
calisan ‘hi-hat’ler tanitilmigtir. Rock miizikteki biiyiik
tom-tom setlerine olan diigkiinliik bir dizi yeniligin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur: ‘roto-toms’ (disli mil
tizerine kiigiik tonlanabilir kasnakli davullar), “octobans’
(8 adet ¢esitli derinliklerde tek derili davullar) ve ‘gong
tom-toms’ (ayaklara monte edilmis derin tek derili
davul). “World Music’ akimini takip eden ‘Free Jazz’
davulcularinin ise egzotik vurmali ¢algilar kullanmaya
baglayarak (shakers, su kabaklar1 vb.) deneyler
yaptiklar1 goriilmektedir (Sadie, 2001-2002:616).

TURKIYE'DE 1970 — 1980 DONEMIi POPULER
MUZIKTE DAVUL SETi

1970 — 1980 doneminde davul setinin popiiler
miizik igerisinde kullanimina yonelik, donemin énemli
aranjorlerinden Osman i§men ve Turhan Yiikseler,
onemli davulcularindan Okay Temiz, donemin 6nemli
gruplarindan Mogollar'in kurucu tyesi Cahit Berkay,
bir sonraki jenerasyon olan ve gengclik yillarinda 1970
— 1980 donemi miizik ortamini iyi solumus Onemli
bas gitarist Ismail Soyberk, dénemin belki de adindan
en ¢ok s0z ettiren davulcusu Cezmi Basegmez'i
yakindan taniyan, tecriibelerine birinci agizdan sahit
olmus 6nemli davulcu Mert Tiirkmen ile goriismeler
gerceklestirilmistir. Bu miilakatlardan elde edilen
bilgiler asagida belirtilmisgtir.

Tiirkiye’de 1970 — 1980 dénemi popiiler miizigin
onemli davulcular: kimlerdir ve hangi ekollerden
etkilenmislerdir?

Turhan Yiikseler: Salim Agirbas vardi o zamanlar.
Salim abi bu iilkenin iyi davulcularindandi. Durul
Gence vardi. Sonra 70'1i yillarda Cezmi Basegmez ortaya
ciktr. 1980’lerin sonuna kadar Tiirkiyenin bir numarasi
oldu. Hepsinin begendigi davulcular vardi. Bir tanesi
Bill Bruford begenirdi ¢biirii Alan White. Daha ciddi
davulcularibegenenler nota 6grenmek gayretiigerisinde
olurlardi. 60’1 yillarin sonunda Tiirkiye’deki ‘rock’
miizigine goniil vermis davulcular, Cream grubunun
davulcusu Ginger Baker’a bayilirlardi. Ondan sonra
bu ‘Progressive Rock’ tiirtinde ‘Yes” grubu ve ‘King
Crimson” grubu c¢ok etkili olmustur. Yes’ in davulcusu
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Bill Bruford, o zaman ki gengler arasinda etkiliydi.
Daha sonra Billy Cobham ondan sonra da Steve Gadd
ekolleri Tiirkiye’de etkisini hissettirmistir. Deep Purple
ve Led Zeppelin ‘rock’ miizik dinleyenler i¢in kilometre
tas1 gruplar olmuslardir. Ian Paice, ¢ok geng yasta Slen
John Bonham yine etkilenilen isimlerdendir. Cift bas
davulu ¢ok iyi kullanan bir davulcuydu Bonham. Cok
o6zel bir davulcuydu. Ozellikle Led Zeppelin'in “Moby
Dick’ sarkis1 arasinda galdig1 davul solosu o yillar igin
efsane olmustur. Ciinki, 60-70'li yillarda seyirciler
davul solo diye bagirirdi. Diinya’da da boyleydi.
Mesela Steve Gadd, Buddy Rich, Gene Krupa isimleri
Cezmi Basegmez’i ¢ok etkilemistir. Cok eskilerden
ozellikle Gene Krupa ¢ok dinlenen ve ornek alinan
davulcu olmustur. O doénemlerde genelde davulcular
‘trio” miizikler dinlerlerdi. Nat King Cole gibi veya iste
Dave Brubeck’in ‘Big Band’i gibi. Davulcunun adim
bilmezlerdi ama oradaki davul ¢alma mantigina dikkat
ederlerdi. O zamanlar plaklara ulasmak da ¢ok zordu.
Giintimiiz kosullarinda ¢ok rahat elde edebiliyorsunuz
ama o gilintin kosullarinda bu davulcular1 dinlemek
zordu. Bir de Bobby Economou vardi. Blood Sweat
and Tears'in davulcusuydu. Onunda Tiirkiye'deki
davulcularin dstiinde etkisi olmustur. Hem ‘Rock
Jazz’ hem ‘Pop’ u harmanlayarak calmis degerli bir
miizisyendir o da.

Cahit Berkay: Beyoglu'nda bir film izlemeye
gitmistim. Film Oncesinde The Animals grubunun
‘The House of The Rising Sun” parcas: klip mantiginda
gosterilmisti. Solistleri Eric Burton idi. Parcada herkes
farkli caliyordu. Biz bdyle gayet gitarlar ‘kristal” paril
piril, davulcu gayet uslu uslu calar, solistlerde girtlak
yirtma falan yoktur. Italyan, Fransiz ekoliiniin yansimasi
vardir. The Animals grubunda davulcu bir bagka tiirli
caliyor, solist bagka tiirlii daha boyle girtlak kullanarak
sOyliiyor, ortada bir org solosu var o da baska bir solo.
Yani bir hosumuza gitti. Agresif degisik bir miizikti.
Ondan sonra Selguk Alagoz’e yaptigimiz miizik bizi
kesmemeye basladi. Ne yapalim dedik. Ayrilalim yeni
bir grup kuralim. Ondan sonra da iste ‘Mogollar’ 1
kurduk. Bizi “Animals” grubu ve “Traffic’ grubu bayag:
bir etkiledi.

Osman fsmen: O zaman ki davulcular tango
ve caz ekoliinden gelmislerdir ve diinya miizigiyle
iletisim olarak bugtinkii imkanlara sahip olmadiklari
icin ancak kendi yarattiklar: bir diinya igerisinde davul
calmiglardir. Birbirlerinin c¢aldiklarindan etkilenerek
bir davul ekolii gelistirmislerdir. O zamanin en {inli
davulcularindan Vasfi Ugaroglu ve Erol Pekcan vardi.
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Pekcan, yillarca caz caldi. Istanbul’da Ali Cetinkaya
vardi. Zenci bir davulcuydu ve ayni zamanda benim
calistigim ilk davulcudur. O da caz kokenliydi. Salim
Agirbas vardi o daha ¢ok ‘Pop’ miizige dontikti.
Serif Yiizbagsioglu Orkestrasinda calardi. Sarkic
Salim Diindar vardi esasinda davulcudur. O da Serif
Yiizbasioglu Orkestrasinda c¢almigtir. Turhan Eteke
cok iyi bir davulcuydu. Yillarca Avrupa’da calistig igin
Isvec’te falan hani yurt dis1 ekollerini de takip etmis bir
miizisyendi. Bu davulcular o zamanlarin 6nde gelen
davulculartydi. 1970’li yillarda Baris Mango, Cem
Karaca, Ersen ve Dadaslar, Mogollar gibi isimler veya
gruplar Anadolu’ya doniik miizikler yaptiklar: igin
baglama, tambur gibi etnik enstriiman kullanma ihtiyaci
duymuglardir. Davulcularda bu ihtiyacin etkileri,
davul setlerine Tiirk vurmali calgilar1 eklemeleriyle
gortilmiigtiir. Okay Temiz bu konuda ilk yeniligi
yaparak oncii olmustur. Kendisine darbukalardan
0zel davul seti yapan Temiz, bu sete ‘Diimbuka’ adini
vermisgtir. 70’lerde davulcular1 tek tek isim vererek
saymak yerine onlar grup olarak ele alinmalidir. Bu
gruplarin yaptiklart miizik tiirlerine gore ele almak daha
dogru olur. “Apaglar” ve ‘Mogollar” vardi. O zamanlar
‘Haramiler” diye bir grup da vardi. Haramilerde o zaman
Asim Ekren ¢aliyordu. Sonra ‘Diin Bugtin Yarin’ daha
sonra ‘Istanbul Gelisim Orkestrast’ ile calmaya bagladu.
Asim o zamanin en iyi davulcularindan bir tanesiydi.
O donemde tabi ki Cezmi Basegmez ¢ok 6n plandayd:.
Cezmi bir ¢ok orkestrada ¢ald1 ama ilk parlayist “Durul
Gence 10" orkestrasiyla olmustur. O zaman Durul Gence
10’da orkestrada ¢ift davulcu dizayni bulunuyordu.
Orada miithis parlamisti. O zamanlar 20'li yaglardaydi.
70'li yillardan itibaren Tiirkiye’deki biitiin kayitlarin
asag1 yukart %80’ini Cezmi Basegmez calmistir. Ayni
zamanda stiidyo davulcusu Veysel Cadir vardi. Veysel
daha alaturka iglerini Cezmi ise daha pop iglerini ¢alardu.
Aralarinda Asim da ¢ok iyi sttidyo davulcusuydu. Ama
Asim, Istanbul Gelisim Orkestrasiyla entegre bir calisma
yaptiklar: i¢in miinferit ¢alismazdi. Ik zamanlardan
itibaren bir stiidyo kurdular. Onun i¢in kendi kayitlarini,
kendi iglerini yaptiklari icin Asim piyasaya ¢ok yayilmis
bir davulcu degildi. Ajda Pekkan albiimlerinde g¢ok
caliyorlardi. 1970’lerde arabesk miizikte ¢ok Onemli
bir isim vardi. Burhan Tongug. ‘Burhan Baba’ diye
anilird1. Biitiin davulcularin babasiydi. O zaman bir
ekoldii. Miithis bir teorik bilgiye sahipti. Bir¢ok davulcu
yetistirmistir. Arabesk miizigin igerisinde davulu ilk
kullanan da Burhan Tongu¢'tur zaten. ‘Grup Metronom’
diye bir orkestralar1 vardi o zamanlar. Mine Kosan’ a
da eslik ederlerdi. Mesela orada o zamanlar olagantistii
‘sound lar ¢ikartirlardi. Burhan babayla birlikte Arto
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(Tungboyaciyan) da galardi. Cok enteresan.

Okay Temiz: Ik dinledigim davulcular arasinda
Joe Morello vardi. Dizzy Gillespie orkestrasiyla davulcu
Charlie Persip gelmisti Ankara’ya. Diinyanin en iyi
davulcularindandi. Muazzam galmisti o aksam. Gene
Krupa dinlerdik. Ankara’da davul c¢alismalarim igin
kapandigim donemde en 6nemli motivasyonum Gene
Krupa idi. Burada Istanbul’da Salim Agirbas vardi
ki onun ogullar1 da miizisyendir. Vasfi Ugaroglu'nu
hayretle dinlerdik. Ayni doénemde Zeki Akartiirk'ii
dinlerdik. Gene Krupa bir kere eski biitiin davulcular:
etkilemistir. Ama plagin1 bulmak falan eskiden ¢ok
zordu. Isveg'te Tony Williams'1 izledik hayran kaldik.
Benim en ¢ok begendigim davulcu Tony Williams idi.
Bu arada Art Blakey ve Max Roach ¢ok dinledim. Art
Blakey oOzellikle daha Afrika kokenli daha temelini
¢alan bir davulcuydu. Benim kan akisima ¢ok uygundu.
Calismalarimi bu davulculardan yapiyordum.

Ismail Soyberk: Tiirkiye’deki davul agisindan
diyelim, o giinlerde bu ¢algilar1 tanitan, halka inmesini,
fark edilmesini saglayan tek etken gruplardir. Mesela
Hiiseyin Sultanoglu benim hala unutamadigim bir
davulcudur. O doénem igin ¢ift bas davul kullanird.
Biz konserlere giderdik c¢ok amatdr miizisyendik
ama ‘davula bak’ falan derdik ve onlar ¢ok dikkat
cekici olaylardi. Meraklandirirdi. Hiiseyin Sultanoglu
¢ok oOnemlidir. Cilinkii ilk sasirtan davulcudur. Cem
Karaca'nmin ‘Kardaglar’ grubu vardi. ‘Apas’lardan
sonra kuruldu diye hatirliyorum. Mesela bu dénemler
cok Onemlidir. Miizigi tanitan insanlardir. Yani yoksa
gece kuliiplerinde calanlar1 kimse bilmez. Bu gruplar
sayesinde hepimiz miizigi sevdik ve miizik yapmaya
calisiyoruz.

19701980 donemi iilkemizin 6nemli davulcular
kendilerini gelistirmek icin neler yaparlardi ve davul
seti calim yaklasimlar: sizce nasildi?

Cahit Berkay: Biz Engin (Yoriikoglu)'le beraber
70’li yillarin baglarinda Olympia’da (Fransa) ‘Deep
Purple’s, arkasindan da ‘Led Zeppelin'i canli olarak
dinledik. Tabi bu gruplardaki miizisyenler ¢ok {ist
seviyede miizisyenlerdi. Biz onlar1 plaktan ve kasetten
dinleyip kendimizi gelistirmeye c¢alistyorduk. Isin
6zt hep dinlemekti.Engin ¢ok pratik ve becerikliydi.
Ramazan davulu, bendir, kasik gibi aletleri de galard:.
Albtimde hep o ¢almigtir bunlari. Zilleri kullanmasi ve
niianslari ile bir bagka calardi Engin. Bir diger énemli
nokta, 60-70’li yillarda canhi caldigimiz konserlerde
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bizim kendi amfilerimiz olurdu. 100 watt, 150 watt vb.
Ama davulcunun higbir seyi yoktu. Ses yiiksekligi olarak
zayif kaliyordu. Genglik hevesi sesleri yiiksek agardik
bizde. Bunun sonucunda ilk 6grendigimiz sey davulu
referans alarak herkesin ses yiiksekligini birbirini iyi
duyuncaya kadar ayarlamasi oldu. Ciinkii o yillarda
davul ¢iplakti. Mikrofon yoktu. Bir de Engin zillere ¢ok
merakliydi ve davul solo atmay1 da ¢ok severdi.

Osman Ismen: O zamanki davulcularin esas
miizikal konsepti ‘caz’ miiziginden gelmekteydi.
Ciinkii bat1 miizigi dendigi zaman bu ‘caz’ anlamina
gelirdi. Hatta hafif miizige bile ‘caz’ denirdi. Caz bagh
basina bir ekoldii, konseptti. Vasfi Ugaroglu ¢ok iyi bir
‘sov’ davulcusuydu. Biz Ankara’da calistik 1973'te.
Orada gecede 3 tane bale calardik ve bale ¢almak ¢ok
zor bir isti. Tabi davulcu bu miiziklerde en Gnemli
enstriimandi. Vasfi Ucaroglu bunu ¢ok iyi yapardi. Bir
de soyle bir durum vardi; o zamanki davulcular tango
ve caz miiziginden geldikleri icin, diinya miizigiyle de
iletisim olarak bugtinkii imkanlara sahip olmadiklar:
icin ancak kendi yarattiklar1 bir diinya igerisinde
davul calarlardi. Daha ¢ok birbirlerinin ¢aldiklarindan
etkilenerek bir davul ¢alim ekolii gelistirmislerdir.

Okay Temiz: Moda’da Kuliip 47'de Zeki
Akarttirk’ti dinler bir seyler kapmaya galisirdim. Cok
ufak bir radyodan caz davulcularini dinlerdik. Parazitli
bir radyo frekansindan davulcunun trampet tistiindeki
stiptirge (brush) c¢alimini analiz etmeye calisirdik.
Washington DC merkezli bir caz programi dinliyorduk.
Zaten biitiin Balkanlara ve Asya’ya yaymi yapan
program oydu. Cok kiymetli bir yayindi.Erol Pekcan;
caz tarihini iyi bilen,muazzam bir plak koleksiyonu olan
ve caz pargalarii bilen muazzam bir davulcu olmasa
da stilin geregini yapan bir davulcuydu. Erol Pekcan’
da kesinlikle es gegmemek lazim. Zeki Akartiirk, Vasfi
Ugaroglu, Salim Agirbas, Erol Pekcan, Durul Gence
donemin o6nemli davulculariydi. Durul davulu ¢ok
calisan, kontrollii, giizel bir davulcuydu.

Turhan Yiikseler: O zaman ki davulcu abilerim
ve bizler, hepimiz ‘Long Play’ veya 45'lik takip ederdik.
45’liklerde daha ziyade pop parcalart olurdu. ‘Long
Play’ler bulmaya ¢alisirdik ve oradan ¢alinanlari herkes
kendi enstriimanlar1 geregi anlamaya calisirdi. Birakin
bir seyler gérmeyi basin yolundan bile bir sey takip
edemezdik. Ingilizlerin ¢ikardiklari ‘Melody Maker’
diye bir gazete vardi. Onu da kirk yilda bir Londra’ya
giden bir arkadagimiz olursa bize getirirdi. Oradan takip
ederdik. O donemde genelde davul ¢alan abilerimiz
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notayla pek alakadar olmayarak, calim yaklasimlarini
deneysel ve miizik icerisinden arayarak,’yakistt mi?
yakismad1 m1?” diistincesiyle yaparlardi.

Ismail Soyberk: Mogollar’da Engin
Yoriikoglunun ¢aldig1 davula inanamazdik. Bir
baska davulcu Nur Moray’t da hatirhyorum.
Liseleraras1 miizik yarismasinda tanimistim. Nur
Moray ¢ok temiz ve mantikli ¢alan bir davulcuydu. Bu
miizisyenler gazetelerin yaptig1 yarismalarda ortaya
cgikmuglardir. Bu miizisyenlerin izleyerek kendilerini
gelistirmesi miimkiin degildi. Daha ¢ok plaklardan
faydalanmiglardir. Saniyorum idealist miizisyenler
kendilerini gelistirmek icin sevdikleri miizik tarzi
neyse onu plaklardan dinleyerek benimsemislerdir.
Davulcular biraz takip ettikleri biraz da kendilerine gore
calma yolunu segerek bir yaklasim olusturduklarini
tahmin ediyorum. O zamanlar hicbir sey yoktu ve
yabanci plak satan ¢ok az yer vardi.

Davulcularin davul setine ulasma imkanlart
nastldi? Bu baglamda hangi marka davul setleri ve
ekipmanlart kullanmislardir ve kurulumlar:r hakkinda
neler soylersiniz?

Cahit Berkay: Davul markalarindan 6nce o
zamanlar en biiyiik problem deriydi. Belki de plastik
deriler yeni icat edilmisti o zamanlar ama burada yoktu.
Hayvan derisi kullanim:1 ¢ok zahmetli ve zor bir isti.
Yerli davullar vardi. ilk Seref davullari vard: sanirim.
Yildirim davullarini da sonradan hatirliyorum. Ludwig
o zamanlar ¢ok dnemli bir markaydi. ‘Premier” davullar
vardu. ftalyan markasi ‘Hollywood’ vardi sanirim.Engin
zillere cok merakliydi. Parasi oldukga ¢ogaltird: zilleri.
En sonunda ‘gong’ bile koymustu kurulumuna. Bu
durum yer sorununa yol acgardi hep. O zamanlar bar
gibi yerlerde davul kuruldugunda baska kimseye yer
kalmazdi.

Turhan Yiikseler: Biyiilenmis gibi satilik
enstriiman ilanlarina bakardik. Cok zordu o zamanlar.
Tiirk “‘Ciimbtis” davullar: vardi ama tabi ki ‘Ludwig’ in
¢ok ayr1 bir yeri olmustur. Ben de ¢cok begenirdim. Biitiin
davulcularin primasiydi. ‘Premier” diye bir davul vardi.
Caz calanlar ‘Gretch’ ve “‘Sonor’ tercih ederlerdi. “Trixon’
diye bir davul vard. I¢ biikey dairesel bir sey diisiintin,
tam daire degil de daireye yakin, alttan bir diizlem
onu kesiyor. “Tom’lar, ‘floor tom” ve bas davulun dyle
enteresan bir sekli vardi.

Osman Ismen: Tabi o zamanki miizisyenlerin
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sahip olduklar1 ekipmanlar miizik igerisinde ¢ok
biiyiik etkendi. Tiirkiye’de enstriiman satilmiyordu. 1-2
tane davul firmasi davul iiretmeye bagladi. ‘Seref” ve
‘Zeynel Abidin’ marka davullar vardi o zaman. ‘Beyaz
Kardesler’ biraz daha kaliteliydi. Bunlar1 ¢ok parasi
olanlar alabilirlerdi. Yurt disinda konsere gidenler
oradan ‘Ludwig’ marka davullar getirirlerdi. Ludwig
o zamanlar davulun ‘rolls royce’u sayilirdi. ik Durul
Gence getirmistir. Arkasindan Cezmi Basegmez onu
takip etmigtir. O zamanlar ‘Sonor’lar vardi. Iyi bir
davul seti o kadar az bulunurdu ki. Kurulum incecik bir
trampet, 2 tane zil, 1 tane tom, 1 tane floor tom ve bas
davuldan olugsmaktaydi.

Okay Temiz: Zeynel Abidin’in Ciimbiis marka
davullar1 vardi. Durul Gence de onlardan almisti. Ayni
zamanda bende de vardi. Ludwig zaten hep vardi
Sonra bir tane ‘Rogers’ aldim. ‘Gretch’ en giizel ve en
iyi davullardandir. Cilinkii gember ne kadar iyi basarsa
deriye o deri o kadar iyi ses cikarir. Boylece akordu
da daha diizgiin olur. Cemberleri sen simdi ‘press’
yaparsan sac, iki sikilan yer arasinda fark olur. O
zaman ortadaki yer deriye tam basmaz. Vidalarin alti
tam basar ama aradaki kalan 10 santimlik mesafe bagka
sesler verir. ‘Overtone’ ¢cikarmis olur. Iste bu durum iyi
degildir. Cemberin d6kiim olmasi lazim. Gretch dokiim
yapiyordu digerleri pres uygulamasimi kullaniyordu.
Seref arkadasim oldugundan taniyordum. Trampetler
ve babalar (lug) yapardi. Bizim bu insanlarla hep
dostluklarimiz vardi. Fikir aligveriglerimiz hep olurdu.
Bir tane daha vardi Cemberlitag'ta. Beyaz kardegler
sanirim.

Mert Ttirkmen: Ekipman olarak Cezmi abi mesela
1967 Ludwig kullanirdi. O kendi davuluydu. Bir de
senfonide Ludwig vardi. Cezmi abi ikisini de caliyordu.
Cezmi abi Ankara Konservatuvarinda okumus ama
ayrilmis. Mezun olmadan senfonide galan tek adam
su an. O zamanlar davulcu olmadigindan, o da davul
caldig1 icin ekstradan ¢agiriyorlarmis senfoniye.

Tiirkiye’de 1970 - 1980 popiiler miizikte, kayit
teknikleri, ortami ve kayit ekipmanlart baglaminda
davul kayitlart nasil yapilmistir?’Davul kayitlart alan
onemli ses teknisyenleri kimlerdi? Davul kayitlar
yapan stiidyolar hangileriydi?

Osman Ismen: 1977 yilinda ‘Disko Katibim’
albtimiim 20’ser dakikalik iki potpuriden olusmaktadir.
Potpuri oldugu icin metronoma ihtiya¢ vardi ama
o donem metronom ya da click yoktu. Sitki Acim’le
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stidyoya girdik ve iki Olgli cowbell calip
kaydettik. Kese bice oturtarak bir dongii (loop)
olusturduk ve bir kanala onu kaydettik. 1977’de 8
kanal kayda yeni gecilmisti. Daha 6nce 4 kanal kayit
alabiliyorduk. Hicbir efekt yoktu. Bir tek bulunan aygit
kiigiik kiiciik mikserlerdi Onlarda lambali oldugu
icin sabah 9’da acarlardi 11’de 1sinirdi. O zamanlar ilk
stiidyoya iki bant ‘EQ’ geldiginde diinyamiz degismisti.
Ama o zaman simdi bile olmayan bir ‘reverb’ cihaz
vardl. 'EMT’ diye bir marka. Tamamen akustik ‘reverb’
saglayan miithis bir analog bir sistemdi. O kadar
katkis1 oldu ki.. O zamanlar bir tek Beyoglu'nda
‘Stiidyo Hayri'de vardi. Davul, bas, tuslu calgilar,
perkiisyon, gitar bunlarin hepsi beraber girerdi kayda.
‘Stereo’ kayit yapilirdi. Kanal imkani olmadigindan
ayni1 anda c¢alimirdi. O zaman davul kaydinda 1 tane
bas davula, 1 tane trampete, hi-hat vb. 6-7 mikrofonla
davul kaydi yapilirdi. Diger enstriimanlar da zaten
ayni ¢ikisi alirlardi. O zaman davul kaydi en 6nemli
konuydu. Stiidyolarda kétii kotii davullar vardi. Kotii
davuldan iyi ses ¢ikarmak miimkiin degildi. Sitki abi
o zamanlar bas davulun igine battaniye koymustu.
Oyle ‘sound’ elde edilmeye caligirdi. Stiidyo Hayri’de
o zamanlar ‘Neumann’ marka mikrofonlar vardi. Cok
onemliydi. Onlarla kayit yapiliyordu. Bir baska stiidyo
Osmanbey’de “Istanbul Ses Stiidyo’su idi. Daha sonra
onu da Hayri almistir. “Tonmeister” cok 6nemliydi. Sitka
Acim bir numarali isimdi. Mehmet Giiner, Thsan Akca
vardi. Onlar ‘Sat Yapim’ da ¢ok iyi kayitlar yaparlardi.
Atilla Ozdemiroglu ve Sanar Yurdatapan'in kiigiiciik
stidyolar1 vardi ama miizisyen olduklar icin isi ¢ok iyi
gotiirtiyorlardi. Sonra daha yeni teknolojilerle Istanbul
Gelisim Orkestrasi stiidyo kurmustur.

Turhan Yiikseler: 1970°li yillarda 4 kanalli
stiidyolarda kayit yapiyorduk. Rahmetli Sitki Acim
harikalar yaratiyordu. 4 kanal alt yap1 giriyorduk sonra
0 2 kanala iniyordu. Uzerine renkler galiyordu. Sitki abi
onlari iki kanal bir bagka makara banda tastyordu. Giiya
sahte bir 6 kanal elde ediyor gibi. Béyle imkansizliklar
icerisinde  Tiirkiye’de giizel kayitlar yapilmuistir.
Ama yurtdisinda boyle sikintilar yoktu. 8-16 kanal
calisiyorlardi ama genelde davula ayrilan kanal sayisi
oldukca azdi. 3-4 mikrofonu geg¢miyordu davuldaki
mikrofonlar. Onlar tek bir kanal hatta ‘mono’ gibi
oluyordu. Ama 1975-1976 yilindan sonra 8 kanala ge¢me
imkanidoguncadavula4kanalayrilmayabagslandi. Kalan
kanallara da alt yap1 enstriimanlar1 giriyordu. Sonra
davul ‘mix’lenerek 2 kanala indiriliyordu. Tiirkiye'de
yine hatir1 sayilir sayida stiidyo vardi ama en belli bagl
stiidyolara 6rnek verecek olursak “Stiidyo Hayri’ vardz.
Onun karsisinda Esat abinin stiidyosu vardi. ‘Stiidyo
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Kiral” Emre Kiral'in babasidir. O stiidyoyu daha sonra
benim de ortagi oldugum ‘Marsandiz’ grubu satin
almistir ve ‘Stiidyo Marsandiz’ olarak adi degismistir.
‘Istanbul Ses Kayit' stiidyosu vardi. 1976'li yillarda
ilk 8 kanali getiren stiidyoydu. Kanal sayis1 artmig ve
‘stereo’ kayit alinmaya baglanmisti. Istanbul Gelisim
Orkestrasi’'nin ¢ok giizel bir stiidyosu vardi. Daha
sonra 16 kanala gecildi. Yalniz bant genisligi kiiciilmeye
basladi. Bu durum beraberinde daha kiiciik ¢izgiler,
yani bugiin piksel anlayisiyla diistinelim, kayit oldugu
icin ses, ‘sound’, hacim olarak yeterli gelmiyordu bize.

Cahit Berkay: O zaman (1965) Tirkiye’deki
stiidyolarin hepsi tek kanal ¢alistyordu. Sitki Acim’in
Beyoglu'nda Altin Reklam adinda bir stiidyosu
vardi. Mikserler en fazla 8 kanaldi.Genelde bir tane
bas davulun ontine ve bir de tepeye (overhead) birer
mikrofon konulurdu. Davul genelde iki mikrofonla
kaydedilirdi. 1968 yillarinda dahi 6yleydi. Mogollar’da
ilk yaptigimiz parcalarin hepsi solist dahil beraber
kayit edilmistir. O yillardan sonra ‘play back” yapma
durumu vardi. Kayitta 6nce orkestra ¢aliyordu ondan
sonra orkestranin galdigr bandin {izerine solist sarki
sOyliiyordu. Ama tabi yine ‘mono’ kayit aliniyordu.
Sitki abi ¢ok zeki bir insandi. Mesela ‘ Altin Reklam’daki
‘reverb’ aleti vardi. Masa kadar betondan yapilmis bir
seydi. ‘Reverb’ olarak onu kullaniyordu. Ses oradan
geciyordu. Sonralari ‘stereo’ teybi de kendisi yapt.
1970’te Fransa’da odiil kazandigimiz albiimii yaptik.
24 kanal ‘Sony’ teyp ve 2 in¢ bant vardi. Yani orada ne
‘stereo’ ne de kanal sorunu vardi. Tiirkiye'ye ¢ok sonra
geldi onlar. Once ‘Tuscom’lar geldi 4 kanal. Sonra 8
kanala c¢ikti. Ama 8 kanal ‘Otari” teybi ilk ‘Lale Film’
getirmisti. Onlar 1 ing tabi bant olarak. 2 in¢ bant ilk
olarak Fransa’da gormiistiim. 1974 senesinde lambali 8
kanal mikser vardi. Efekt modiilleri yavas yavas gelmeye
baglamisti. O dénemde hep hiicum kayit yapardik. ‘Play
back” yapma sansin yoktu. Yaptigin zaman da emisyon
kaybediyordun. Yani ¢aldigin seylerin tistiine bir kayit
daha yaptigin zaman o sesler dipte kaliyor ve verim
diisiiyordu.

Mert Tirkmen: 70°li yillarda stiidyonun
reji camimun Oniine bir lamba koyuyorlarmig ve o
lambanin yans hizina gére davulcular davul kayitlarini
calmaktalarmis. Lambali metronom yani. Dénemin
kayitlar1 dinlendigi zaman ritimlerde hizlanmalar ve
yavaslamalar bu sebeptendir. flk baglarda kayitlarda
bildigim kadariyla iki mikrofon yukaridan (overhead)
kullanilirmis. Bas davulda bile mikrofon yokmus.
Genelde Beyoglu'nda Suriye Pasaji’'nda Stiidyo Hayri'de
davul kayitlar1 yapiliyormus. 8 kanal bant kayd: diye
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biliyorum. Cok enteresan bir stiidyodur orasi. ‘Reverb’
odas! gormiistiim orada. Bir odada teller vardi ve sana
dogal ‘reverb’ sagliyordu. Akustik bir ‘reverb’. Sezen
Aksu’lar, Cem Karaca’'lar, Edip Akbayram’lar aklina
kim geliyorsa Stiidyo Hayri’de mutlaka kayit yapmustir.

SONUC

Cumbhuriyet yillarindan itibaren tilkemizde Bati
kokenli poptiler miiziklerin etkili oldugu goriilmektedir.
1932 yilinda kurulan iz-Caz grubu iilkemizde o
doénemde popiiler olan tango ve caz tiirlerinde miizikler
icra etmistir. Bu durum 1950'1i yillarda popiiler olan caz
miiziginin temelini olusturmaktadir. 1950'li yillarda
Amerika’da ortaya ¢ikan ve kisa siirede tiim diinyaya
yayilan ‘Rock’n Roll’, tilkemizde de etkisini gostermistir.
Durul Gence’'nin kurucularindan oldugu Deniz Harp
Okulu Orkestras;, Ankara’dan ‘Sextet SSS’, Atilla
Ozdemiroglu, Yurdaer Dogulu, Berkant ve Kaynak
Giiltekin’den olusan ‘Jupiterler” gibi bir ¢cok grup bu
duruma Ornek tegkil etmektedir. Buradan yola gikarak,
tilkemizin 1970’li yillardaki davulcularinin caz ve ‘rock’
ekollerinden etkilendigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
Gortismelerden elde edilen veriler de bu durumu
desteklemektedir. Ulkemizde caz ekoliinde performans
gosteren davulcular genel olarak; Gene Krupa, Buddy
Rich, Joe Morello, Charlie Persip, Tony Williams,
Max Roachi, Art Blakey gibi 6nemli caz ekollerinin
davulcularindan, ‘Rock’ miizik igerisinde bulunanlar
ise Bill Bruford, Ian Paice, Ginger Baker, Alan White
gibi donemin tnli rock gruplarmin davulcularindan
etkilenmiglerdir. Davulcularin ¢alim yaklagimlarimin
bu zeminde gergeklestigi varsayimindan farkli olarak
gortismelerden elde edilen veriler dogrultusunda,
davulcularin diger yandan kendi yaklagimlarmi da
ortaya koydugu goriilmektedir. Bu duruma tilkemizde
o donemde 45’lik ve ‘Long Play’lere ya da miizik dergisi
gibi miizisyenlerin kendilerini gelistirmeye yd&nelik
materyallere ulasmalarinin zor oldugu goriislerinden
yola ¢ikilarak varilmigtir.

Yabanci popiiler miiziklere Tiirkge so6zlerin
yazildig11960 lryillardapar¢aninorijinalliginibozmamak
onem arz etmektedir. Tiirk popiiler miiziginde s6zler
disinda herhangi bir Ozgunliige rastlanilmamustir.
1965 yilinda bu durumun degismeye basladig:
goriilmektedir. Hiirriyet gazetesinin diizenledigi
miizik yarigsmalari, bati ¢ok sesliliginden faydalanarak
tilkemiz miiziklerini yeniden olusturma, 06zgiin bir
Tiirk miizigi yaratma konusunda oOnemli bir adim
olarak goze carpmaktadir. Bu yarismalar miizisyenleri
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halk miizigine tesvik etmis ve gen¢ miizisyenlerin
yoniinii Anadolu’ya gevirmistir. Bu durumun davul
agisindan yansimasini, davulcularin  kurulumlarina
kendi kiiltirtimtizden vurmali calgilar1 eklemeye
baglamasiyla goriilmektedir. Goriismelerden de Okay
Temiz’in bu konuda oncii oldugu anlasilmaktadir.
‘Diimbuka’ adim1 verdigi darbukalardan olusan davul
seti tilkemiz davulcularini etkilemistir. Bu yarigmalar
sonucu ortaya ¢ikan bircok grup ‘Anadolu Pop” adi
verilen akimin temelini olusturmuslardir. Mogollar bu
akimmn en 6nemli gruplarindandir. Cahit Berkay’dan
Ogrenildigi tizere Engin Yoriikoglu her ne kadar ‘Rock’
ekoliinden etkilenen bir davulcu olsa da Mogollar
kayitlarinda asma davul, kasik, bendir tarzi halk miizigi
vurmali galgilarim1 kendisi ¢almustir. Ayrica Anadolu
pop gruplarinin davulcularinin genis davul kurulumlar:
da dikkat cekmektedir. Engin Yoriikoglu'nun zil sayisi
fazlaligi, Hiiseyin Sultanoglu'nunise konserlerde ¢ift bas
davul kuruyor olmas: dikkat cekicidir. Ayn1 durumun
aranjman miizigi yapan davulcular igin gecerli olmadig:
goriilmektedir. Osman Ismen, genel olarak standart
bir davul kurulumundan bahsetmektedir: Bas davul,
tomlar, 2 zil ve trampet.

1970'1i yillarda Hiirriyet ve Milliyet gazetelerinin
diizenledigi miizik yarismalariyla ortaya ¢ikan gruplar,
doénemin halka ulagsma anlaminda en onemli arac
konumunda bulunan yine bu gazeteler araciligiyla
yapmuglar ve popiilerlik kazanmuglardir. Bu durum,
gruplarin plak yaparak halka miiziklerini duyurma
ihtiyacim1 da beraberinde getirmistir. Yeni kayit
stiidyolart dogmus ve bu stiidyolarda davul kayitlari
da alinmaya baglanmistir. Goriismelerden elde edilen
veriler dogrultusunda Tiirkiye’de, 1965 yilindan itibaren
bakildig1 zaman davul seti kayitlarinin baglangicta tek
kanal yapildig:r goriilmektedir. Bu durum solist de
dahil olmak tizere herkesin hiicum ¢almasi anlamina
gelmektedir. Genellikle 8 kanalli mikserlerin 2 kanali
(biri bas davul biri tepe mikrofonu olmak tizere) davul
setine ayrilmistir. Ayrica kayitlar ‘mono’ yapilmistir.
1970’li yillarda 4 kanal, 1975 — 1976 yillar1 ise 8 kanal
kayitlara gecilmistir. Ugur Kiigtikkaplan'in “Tiirkiye nin
Pop Miizigi’ calismasinda 1973 yilinda ‘stereo” kayit
alinmaya baslandi81 bilgisi verilmistir. Turhan Yiikseler,
8 kanala ilk gegen stiidyonun 1976’da Istanbul Ses Kayit
Sttidyosu oldugunu belirtmektedir. 1977 yilinda Osman
Ismen’in ‘Disko Katibim’ albiimiinii 8 kanal kaydetmesi
de goz oniinde bulunduruldugunda bu teknolojinin
asagl yukart aym tarihlerde Tirkiye'ye geldigini
sOylemek yanlis olmayacaktir. Tiirkiye'nin o yillarda en
biiyiik probleminin kanal sayisindaki azlik olmustur.
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ve’stereo’kayitgibisorunlararastlanmamaktadir.
Buyokluklararagmen Turhan Yiikselerbasarili kayitlarin
alindigint soylemektedir. O dénemde hentiz efektlere
rastlanmamugtir. Kayitlar hep hiicum ¢alinmigtir. Davul
kayitlarmin tam olarak ka¢ kanalla yapildig:r belli
olmamakla birlikte, genel olarak davul kaydi alindiktan
sonra ‘mix’ yapilarak kanal sayisinin disirildtigi
goriilmektedir. Dénemin popiiler miizik kayitlar1 alinan
stiidyolart; Stiidyo Hayri, Istanbul Ses Kayit Stiidyosu,
Marsandiz, Istanbul Gelisim Orkestras: Stiidyosu,
Sat Yapim’'dir. Sitki Acim ise iilkemizde o dénem 6ne
cikan en 6nemli ses teknisyenidir. Diger yandan, Thsan
Akga ve Mehmet Giiner Sat Yapim’da basarili olan ses
teknisyenleridir. Onemli kayit davulcularimiz ise Cezmi
Basegmez, Asim Ekren, Durul Gence, Vasfi Ugaroglu,
Veysel Cadir’dur.

KAYNAKLAR

Canbazoglu, Cumhur. 2009. Kentin Tiirkiisii
Anadolu Pop-Rock. 1. bs. Istanbul: Pan Yayincilik.

Dilmener, Naim. 2014. Bak Bir Varmis Bir
Yokmus. 4. bs. Istanbul: Tletisim Yayinlar1

Dorman, Gergek. 2017. D52 - 52 Haftada
Temel Davul Dersleri. 3. bs. Ankara: Goriinmez Adam
Yayincilik.

Erkal, Giiven Erkin. 2014. Tiirkiye Rock Tarihi -
1. 2. bs. Istanbul: Esen Kitap.

Kahyaoglu, Orhan. 2010. Caz’dan Pop’a Miizikli
Yolculuk. 1. bs. Istanbul: Everest Yaynlari.

Kigiikkaplan, Ugur. 2016. Tiirkiye'nin Pop
Miizigi. 1. bs. Istanbul: Ayrint1 Yaymlari.

Kaygisiz, Mehmet. 2000.Tiirklerde Miizik. 1. bs.
Istanbul: Kaynak Yayinlari.

Merig, Murat. 2017. Pop Dedik — Tiirk¢e Sozlii
Hafif Bat1 Miizigi. 2. bs. Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Nicholls, Geoff. 2008. The Drum Book - History
Of The Rock Drum Kit. 2. bs. Milwaukee: A Backbeat
Book.

Olmez, Niyazi. 2015. Drum Drum Agk Kokan
Davul. 1. bs. USA: CreateSpace Independent Publishing
Platform.

Sadie, Stanley. 2001 - 2002.The New Groove
Dictionary Music and Musicians. 2. bs. London:

766

WDOI: 10.7816 /idil-07-46-13
Macmillan Publishers Limited.

Say, Ahmet.1998. Tiirkiye’nin Miizik Atlas1. 1.
bs. Istanbul: Borusan Kiiltiir ve Sanat Yayinlari.

Yurga, Cemal. 2002. 20. Yiizyilda Tiirkiye’de
Popiiler Miizikler. 1. bs. Ankara: Pegem A Yayinlari.

www.idildergisi.com





