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Sanat elestirisinin gelisimi, daha ¢cok Empresyonizm’in etkileri ile 19.ytizyilin sonlarinda olmus-
tur. Giintimtiizde ise ¢agdas sanatin kavramsal icerigini zenginlestirerek ona katkida bulunacak
elestirilerden ¢ok, sergi metinlerinin bir tiirevi olarak yeniden yorumlanan sanat yazilari s6z
konusudur. Bu ¢alismada Jacques Louis David tarafindan yapilan “Horace Kardeslerin Yemini”
adli eser ayrintili bir sekilde ¢oziimlenerek, sanat elestirisi alanina katki saglamak amaglanmustir.
Bu Klasik Dénem eserinde, Roma doénemi kalintilarinin vermis oldugu ilham ve esin; Neo-Klasik
resmin bas konusunu olusturmus, David de bu anlayisin ortaya koyulmasinda 6ncti rolii tistle-
nmigtir. Eserin ana konusu kutsal vatan agki, yan konulari vatanseverlik ve kahramanlktir. Bu
calismada bu eserin segilmesinin nedeni; bu basyapitin sadece Neo-Klasisizm akiminda degil,
sanatin ve Klasik anlayisin 6ncti, yol gosterici ve ilerici 6zelliginden de payimi almis olmasi ve
son derece 6zgiin bir tislupla yapilarak sanat tarihindeki yerini almasidir. Sanat egitimi agisindan
ele alindiginda resim calismalarinin detayl ¢dziimlemeleri, Gorsel Sanatlar alaninda 6gretmene,
Ogrenciye, resim sanati alaninda calisan sanatciya ve sanata ilgi duyan kisilere yol gosterici ol-
acaktir.

CLASSICAL ARTWORK ANALYSIS IN THE CON-
TEXT OF ART CRITICISM: THE OATH OF THE
HORATII

ABSTRACT

Art criticism was developed in thelate 19th century with the effects of Impressionism. Nowadays,
rather than the criticisms that contribute to the conceptual content of contemporary art by contrib-
uting, it is the word to reinterpreted as a derivative of the exhibition texts. The aim of this study
contributing to the field of art criticism by analyzing in detail the “The Oath of the Horatii” which
was made by Jacques Louis David. In this Classical Period piece, the inspiration of the Roman
periodremains, has created the main theme of the picture of Neo-Classical; David has taken the
lead role in putting this understanding into perspective. The main theme of the work is love of
the holy country, side issues are patriotism and heroism. The reason for choosing this work in this
study; this masterpiece is not only in the Neo-Classicalism but also its pioneering, guiding and
progressive nature of art and Classical understanding, and it has taken its place in the history of
art with a highly original style. When dealt with from the point of view of art education, detailed
analysis of painting works will be guided teachers in Visual Arts field, students, artists who are
working in the field of painting arts, and people who are interested in arts.
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Sanat elestirisi eserlerin yapildig1 doneme 1s1k
tutmas1 ve sanat¢inin kendinden 6nceki sanatcilardan
nasil etkilendiginin yan1 sira kendinden sonraki sanat-
cilar1 da nasil etkiledigi ile ilgili ayrintili bilgi vermesi
agisindan 6nem tagimaktadir. Bu baglamda s6z konusu
eseri bu agilardan incelemek gerekmektedir. Eser 6 bo-
liimde incelenmistir. Bunlar; kiinye-form-ifade, konu ve
anlatim elemanlari, estetik analiz, anlam, yorum, tartis-
ma ve sonug boltimleridir.

Kiinye-form-ifade boliimiinde eserin ait oldugu
sergi salonu envanter numarastyla birlikte kiinye bil-
gileri; form bakimindan eserdeki figiirlerin durusu ve
yonleri; ifade bakimindan ise seyircide biraktig1 duy-
gu ile figtirlerin mimikleri ve ytiiz ifadelerinin analizi
yapilmaktadir. Konu ve anlatim elemanlar: boliimiin-
de; eserin konusu ve figiirlerin kimlikleri agiklanmis-
tir. Estetik analiz kisminda eser; kompozisyon, renk,
151k-golge ve doku bakimindan incelenmigtir. Anlam
béliimiinde; sanat¢inin eserinde bu renkleri ne sebeple
kullandig1, renklerin anlamlari ve figiirlerdeki detayla-
rin veriligi analiz edilmistir. Yorum kisminda; sanat¢inin
kisa biyografisi, etkilendigi sanat¢ilar, doneminin diger
sanatgilari, eserin konusuna gonderme yapan diger
eserler ile eserden esinlenilerek yapilan bir bagka eser
incelenmistir. Tartisma ve sonug kisminda ise; esere dair
baska kaynaklardan elde edilen bilgiler ile eserin sanat tarihi
icindeki degeri ve dnemi yer almaktadir.

Kiinye-Form-ifade

Eser, 330 x 425 cm. ebadinda ve Paris’te INV. 3692
envanter numarasiyla Louvre miizesinde bulunmaktadir
(The Oath of the Horatii, erisim tarihi:19 Mart 2018). Bu
tablo, David’e, Corneille’in 1640 tarihli “Horace” adli
oyununun Paris’teki sahnelenisinden esinlenilerek, kra-
lin istegiyle Giizel Sanatlar Bakanlig: igin siparis edil-
mistir. Ayrica bir tiyatro oyununun, sanat eseri yapili-
sinda etkili olmas: dikkate degerdir. Boylesine nemli
bir siparis alan David, Roma’daki atolyesine donerek
calismalara baslamistir. Resmi bitirir bitirmez ilk kez,
Roma’daki atolyesinde sergilenmistir. Paris’in sanat ca-
miasi tarafindan biiytik bir ilgiyle karsilanmis ve 6vgii-
ye deger bulunmustur.

Resmin ana ekseninde baba figiirii bulunmak-
tadir, elinde ogullarina vermek {izere tuttugu ti¢ kilig
yer almaktadir. Ana eksenin sol tarafinda ti¢ erkek kar-
des ve birinin elinde mizrak bulunmakta, birbirlerine
sarilarak kollarin1 kiliclara uzatmaktadirlar. Resmin
sag tarafinda ve arka tarafa dogru kadin ve ¢ocuklarin
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olusturdugu bir grup yer almaktadir. Figiirler, klasik
Roma giyim tarziyla betimlenmis, siitunlu bir avluda
yer almaktadirlar. Orta planda yer alan siitunlarin ar-
kasindaki karanlik mekanin i¢inde duvara asili bir sekilde
mizrak ve onun altinda kalkan bulunmaktadir. Bu mizrak ve
kalkanin hemen altinda yerde, tahta bir esya ve mizrak basi
yer almaktadir. Sag arka plandaki kapida duvarlarin {istiinde
heykeller goriilmektedir.

Resimde iki farkli ifade dikkat cekmektedir; biri
kahramanlik ve cesaret, digeri de ac1 ve tiztintiidiir. Ana
eksende yer alan baba figiirii elindeki ti¢ kilict ogullari-
na uzatmaktadir. Sol taraftaki ticlii erkek figiirii kolla-
rin1 kiliglara dogru uzatarak yemin etmektedir. Sag ta-
rafta yer alan kadin ve ¢ocuklardan olusan figiir grubu
tzlintli ve caresizlik i¢inde oturmaktadir.

Baba figiirii; kendinden emin, ciddi bir ifadeyle
yemin sozciiklerini soylemektedir. Cesur ve atik bir se-
kilde kollarim1 kiliglara uzatan erkek figiirleri ise ciddi
bir sekilde kiliclara bakmaktadirlar. Sag tarafta yer alan
kadinlarin yiizlerinde caresizlik ve yorgunluk gézlen-
mektedir. Sag arka planda yer alan kadin figiirtintin
oniindeki ¢ocuklardan yiizii bize doniik olan1 sagkinlik
ve korku ile olay1 izlemektedir (Resim 1).

Resim 1. Jacques Louis David “Horace Kardeslerin Yemini”, 1784, t.ii.y.,

330x425 cm, Paris, Louvre Miizesi
Konu ve Anlatim Elemanlar:1

Eserde yer alan konunun kaynagi Roma tarihidir.
Tarihgi Titus Livius'un yazdigi kitapta olay kisaca soyle-
dir: Alba ve Roma halki koyliilerin bir anlasmazlig: yi-
ziinden savasa stiriiklenmigtir. Alba krali bu savasta her
iki tarafin en iyi savaggilarinin savasarak can kaybini en
aza indirecegini diisiinmektedir. Horace kardegler Ro-
ma’dan Curatii kardegler de Albadan katilirlar. Her iki
tarafta birbirlerinden ayirt edilemeyecek tigliz kardeg-
lerdir. Savas baglar ve Horace kardeglerden biri biitiin
Albalilari alt eder. Kdye donen ve sag kalan tek Horace,
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sevingle karsilanir. Omzunda 6ldiirdiigi Albalinin biri-
nin pelerini vardir bunu goren kiz kardesi nisanlisinin
oldiirtildigiinti gorerek aglamaya baslar. Horace ise
kiz kardesinin diigsmana aglamasini hos kargilamayarak
onu Oldiiriir. Horace yargilanir ve cezasi algak bir yer-
den gegerek boynunu egmek olur (Kraus 2009: 183-184).

Horacelar ve Curatiiler’in savaginin burada ta-
rihsel bir olay gibi goriinmesine ragmen aslinda mito-
lojik bir temeli vardir. David, Pierre Corneille’in 17.ytiz-
yilda oynanan Horace adli oyunundan esinlenerek
antik ge¢cmise dayali bu resmi yapmustir. Kralin istegiyle
Glizel Sanatlar Bakanligi icin siparis edilmistir. Horace
ailesinin {i¢ oglunun, diisman saldirisina kars: tilkeleri-
ni savunmak igin 6liinceye kadar savasacaklarina dair
babalarina ant ictikleri mitolojik olay resmedilmisgtir.

Eserin geneline baktigimizda sanatgi, savas mal-
zemesi olarak kullanilan kilig, mizrak ve migferi res-
metmistir. Migfer savasta korunma amacini tagimakta-
dir. Eserde kiliclar ve mizraklar sembolik bir dille ortaya
koyulmustur. Kilig: Asker silahidir; otorite ve adaletin
semboliidiir. Kavisli kili¢, Yunan kahramani Perseus’un
semboliidiir. Mizrak: Savas ve avcilik semboliidiir, elde
gosterildiginde metanet ve tutarliligi gostermektedir.

Ana eksende yer alan kiliglar1 tutan figiir, diger
ti¢ erkek figiirtiniin babas1 Horatius ‘dur. Sag tarafta
yer alan kadin ve ¢ocuklardan olusan grupta ortada yer
alan kadin figiirti Sabina’dir. Horace kardeslerin biri-
sinin karisidir ve diigsman Alba’li ii¢iiz Curatii’lerin kiz
kardesidir. Bagim Sabina’ya yaslayan ve bir elini asagi-
ya dogru sarkitan Camilla’dir. Horace kardeglerin kiz
kardesidir ve diisman Curatii’lerin birinin nisanlisidir.
Yaninda iki ¢ocuk bulunan kadin figiirii ise Horace kar-
deslerin annesidir (Kraus 2009: 183-184).

Estetik Analiz

Son derece detayl bir iscilikle yapilan tiim figiir
ve nesneler, ii¢ boyutluluk 6zelligi tasimaktadir. Eser-
de; Horace kardeslerin ayaklarinda, baba figiiriinde
ve sag On tarafta kadinlarin olusturdugu grupta pira-
midal diizen yer almaktadir. Yerdeki karolar tek odakl
perspektif anlayigina uygun olarak resmedilmistir. Ana
yoni olusturan yatay plan, figiirlerin {izerine yerlesti-
rildigi zeminle vurgulanmaktadir. Ayakta resmedilmis
figiirler ve binanin siitunlari, dikey ara yonler olarak
ana yonii karsilamaktadir. Sag alt koseden resme giren
kadin figiirtiniin ayaklariyla baslayarak orta planda yer
alan baba figiiriiniin yukar1 kaldirmis oldugu kollar1 ve
arka plandaki siitun basiyla baglanan aciyla diyagonal
ara yon ise askerlerin arkaya uzattiklar1 ayaklariyla ant

641

A DOI: 10.7816 /idil-07-46-02

icmek icin kaldirdiklar: elleri ve yine arka planda yer
alan diger bir siitun bagi arasindaki agiyla verilmistir.
Askerlerle baba figiirii arasinda ve yine askerlerle kadin
figtirleri arasinda olusan diizlem, ana yone paralel, ya-
tay ara yonler olarak ytizeyin ¢izgisel organizasyonunu
tamamlamaktadir.

Isik, glinisigidir ve sol 6n taraftan gelmektedir.
Bu, Horace kardeslerin ve baba figiirtiniin ayaklarin-
daki golgeden anlasilmaktadir. Resimdeki 151k - golge
dagilimi etkin ve bir o kadar da konuyu, kompozisyon
diizenine sadik kalarak vermektedir. Sanat¢inin yagl-
boyaya hakim oldugu her bir figiiriin tizerindeki 151g1n
ve karanlikta kalan figiirlerin de ifadelerinin verilme-
siyle ¢izgisel desen kullanildig1 anlasilmaktadir.

Resmin geneline sicak renkler hakimdir. Bilhassa
carpici bir tonla yapilmis kirmizi renk; kani ve savasi
hatirlatmaktadir. Horace kardeslerin en éndekinin giy-
sisinde, baba Horatius"un pelerininde ve 6n planda yer
alan kadinlarin arasindaki koltugun tistiindeki kumasgta
yer alan kirmizi renk resmin baskin rengidir. Sol tarafta
bulunan en 6ndeki Horace'in pelerini beyaz renktedir
ve sag taraftaki kadin ve ¢ocuklardan olusan gruptan
en Ondeki kadin figiirtiniin elbisesiyle uyum saglamak-
tadur.

Kompozisyonun ilgi odag: elindeki ti¢ kilicla
Horatius’dur. Ayakta duran Horace kardeglerin en 6n-
dekinin pelerini, parlayan migferleri ve kash viicutla-
rina yanstyan 1s18in etkileri resmin sol tarafin1 baskin
gostermektedir. Fakat baba figiirtiniin tisttindeki kirmi-
z1 renk, kadinlarin iistlerindeki beyaz giysiler ve duvara
yanstyan 1sikla sag taraf da resmin asimetrik dengesini
kurmaktadir. Resmin ana eksenindeki baba figiirii bu
iki tarafi dengeleyici bir nitelik tagimaktadir. Resimde
acik kompozisyon kullanilmig ve figiirler tiyatro sahne-
sindeymis gibi biitiin duygulari tek bir sahnede vermis-
lerdir. Figtirlerin hareketleri de bu amaca hizmet etmek-
tedir. Resimdeki mekanin yalinligs, arka planda yer alan
stitunlu fon goriintiisii resme tam bir ciddiyet vermekte
ve izleyiciyi Roma diinyasma c¢agirmaktadir. Resimde
gereksiz hi¢bir sey yer almamakta ve sanatgi boylelikle
verecegi etkiyi en iist diizeye gikarmaktadir.

Sanat¢inin “Horace Kardeglerin Yemini” adli
eseri, Neo-Klasik anlayisin manifestosu olarak sayil-
mustir. Neo-Klasik anlayisin soguk ve kendi halindeki
renkleri sanatginin eserlerinde yumusamis ve sicak bir
havaya biirtinmistiir. Jacques Louis David, doneminin
siyasi rol oynayan sanat¢ilarinin en énemlilerinden bi-
ridir. Resimlerinde agirbagsh bir sadelik s6z konusudur.
Antikgag figiirlerinin anitsalligini vermek igin renkleri
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koyu, kompozisyonu sade ve 15181 yapay kullan-
maktadir. David'in sanat1 gergek olsun kurmaca olsun
en kiiciik ayrintisina kadar distuntilmustiir (Contans
1994: 279). David’in tislubu ¢ag zevkini yansitmaktadir.
Resimlerine bagladiginda dogrudan dogruya sonuca
gittigi gortilmektedir (Turani 2004: 498-499).

Anlam

David resminde, bilingli olarak vermis oldugu fi-
gtirlerinin hareketlerini psikolojik anlatima uyarak ver-
mektedir. Erkek figiirlerin ayakta ve gergin viicutlari,
kadinlarin olusturdugu grubun egik ve yorgun viicut-
larina tezat olusturmaktadir. Resimde sanat¢i savasin
verdigi iki yonii ustalikla iglemistir: Savasa gitmek igin
hazir, ayakta duran figtirler ve geride kalan kadin ve ¢o-
cuklarin acisi.

Eserde hakim renkler Fransa bayraginda yer
alan kirmizi, mavi ve beyazdir. Bu renklerin anlamlari-
na bakacak olursak: Beyaz, saflig1; mavi, goksel gercek-
ligi; kirmuzi, gii¢ ve ilahi agki simgelemektedir. Sanatci
parlak kirmizi rengi sembolik bir anlatimla vermistir.
Giicli sembolize ettigi i¢in bu renk se¢imi bilhassa ko-
nuyu vermek agisindan son derece titiz bir ¢alismanin
tirtintidiir. Ayrica kirmizi rengin verildigi ti¢ alana ba-
kildiginda Horace’larin en 6ndeki kardesin iistiinde,
baba Horatius'un pelerininde ve 6n planda yer alan iki
kadinin arasinda duran ortiide bu rengin kullanildig:
gortilmektedir. Eserin Fransa bayraginin renkleriyle ya-
pilmis olmasi; sanat¢inin vatan askini gostermekte, ay-
rica kompozisyonun genelinde sanatginin bize vermek
istedigi mesaji iletmektedir. Bu mesajlar; fedakarlik ve
kahramanliktir.

Eserdeki beyaz rengin kullanildigi; en 6nde yer
alan Horace kardesin pelerinindeki renkle, sag tarafta
yer alan kadinlarin i¢inde en 6nde duran figiiriin elbi-
sesinin renginin ayni olmasi tesadiif degildir. Sanatgi bu
renk secimini bilingli olarak yapmis ve bu Horace’linin
savasta sag kalan tek kisi olabilecegini, kadin figiirtiniin
de diisman kardesle nisanlanan kiz kardes oldugunu
gostermektedir. Bu rengin bu iki figiirii birbirine bag-
lamas, birinin elinden digerinin kaderinin yazilacagini
gostermektedir.

Eserde, baba figiirii olarak yer alan Horatius'un
gozlerindeki 151k, odadaki glinigiginin vermis oldugu
etkiyle parildiyor gibi goriinse de sembolik bir anlam
ifade etmekte; vatan aski ve ogullarini savasa gonder-
me ugruna yasaran gozleri betimlemektedir. Bu ifade
resme bakani etkilemekte; izleyicinin vatanseverlik ve
kahramanlik gibi ytice duygular1 kendisinin de resmin
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icindeymis gibi duyumsamasini saglamaktadir.
Yorum

Jacques Louis David, 30 Agustos 1748 tarihinde
Paris’te dogmustur. Dokuz yasindayken babasi bir dii-
elloda 6liince, mimar ve miiteahhit amcalar: tarafindan
yetistirilmistir. Resme kars: ¢ok kiiciik yasta ilgi duy-
mus ve Boucher’le gortismiistiir (Jaques Louis David
(1748-1825), erisim tarihi: 27 Nisan 2018). Boucher, onu
Ozentili resim anlayisina kars: tepki gosteren, Vien atol-
yesine gotlirmiistiir. 1766 yilinda Kraliyet Akademisini
bitirmis ve hocasiyla Italya’ya gitmistir. Eski Roma Sa-
natiyla ilgilenmis, Neo-Klasisizm akimi etkisinde kal-
magtir.

Jacques Louis David, doneminin sanatgilar: ara-
sinda ayricalikli bir yere sahiptir. Donemin sanatgilarmin
benimsedigi gibi, kendi belirledigi konuyu yapan sanat-
cilar arasindadir. Bologna’da Guido Reni’ye, Parma’da
Corregio’ya, Roma’da da Michelangelo’ya duydugu
hayranligin izleri “Vebalilara Yardim Eden Aziz Rocco”
adli tablosunda goriilmektedir. 1784’te Kraliyet Resim
ve Heykel Akademisine kabul edildi. Okulun devrimci
anlayisi, bir 6nceki kugak ressamlarinin resimlerini tah-
ribe kadar gidiyordu. Son direnigleri de kirmak icin bir
bildiri yazmay1 diistinen David yeniden Roma’ya gitti,
orada “Horace Kardeglerin Yemini” adli tablosunu yap-
t1. Bu biiyiik eserinin yani sira bir¢ok portre de yapti. Bu
portrelerde modelinin kisiligini yansitan bir gergekgilik
gortiliir. “Potocki Kontu”, “Doktor Alphonse Leroy” ve
“Kendi Portresi” (Resim 2) sanat¢inin son derece detayl
bir sekilde resmettigi portreleridir. Eski ¢aglardan etki-
lenerek yaptig tablolarda, o ¢aglarin dekorunu gercege
en uygun bicimde canlandirmaya calisti. Bir sergi igin
yaptig1 “Sokrates’in Zehir Igisi” adli resmi izleyenler ta-
rafindan sagkinlikla karsilanmistir.

Resim 2. Jacques Louis David, “Kendi Portresi”, 1794, t.ii.y., 81x64 cm,

Louvre Miizesi
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Sanatc¢inin inceledigimiz eserinin ait oldugu do-
nem, 18. yiizyilin son ¢eyregine denk gelen sikintili ve
karmasgik siirectir. Resmin tamamlanmasindan bes yil
sonra 1789 tarihinde Fransiz Thtilali baslamis ve eser
yaklagan ihtilalin gostergesi durumuna gelmistir.

Fransiz Thtilalinin baglangicindan hemen sonra,
icinde David’in de rol oynadig: kiiltiir ve sanat miica-
deleleri baslar. David'in onciiliigiinde toplanan ilerici
sanatcilar tarafindan sadece Akademi iiyelerine tani-
nan Salon’da sergi agma imtiyazina kars: bir muhalefet
hareketi baglatilir. Bunun sonucunda 1791’de Akade-
mi’'nin ayricaliklar: kaldirilir. Bu siirecte miizelerin ku-
rulmasi ve genisletilmesi faaliyetleri de sanat egitiminin
demokratiklesmesine 6nemli katkilar saglamaktadir.
Ronesans sanatgilarinin Antik Cag’a dykiinerek yeni bir
bilgi bi¢imini ve diistinsel tutumu disa vurmalar: gibi,
Neo-Klasik ressamlar da Fransiz Devrimi'nin arifesin-
de yeni bir ¢agin yolunu hazirlamaktaydilar. Ama bu
sanatcilar, Antik Cag’it Ronesans sanatgilar: gibi taklit
etmemis; onun bigimlerini ve iceriklerini kullanarak o
giiniin yeni, giincel diinya goriisiinii ifade etmenin yol-
larini aramiglardir. David’den iki yas biiyiik olan Ispan-
yol ressam Francisco de Goya, Neo-Klasisizm anlayisina
hi¢ prim vermemekte ve bu anlayisin 6zelliklerini yan-
sitmamaktadir. Sanatginin “3 Mayis Katliam1” (Resim 3)
adli eseri en iinlii eseridir.

Resim 3: Francisco de Goya “3 Mayis Katliam1”, 1814, t.ii.y., 266x345 cm,
Prado Miizesi, Madrid

Sosyolojik, ideolojik ve felsefi acidan Thtilali tem-
sil eden tislup Romantizm’dir. Erken Romantizm akimi
da arkeolojik ilgiyi stirdtirtir. Bu ¢ag, Rousseau ile Win-
ckelmann’in yetistikleri bir gagdir. Rousseau, Klasik ik
Cag’a; Winckelmann ise Orta Cag kiiltiirlerine yonelik il-
ginin yolunu a¢mustir. Yeni-kldsisizm ve onu izleyen Er-
ken Romantizm, Rokoko’nun agiriliklarina karsi bir cephe
olusturmuslar ve bu iki egilim de burjuva yasam kavrayisindan
kaynak almistir. Fransiz Ihtilali, Rokoko kiiltiiriiniin yasam
anlayisina ve kraliyetin haksiz vergi diizenlemelerine karsi
bayrak a¢mustir. Bu bayrak, sanat planinda Rokoko’dan
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Neo-Klasisizm’e gecilerek tasinmistir. Rokoko kiilttirii-
niin destekgcisi olan burjuvalarin kaygisiz ve gercekler-
den kopuk tavirlarina karsi; Neo-Klasik eserler, militan
bir sanat karakteriyle iliskilendirilirler. Bu siirecin sanat
ortaminda Vien’in klasisizmi agirhik kazanmigtir. An-
cak, Vien, konu tercihi ve giizellik anlayisiyla Rokoko
ile baglantisini belli bir dlglide siirdiiriir. Bu noktada,
Rokoko tavrinin estetigi kendini daha fazla hissettirir.
Bu durum, David'in sanatinda kokten bir degisiklige
ugramistir denilebilir. David’in, Neo-Klasisizm’in 6n-
ctisii ve en biiyiik sanatgisi olma serefini hak etmis ol-
masinin sebebi, Rokoko estetigini devre dis1 birakabil-
mesidir. Ne var ki, David'in Neo-Klasisizmini toplum
hemen benimseyebilmis degildi. David’in resimlerinin
Rokoko’'nun yozlasmasint yikmak tizere yapildig1 daha
sonralar1 kavranabilmistir. 1770’lerde Neo-Klasisizm,
eski tisltipla savagini stirdiiriirken pek etkili olamamis
ve 1780’lere kadar da saray sanatiyla ¢ekismistir. An-
cak, 1780 sonrasinda David’le birlikte baglatilan savas,
Rokoko'nun gecerliligini silmeye baglamigtir. David’in
bu noktada 1784’de resmettigi “Horace Kardeslerin Ye-
mini” adl tablosu, biiyiik bir {in kazanarak otuz yillik
cekismeye de son noktay1 koymustur.

Yunanh sanatcilar dikkatlerini insana, akla ve
dogaya gevirmislerdi, bu ilgileri sanatlarinda da agik-
ca goriilmektedir. Insana ve cevrelerindeki dogaya
duyduklar1 hayranlik dolu merak kendini gergekligin
detayli incelenmesinde gostermektedir. Ote yandan
glizellige de tutkuyla baghydilar. Bu ytizden gordiikle-
rini idealize ettiler. Klasik Yunan sanatini sekillendiren,
dogalciligin ve idealizmin bu karigimi olmustur (Hodge
2014:12). B

Resim 4. Giovanni Paolo Pannini, “Pantheon’un i¢i», 1734, Roma Ulusal

Galerisi

Klasik Dénem, Yunan sanatinda en énemli asa-
madir. En kaliteli eserler bu dénemde yapilmistir ve
Atina sanat merkezi durumuna gelmistir. Unlii Atina
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tapmagi Pantheon yapilmistir (Resim 4). Bu
dénemden baslayarak heykellerde canli figiirler go-
riilmektedir. Frontal durus artik yapilmamakta, insan
viicudunun ne kadar gtizel oldugunu gostermek igin
sanatcilar, ¢iplak insan heykeli yapimima yonelmisler-
dir. Bu heykellerde ideal giizellik gosterilmeye calisil-
mustir. Insan viicudundaki oranlara dikkat etmisler ve
heykelleri gercege yakin yapmaya 6zen gostermiglerdir.
Klasik donem heykellerinde daha ¢ok tanri heykelleri
yapilmistir.

Yunanlilarin sakin ve dinlendirici bir kusursuz-
luk aramalarina kargin Romalilar zengin ve gosterisli
bir etki yaratmak istemiglerdir. Sanat alaninda gergekte
kendi yaraticiliklar1 olmamustir. Yunan anlayisini temel
alarak kendi gosterisli zevklerini buna eklemislerdir.
Fakat sanat yapitlari igin zengin bir pazar ve sanatgilar
i¢cin genis bir is ortami saglamiglardir. Ayrica, sanatin
gelismesini destekleyen kurallar {izerine oturtulmus bir
imparatorluk kurmuslardir. Romalilar, Yunan mimari-
sinden islerine yarayam almiglar ve aldiklarin1 degisik
gereksinimlere uydurmusglardir (Gombrich 1986: 82).

Resim 5. Traianus Siitunu, I.S. 114, Roma

Romalilar zaferlerini 6viinerek sergilemek ve
askeri zaferlerinin Oykiisiinii anlatmak i¢in Traianus
stitinunu dikmiglerdir (Resim 5). Bu siitunda impara—
tor Traianus"un Dacia’da yaptig1 savaglar ve kazandig
zaferler yer almistir. Romali askerlerin yola ¢ikislarini,
karargah kurup carpismalarini betimlemistir. Yunan
sanatinin ytiizyillar boyu kazandig1 beceriler, bir savag
oykiisiiniin olaylarini anlatmakta kullanilms; fakat Ro-
malilarin ayrintilara verdigi onemle askeri seferlerin
kahramanliklarini herkesin bellegine kaziyacak sekilde
vermesi, sanatlarinin giiglii ve net bir sekilde gelismesi-
ne katkida bulunmustur (Gombrich 1986: 85-86).

Roma resimlerinde panolar, bos ya da figiirli
manzaralar, natiirmortlar ve portreler yer almaktadir.
Bu resimlerin kaynaklarinin gogunlukla Eski Yunan
resminde oldugu bilinmektedir. Ama Roma ¢evresinde
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uygulanislarindaki farklari ve bu resimlerde 6zel anla-
miyla Roma sanatina 6zgii 6geleri belirlemek giictiir.
Roma diinyasi her alanda Yunan kiltiirtini taklit isine
girismis, ancak bunu yaparken kendi niteliklerini de
yansitabilmistir. Kaynagini gercekci yonde bir degisime
bagli kilmistir. Gergi Yunan heykel sanatinin bir¢ok sa-
heseri de Roma kopyalariyla giintimiize kadar gelmis
olsa bile, Roma, 6zellikle portre alaninda énemli bir ay-
ricaliga sahip olmustur (Tansug 1999: 49-50). Roma d6-
neminde yapilan kazilarda 6zellikle Pompei'nin kalin-
tilar1, Neo-Klasik sanatgilar1 etkilemis ve bir¢ok sanatci
kendi 6zgilin yorumuyla felaket aninda Pompei'yi ve
halkini resmetmistir. Bu sanatgilar icinde yer alan Karl
Briullov, “Pompei'nin Son Giinti” (Resim 6) adl1 resmiy-
le etkili bir kompozisyon diizeni kurmus ve o an1 bize
yasatmustir.

Resim 6. Karl Briullov, “Pompei’nin Son Giinii”, 1830-1833, Tuval Uzerine

Yagliboya, 465.5x651 cm, Rus Devlet Miizesi, St. Petersburg

Raffaello Sanzio'nun “Atina Okulu” (Resim 7)
adli resmindeki mekan anlayisi, Jacques Louis David’in
“Horace Kardeslerin Yemini” adli resminde kullandig:
siitunlu ve kemerli fon goriintiisiine benzemektedir.

Resim 7. Raffaello Sanzio, “Atina Okulu”, 1509-1511, Fresko, Apostolik
Sarayi, Vatikan
Jacques Louis David’in ¢oziimlemesini yaptigi-
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miz bu eser, Realizm akiminin sanat¢ilarindan Honoré
Daumier tarafindan yeniden yorumlanmistir. Eserde
(Resim 8) yer alan figiirler donemin siyasi kisiliklerini
yansitmakta ve Daumier’in tislubunu ortaya koymak-
tadir. Honoré Daumier, karikatiirii ironiyle ve siya-
si bir amagla ele alarak resimde yeni bir anlatim alan
gelistirmistir (Turani 2004: 506).

Resim 8: Honoré Daumier, “Horace Kardeslerin Yemini Yenilendi”, 1850,

Kagit Uzerine Litograﬁ, 26x34 cm, Fransa

Tartigsma ve Sonug

Eserin adi konusunda cesitli kullanimlar s6z
konusudur. Bir kitapta ad1 “Hora Kardeslerin Yemini”
olarak gecmektedir. Bir bagka kitapta ise eserin konusu,
Sezar’1 6ldiirerek Cumhuriyeti kurtaran Briitiis'ti konu
aldig1 yazmaktadir. Bu farkli yorumlarin sebebi, eserleri
incelemede ve degerlendirmede kullanilan yéntemlerin
Oznelligidir. Bu ve bunun gibi yanliglarin olmamasi igin
eserin saglam bir ¢oziimlemesini yapmak gerekmekte-
dir.

Jacques Louis David’in “Horace Kardeslerin Ye-
mini” adli eseri diger eserlerinden {istiin tutulmaktadir.
Cinki bu eser tek bagina Neo-Klasik tislubun manifes-
tosu niteligindedir. Sanatci eserleriyle, ait oldugu done-
me 151k tutmus ve bir¢ok sanatciy:r derinden etkileyerek
sanat diinyasinda kendine yer edinmigtir. Déneminin
sanatgilarinin resim anlayiginin iistiinde olan bu yapit
yapildig1 siire¢ zarfinda dolayli bir sekilde Fransiz Th-
tilali'nin s6zciisli durumuna gelmistir. Sanatgi, kendine
has tislubu, desen anlayis1 ve déneminin gostermis ol-
dugu vatanseverlik duygularini vermedeki ustalig: ile
diinya sanati igerisinde ayricalikli bir yere sahiptir. D6-
neminde ve gelecek kugak resim anlayisinda bir déoniim
noktast olan bu yapat, Thtilal savunuculari ve karsitlarini
ortak bir begenide birlestiren ¢ok 6nemli bir eserdir ve
hala ¢ekiciligini korumaktadir. “Horatius Kardeglerin
Yemini” adli eseri i¢in David’e o zamanlar bir servet an-
lamina gelen bir meblag 6denmistir. Doneminde servet
degerinde olan bu eser, gilinlimiizde satisa sunulmasi
durumunda degerinden hicbir sey kaybetmemekte ve
diinya sanatinda en yiiksek bedeli goren tablolar ara-
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sinda ilk ytize girecek niteliktedir. Ayrica 18.ytlizyilin en
onemli bagyapitlarindan biri olarak gosterilmektedir.

KAYNAKCA

Contans, Clara. “Yeni Klasikgilik ve Romantiz-
min Tohumlar1” Théma Larousse. C.5, istanbul: Milliyet
Yayinlari, 1994.

Gombrich, Ernst H. Sanatin Oykijsﬁ. Cev. Bed-
rettin Comert, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1986.

Hodge, Susie. Gergekten Bilmeniz Gereken 50
Sanat Fikri. Cev. Emre Gozgti, [stanbul: Bkz Yayncilik,
2014.

Kraus, Heidi.E. Studies in Eighteenth-Century
Culture. 38 Baltimore: The Johns Hopkins University
Press, 2009.

Krausse, Anna-Carola. Ronesans’tan Ginimii-
ze Resim Sanatimin Oykiisii. Cev. Dilek Zaptgioglu, Al-
manya: Literatiir Yayincilik, 2005.

Lerouge, Ophélie. “The Oath of the Horatii” (19
Subat 2009) 19 Mart 2018. https:/ /www.louvre.fr/en/
oeuvre-notices/oath-horatii

Ozsel, Nermin. “Jaques Louis David (1748-1825)”
(5 Nisan 2018) 27 Nisan 2018. http://cekmecedenoy-
kuler.com/biyografi/yenicag/biyografiler / Jaques%20
Louis%20David.html

Sentiirk, LeylaVarlik. Analitik Resim Coziimle-
meleri. Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2012.

Tansug, Sezer. Resim Sanatinin Tarihi. Istanbul:
Remzi Kitabevi, 1999.

Turani, Adnan. Diinya Sanati Tarihi. Istanbul:
Remzi Kitabevi, 2004.

www.idildergisi.com

Busra Incirkus - Sanat Elestirisi Baglaminda Klasik Eser C6ziimlemesi: Horace Kardeglerin Yemini





