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Guntimiiziin gittikge biiyiiyen sanayilesme, kentlesme ve tiiketim kosullar ile birlikte hizli ve
kontrolstiz bir artis gosteren ¢Op tiretimi, kiiresel captaki ¢evre sorunlarini da beraberinde ge-
tirmistir. Insanoglu, her gegen giin daha da siddetli bir oranda yasadig1 cevreyi kirletmekte ve
dogal kaynaklarin: da tiiketmektedir. Her ne kadar bazi devletler, isletmeler ve sivil toplum ku-
ruluslar: gerekli tedbirlerin alinmas: yontinde “yesil” baslikli kavramlarla ifade edilen bir takim
girisimler baslatmis olsalar da, alinan 6nlemler hala yetersiz kalmaktadir. Bu anlamda gevre
saghgina yonelik tiretim ve tiiketim aliskanliklarinin yeniden gézden gegirilecegi ¢cok daha du-
yarli bir davranis modeli gelistirilmesi gerekmektedir. Cevre kirliligine ¢opler tizerinden dik-
kat ¢eken bazi sanatgilarin tematik ¢alismalarini konu alan bu makale, fotograf sanatinin insan
ve doga yasamini iyilestirme cabasi icerisinde olan etkilerine odaklanarak; birey ve toplumlari
bilinglendirmek anlaminda nasil bir rol tistlenebilecegini inceleyerek ¢6p tiretimi ile ilgili farkin-
dalik yaratmay1 amaglamaktadir.

THE ENVIRONMENT AWARENESS IN THE
CONTEXT OF ART OF PHOTOGRAPHY

ABSTRACT

Constantly growing industry, urbanization and excessive consumerism have brought a global
environmental issue that is the uncontrolled rapid increase in garbage production. Day by day,
the mankind pollutes the environment and unconcerned exploits the natural resources. Although
some countries, companies and non-profit organizations have initiated a number of eko initiatives
expressed in terms of “green” to take the necessary precautions still they are not enough. There-
fore, it is necessary to develop a new way of production and consumerism habits regarding the
environmental needs. This article, deal with the thematic works of some artists who draw atten-
tion to environmental pollution through trash, aims to raise awareness of garbage production by
focusing on the effects of photographic art in an effort to improve human and nature life; examin-
ing what role it can play in terms of raising awareness of individuals and societies.
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Giris

Makinelesmis endiistrinin baslangici olarak
degerlendirilen Sanayi Devrimi, toplumsal yapida
ekonomik, sosyal, siyasal ve kiiltiirel olarak biiyiik
degisiklikler meydana getirmistir. Insan, riizgar,
su, hayvan enerjisinden makinelere, kiigiik zanaat
atolyelerinden biiyiik endiistriyel {iretimlere gecis-
le birlikte kentler de yapisal ve islevsel olarak hizh
bir dontistime ugramistir. Cok daha fazla is giictine
ihtiya¢ duyan modern kentlerin niifusunun hizh
bir sekilde artmas: sagliksiz yasam kosullarii da
beraberinde getirmistir. Dogay1 katleden devasa
sanayi yapilar1 ve atiklar1 disinda, is bulma umudu
ve daha iyi yasam kalitesine ulagsma ¢abasi ile kent-
lere go¢ eden kitlelerin carpik yapilagmalar: ve ¢op
tiretimleri de dogal cevreye zarar vermigtir. Giin
gectikge biiyiiyen ve hala g6z ard1 edilen gevre kir-
liliginin bir sonucu olarak da ekolojik dengelerin
bozulmasi, diinyanin ve insanoglunun gelecegini
biiytik bir tehlikeye stirtiklemektedir. Glintimiiziin
en Onemli sorunlarindan birisini olusturan gevre
kirliligi ile ilgili bireysel ve toplumsal farkindaligin
arttinlarak kiiresel diizeyde ¢oziimler iiretilmesi

gerekmektedir.

Clive Ponting, dogal kaynaklarin asir1 tiike-
tilmesinin insanlik tarihindeki biiytik uygarliklar
nasil ¢okiise ugrattigini ele aldig1 “Diinyanin Yesil
Tarihi: Cevre ve Uygarliklarin Cokiisti” kitabinda,
biitiin bitkiler ve hayvanlarin, varliklarini siirdiire-
bilmek adina farkinda olmadan ¢evreyi degistirdik-
lerini, fakat “varligimnin bagl oldugu ekosistemleri
tehlikeye atma, dahas1 yok etme giiciine sahip tek
canli tiirti”niin insan oldugunu ifade etmistir (2000:
15). Kiiresel 1sinma, buzullarin erimesi, mevsimle-
rin degisiklik gostermesi, ormanlarin katledilmesi,
su ve hava kirliligi, vb. dogal ¢evrenin dinamikle-
rini bozan sorunlar biiyiidiik¢e, doganin kendisini
yenileme giicii de insanin dogaya verdigi tahribat

karsisinda yetersiz kalmaktadir.
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Toplumlar: ve igletmeleri “yesil” politikalar
uygulamaya tesvik eden veya zorlayan en belirle-
yici giicti, devletler ve onlara bagh yasalar olustur-
maktadir. Cevre sorunlarm kiiresel boyutta, toplum-
sal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel baglamda ele
alan ve giiniimiize kadar ¢ok sayida gevre sozles-
mesinin gelisiminde énemli bir rolii olan “Birlesmis
Milletler Cevre Programi” (UNEP), 1972 yilinda
Stockholm’de gergeklestirilen “Birlesmis Milletler
Insan Cevresi Konferansi”nda kurulmustur. UNEP,
ulusal ve yerel hiiktimetleri ve sivil toplum 6rgtit-
lerini harekete gegirerek, Diinyanin en temel sorun-
lariin ¢oztimiinde uluslararasi standartlar ve ilke-

ler olusturulmasini saglamisgtir.

UNEP’e yeni sorumluluklar getiren sozlesmeler arasinda, Nesli
Tehlike Altindaki Bitki ve Hayvan Tiirlerinin Uluslararas: Ticaretine iligkin
CITES Sozlesmesi (1973), Vahsi Hayvanlarin Gogmen Tiirlerinin Korun-
masina iliskin Bonn Sozlesmesi (1979), Ozon Tabakasinin Korunmasina
iligkin Viyana Sozlesmesi (1985), Ozon Tabakasini Incelten Maddelere ilis-
kin Montreal Protokolii (1987), Tehlikeli Atiklarin Simirdtesi Taginuminin
ve Bertarafimin Kontroliine iliskin Basel Sozlesmesi (1989), Biyogesitlilik
Sozlesmesi (1992), Belirli Tehlikeli Kimyasallarin ve Pestisitlerin Ulusla-
rarast Ticaretinde On Bildirime iliskin Rotterdam Sozlesmesi (1998), Bi-
yogiivenlik Kartagena Protokolii (2000), Kalict Organik Kirleticilere Iliskin
Stokholm Sézlesmesi (2001) yer almaktadir (TC Digigleri Bakanlig, 2011).

1987 yilinda “Diinya Cevre ve Kalkinma Ko-
misyonu” (WCED) “Ortak gelecegimiz” baglikli
bir rapor yaymlamistir. Kritik kiiresel cevre sorun-
larma yonelik yol gosterici ilkelerin gelistirildigi
“Brundtland Raporu” olarak bilinen bu belgeye
gore “stirdiiriilebilir kalkinma, bugiiniin gereksi-
nimlerini gelecek nesillerin kendi ihtiyaglarmni gi-
derebilme yetisinden 6diin vermeden karsilayan
bir gelisim” olarak tanimlanmigtir. Raporda, daha
saglikli bir diinyada yasamak adina bir takim plan-
lamalarin yapilmasi gerekliligi iizerinde durulmus
ve bunlara iliskin ¢6ziim onerileri sunulmustur. N-
fusun, tiretim ve tiiketimin kontrol altina alinarak
atik miktarlarinin minimum seviyeye indirilmesi,
ozellikle ekosistemler lizerinde biiyiik kalic1 etkileri olan
endiistriyel atiklarin zararsiz hale getirilmesi, dogal
kaynaklarin dagiliminda esitligin saglanmasi, yok-
sullugun azaltilmasi, ekonomik biiylimenin gevre

dostu teknolojilerle gerceklestirilmesi i¢cin dnlemler
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alinmasi gerektigi vurgulanmistir (Brundtland Report,
1987).

Sanatta Cevre Farkindaligi: Arazi Sanat:

Cevre kirliliginin neden oldugu toplumsal so-
runlar, &zellikle 1960’1 yillarin siyasi ve sosyal
ayaklanmalar1 siirecinde sanatin da ilgilendigi
onemli konulardan birisi haline gelmistir. Bagim-
sizliklarini ilan eden somiirge iilkeler; din, dil ve
irk ayrimina maruz kalmadan esit ve 6zgiir bir yasam
siirdiirebilmek umuduyla sokaklarda eylemlerle
gerceklestirilen kitlesel bagkaldirilar; dogay1 yii-
celten Hippi hareketinin dogusu, vb. ¢evreci poli-
tikalara kars: ilginin artmasini saglayan kosullar
olusturmustur. Ayn1 zamanda geleneksel fikirlere
karst ayaklanan donemin Amerikali ve Avrupali
kavramsal sanatgilari, eserlerin varlik sebeplerini
sorgulayarak, ticarilesip meta haline gelen sanat
yapitini yok etmeye ve galeri mekanlarini terk et-
meye calisarak sanatin kapsaminin daha da genis-
lemesini saglamiglardir. Bu anlamda 1960'l1 yillar
sanat(t)a alternatif hareketlerin kendini gosterdigi

bir donem olmustur.

Amerika’da sanatin radikal sOylemlerle
tersyiiz edildigi calkantili bu degisim dénemin-
de ortaya c¢ikan Arazi (Yerytizii / Toprak) Sanati
(Land / Earth Art) ya da Ekolojik Sanat (Ecological
Art), atolyelerin, galerilerin, miizelerin sinirlayici
cevresinden uzaklasarak dogaya yonelik calismalar
baslatmis; dogay1 gozlemleme, deneyimleme, iyi-
lestirme, vb. amaclar etrafinda g¢evresel tehlikeler
konusunda toplumu bilinglendirmek iizere aktif bir rol
iistlenmistir. Insanlarm doga ile olan iligki(sizlik)
lerini konu alan Arazi sanatgilari igin yenile(n)me,
geri doniisiim, gecicilik, topografi, entropi, sosyal
adalet, vb. kavramlar 6nemli hale gelmistir. Bu
baglamda bazi1 sanatgilar cevreyle biitiinlesmeyi
amaglayan yapitlar iiretirken, bazilar1 da gevreyi

tamamen degistirecek tiirde devasa uygulamalar

731

ADOI: 10.7816 /idil-07-46-11

gerceklestirmislerdir. Lea Vergine Arazi Sanatini su

sozlerle tanimlamistir:

Arazi Sanati onsekizinci yiizyil felsefi doktrini, dini bir doga
kiiltii, ya da ¢agdas toplumun yapay yapisallasmasindan bir uzaklasma
anlaminda natiiralizme bir geri doniis degildi; aksine, bu giiclere iliskin
bir kurtulus giivencesi saglanacagindan emin olmaya adanmsg bir cesit si-
hirbazlik yontemiydi. Arazi Sanati ilk ortaya ¢iktiginda bir alternatif veya
karst kiiltiiv; siddet icermeyen, rekabetgi olmayan bir yasam tarzi onerisi;
duygusal degerlerin sosyallesmesi; giizel doganin bir teorisi; insanin yikict
niteliklerinin degil, yaraticiliginin bir konsantrasyonu ve tiiketici toplumu
tarafindan adeta birbirine karsi yabancilagmug olan bu yetilerimizin yeniden
egitilmesi olarak yorumlandi. Her seyden once, sanat eserinin (galerilerin,
miizelerin, ozel agilislarin, koleksiyoncularin, vs.) geleneksel ticarilestiril-
mesiyle miicadele etmek i¢in bir girisim oldugu ortaya ¢ikt1 (1996: 138).

Insanin doga ile kurdugu baglar1 gii¢lendirmeyi
hedefleyen bu hareket baglaminda, ¢ogunlukla agik
alanlarda dogal malzemelerden yapilan, zaman-
la dogal kosullar sonucunda kendi kendine degi-
sebilen ya da yok olabilen calismalar iiretilmistir.
[zleyicilerin kolay kolay gidip gdremeyecegi yer-
lerde gerceklestirilebilen ve doganin bir pargasi
haline gelerek mevsimlerle birlikte dontistime ug-
rayabilen bu tiir yapitlarin gecirdigi degisimleri
goriiniir kilmak i¢in de, fotograf ve video araglarinin
belgeleme, ¢ogaltma ve paylasma agisindan énemli
bir rolii olmustur.

Michael Heizer, Robert Smithson, Robert Morris, Walter De Ma-
ria gibi Amerikali sanatcilar yapitlarimi daha ¢ok Nevada ve California’min
¢ollitk bolgelerinde gerceklestirmiglerdir. Buralardaki ugsuz bucaksiz bos-
luklar ve engelleyici mevzuatin bulunmamast sanatgilarin dogal cevrede
istedikleri boyutta —cogu kez amitsal- ¢alismalarina olanak saglamaktadir
(Germaner, 1997: 45)

Robert Smithson’un (1938-1973) ifadesiyle
Arazi Sanatinda “firganin yerini buldozer almis-
tir. Goller, ¢oller, kumsallar, daglar yeni manzara-
lar yaratmak igin birer zemin olarak kullanilmais-
tir.” (Kavrakoglu, 2013). Smithson'un 1970 yilinda
Utah’daki Biiytik Tuz Goli kiyisinda, terk edilmis
bir endiistriyel atik alaninda gergeklestirdigi “Spi-
ral Jetty” (Spiral Dalgakiran) isimli ¢aligmasi, Arazi
Sanatinin en bilinen 6rneklerinden birisi olmustur.
Bir tiir “ekolojik 1slah” olarak degerlendirilebilecek
bu yapit, dogaya kars1 gerceklestirilen sorumsuz
bir davramisin ekosistem tizerindeki olumsuz et-
kilerine dikkat ¢cekmeye calismaktadir. 450 metre

uzunlugunda olan “Spiral Dalgakiran”, kilomet
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relerce Oteden getirilen tonlarca tasla inga
edilmis, zamanla bi¢imi ve rengi dogal faktorler so-
nucunda farkliliklar gostermistir. Yapitin mevsim
degisikliklerine gore gecirdigi bu doniisiim, sanat-
cinin belli araliklarla belgeledigi fotograf ve video
kayitlariyla gozler ontine serilmistir (Holt-Smith-
son Foundation, 2001).

Michael Heizer’in (d.1944) Nevada ¢oliinde
1969-70 yillarinda gergeklestirdigi “Double Negati-
ve” (Cift Negatif) isimli ¢alismasi, 240.000 ton kaya
ve kum taginin buldozerler araciligiyla yerinin de-
gistirilmesiyle olusturulmustur. Sanat¢inin 1971 y1-
linda basladig1 ve halen devam eden “City” (Kent)
isimli ¢alismast ise her biri ytizlerce tonu asan de-
vasa tas bloklardan meydana gelmektedir (Heizer,
2018). Andy Goldsworthy (d.1956) malzemelerini
(tas, diken, buz, yaprak, dal, vb.) doga igerisinden
kesfedip, sanatinda doganin ona sundugu firsatla-
r1 degerlendirirken, Lynne Hull (d.1956) bilim in-
sanlariyla igbirligi yaparak doga igerisinde vahsi
yasam alanlari olusturmustur. Joseph Beuys'un
(1921-1986) “7000 Oaks” (7000 Mese) isimli proje-
si kapsaminda ise 1982-1987 tarihler arasinda Kas-
sel sehrine 7000 adet mege agact dikilmistir (Clark,
2004: 178). Norbert Lynton “Modern Sanatin Oykii-
stii” isimli kitabinda Arazi Sanati ¢alismalarini su

sozlerle tanimlamigtir:

Eger bu isler iizerinde iyice diistiniirsek bunlarm, insanlarim ve
maddelerin somiiriilmesine karsy; 20. yiizyil kentinin hemen taminan ozelli-
g1 olan inga etme ve yikmaya karsi; doga ve zaman oniinde insanin kiistahli-
§mna karst duyulan birer tepki olduklarimi anlariz (1991: 335).

Arazi Sanatinda yapit geleneksel sanatin
beklentilerinin tam karsisinda yer almaktadir.
Doga kosullar1 ya da bagka insanlarin miidahale-
leri caligmalar1 degisiklige ugratabildigi icin yapit
tamamlanmig bir sonug¢tan ¢ok devam eden bir
siireci icermektedir. Dogada birakilan bir iz ya da
tahrip edilen alanlarin iyilestirilerek dogaya yeni-
den kazandirildig: bir tiir kamusal hizmet olarak
da degerlendirilebilmektedir. Arazi Sanati, sanatta
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cevre farkindalig1 yaratmak adina gergeklestirilen
onemli bir baglangici temsil etmektedir.

Fotograflar Araciligiyla Cevre Farkindalig

Cevremizde hali hazirda var olan kirliligin belge
nitelikli dogrudan kayitlarini, hemen hemen her giin
televizyon ve gazete haberleri de dahil olmak tizere
bir¢ok mecrada gorebilmek miimkiindiir. Buna rag-
men cevre kirliligi sorunlarina iliskin uygulamala-
ra bakildiginda, halen bireysel ve toplumsal olarak
cevreye karsi yeterli bir duyarliligin gelistirileme-
digi soylenebilmektedir. Bu anlamda bazi sanatgi-
lar, tematik olarak {iretilmis fotograflar araciligiy-
la insanlarin ¢evre farkindaliklarini ve duyarliliklarin
daha fazla arttirmaya ¢alismislardir. Bu projelerden
bazilar1 tesvik edici olmalarinin yani sira sosyal so-
rumluluk ¢aligmalar1 haline gelerek, bizzat gevre kir-
liligini azaltan uygulamalara doniigsmiiglerdir. Or-
negin Joachim Schmid, Barry Rosenthal, Alejandro
Durdn, Benjamin Von Wong, Gregg Segal, Philip-
pe Echaroux ve Vik Muniz cevre kirliligine ¢opler
tizerinden dikkat ¢eken projeleriyle, sanatin insan
ve doga yasamini iyilestirme c¢abasi igerisinde olan

etkilerine odaklanmuslardir.

Joachim Schmid’in Cop Fotograflar1 Yeniden

Isleme Enstitiisii

1980’lerden beri “buluntu” fotograflar tizeri-
ne calismalar gerceklestiren kavramsal sanatgi Joa-
chim Schmid (d.1955), insanlarin fotograf atiklarini
toplamakta ve onlar1 baglamlarini degistirerek ye-
niden kullanmaktadir. Schmid, bu anlamda uzun
yillar igerisinde biriktirdigi atilmis negatiflerden,
kontak baskilardan, test seritlerinden, kimlik ve
aile fotograflarindan, saydamlardan, fotograf ka-
bini giktilarindan, vb. kendisine biiytik bir koleksi-
yon olusturmustur. Giindelik yasamin kesfedilme-
yi bekleyen gizemleriyle dolu bu fotograf ¢opliigii,
onun bir¢ok projesine de kaynaklik tegkil etmistir.
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Fotograf 1: Joachim Schmid,
“Sokaktan Fotograflar: No.37”,
Berlin, Agustos 1987

Fotograf 2: Joachim Schmid,
“Sokaktan Fotograflar: No.629”,
Berlin, Kasim 1999

19822012
gergeklestirdigi “Bilder von der Strafle” (Sokak-

Ornegin, tarihleri ~ arasinda
tan Fotograflar) isimli projesinde, kamusal alanda
buldugu her tiirla fotografi ya da fotograftan bir
parcayi, nerede ve ne zaman buldugunu belirten
notlariyla birlikte kronolojik bir sirada yeniden dii-
zenleyerek sergilemistir (Fot: 1-2). Sanat¢inin 1986
tarihli “FixFoto” (FotoOnar) isimli c¢alismasi ise,
Berlin’de fotograflarin yapildig1 ve islendigi bir
laboratuvarin 6niinde buldugu negatif bir seritten

tretilmistir (Lumpenfotografie, 2016a).

Kuskusuz her giin diinya ¢apinda hayal edi-
lemeyecek sayida fotograf tiretimi gergeklestiril-
mektedir. Bu durum kagmilmaz olarak biiytiik bir
goriinti kirliligini de beraberinde getirmistir. Ayri-
ca basili fotograflarin kimyasal siirecleri ve ytizey-
leri de ¢evre i¢in biiytik bir tehlike olugturmaktadir.
Bu noktadan hareketle “eskileri kullanilincaya ka-
dar yeni fotograf yok” (Colberg, 2011) diyen Sch-
mid, ¢Op haline gelen fotograflarin ve negatiflerin
kimyasal barindirmasindan dolay1 ekolojik bir teh-
like olugturmamasi adina ve bunlarin giivenli bir
sekilde geri dontisiimiinii saglamak amaciyla 1990
yilinda “Kullanilmig Fotograflar1 Yeniden Isleme
Enstitiisti’nti (The Institute for the Reprocessing
of Used Photographs) kurmustur. Enstitti, ihtiya¢
duyulmayan her tiirlii fotografin profesyonel ola-
rak yeniden islenmesi ve bagka bir amaca hizmet
733
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edebilmesi igin gerekli tiim olanaklar1 sunmakta,

kullanilmasi miimkiin olmayanlari ise ¢evreye za-

rar vermeden imha etmektedir.

Fotograf 3-4: Joachim Schmid, “Fotogenetik Taslaklar”, 1991

Schmid’in 1991 yilinda gergeklestirdigi “Pho-
togenetic Drafts” (Fotogenetik Taslaklar) isimli ¢a-
lismast (Fot: 3-4), bu enstitiiye gonderilen, profesyonel
bir fotograf stiidyosunun tekrar kullanilmalarini 6nlemek
amactyla keserek atik haline getirdigi negatiflerden
olusmaktadir (Lumpenfotografie, 2016b). Projesi
kapsaminda bir negatifin sag tarafiyla, baska bir
negatifin sol tarafin1 bir birine uyumlu gelecek
sekilde bir araya getiren sanatgi, stiidyo atiklarim
ikili portreler halinde yeniden kullanarak geri do-
niisiime ugratmistir. Dénemlerinin stiidyolarina,
aydinlatmalarna, duruslarina, kiyafetlerine, sag
stillerine, vb. iligskin bir¢ok bilgi tasiyan bu fotog-
raflar, bir o kadar da gizemlidirler. Seyircilerini,
kimlik, hafiza, gegicilik, anonimlik, eser sahipligi,
ozgiinliikk, vb. kavramlar iizerine yeniden diisiinmeye

sevk etmektedirler.

Schmid, 1996-1997 tarihleri arasinda gergek-
lestirdigi “Photographic Garbage Survey Project”
(Fotografik Cop Arastirma Projesi) ¢alismas: kap-
samuinda, Vigo (Mayz1s, 1996), Paris (Haziran, 1996),
Berlin (Agustos, 1996), Ziirih (Eyliil, 1996), Sdo Pa-
ulo (Kasim, 1996), San Francisco (Subat, 1997), Rot-
terdam (Temmuz, 1997) sehirlerinde birkag giin ya
da bir hafta kadar konaklamistir. Ayni1 bir dedektif
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duyarlihiginda, gittigi her sehirde konakladi-
g1 siire boyunca farkli giizergéhlarda ytirtiytislere
cikarak atilmig fotograflar arayan Schmid, bulduk-
lar1 tizerinden her sehir i¢in ayr1 bir rapor olustur-
mustur. Baz1 sehirlerde atiklarin ¢ogunu daha ¢ok
kimlik fotograflar: (Paris) olustururken, bazi sehir-
lerde ise polaroidler (San Francisco) ve albiimler
(Zirich) fazlalik gostermistir. Ya da en az hasar al-
mis fotograflara en ¢ok Rotterdam’da rastlanmistir
(Lumpenfotografie, 2016c). Kentlerdeki bulgular:
haritalar tizerinden analiz eden bu raporlar, mo-
dern sehirlerdeki fotograf kirliliginin istatiksel bir

degerlendirmesini de sunmaktadirlar.

Normal sartlarda sadece kisisel arsivlerde
gortilebilecek Schmid’in ¢op fotograflari, izleyici-
lerini insanlarin 6zel hayatlarina iliskin hikaye-
ler olusturmaya sevk ederler. Belki de hatiralarini
temsil eden fotograflar1 yirtarak ve atarak yok et-
meye ¢alisan bu insanlar, hayatlarinda hatirlamak
istemedikleri belirli anlar1 bu sekilde unutmaya
calismiglardir. Ya da sadece bir takim olumsuz ko-
sullar sonucunda fotograflarini1 kaybetmisler veya
sahiplenmek istememislerdir. Dolayisiyla bu fo-
tograflar Schmid tarafindan bulununcaya kadar
bagska bagka sebeplerle de hasar gormiis olabilirler.
Amator fotografcilarin kanit haline doéntistiirmek
istedikleri anilarina, donemlerinin yinelenen kalip
degerlerine, vb. iliskin bilgiler sunan bu fotograf-
larin gercek sahiplerini, igerisindeki kisilerin kim-
liklerini, neden ¢ekildiklerini, terk edildiklerini ya
da kaybedildiklerini bilmek pek miimkiin degildir.

Fotograf 5-6: Joachim Schmid, “Belo Horizonte, Praca Rio Branco”, 1992
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Schmid’in 2014 yilinda yayimlanan “Lambe
Lambe” isimli kitabi, 1992-2002 tarihleri arasinda
Brezilya’da, Belo Horizonte sehrinin meydanla-
rinda galisan sokak fotografcilarinin attig1 negatif-
lerden olugmaktadir (Fot: 5-6). Sokak fotografgila-
r1, kimlik kartlari, stirticti ehliyeti, vb. gesitli idari
amaglar icin vesikaliklarini ¢ektirmek isteyen kisi-
lere, ticari fotograf stiidyolarina gore ¢ok daha uy-
gun fiyatlarda hizmet sunmusglardir. Cogunlukla
meydanlarda calisan bu fotografcilar, son derece
basit bir diizenekle ¢ektikleri negatifleri, miisterileri
portreleri aldiktan sonra atmiglardir. Schmid, orada
kaldig: siire boyunca her sabah erkenden, ¢opgiiler
temizlige baslamadan 6nce kalkarak bu negatifle-
ri sokaklardan toplamis ve onlar1 pozitif baskilara
doniistiirerek yeniden degerlendirmistir. Boylelikle
sokak fotografcilarinin ¢dpleri, Schmid’in hazinele-
ri haline gelmiglerdir. Jim Casper’a gore Schmid,
“cagdas kiiltiirli onun gorsel artiklariyla anlamaya
calisan bir modern zaman antropologudur.” (Cas-
per, 2013). Kavramsal sanatg1 Joan Fontcuberta ise

Schmid’in ¢aligmalarimi su sozlerle tamimlamugtir:

Schmid'in ¢alismalarinin kokeninde ge¢ kapitalizmin paradigma-
tik etkileri olan atik ve ¢op fikri vardir. Projeleri bir tiir fotografik ekoloji
savunuculugunu yapar ama onlar aym zamanda yaratici deneyimin ken-
di degerleriyle de ilgilidir: birikim, sans, eser sahipligi, kalite ve 6zgiinliik
(Casper, 2013).

Schmid ¢6p haline gelen fotograflari yeniden
kullandig1 calismalarinda, fotografin giinliikk hayatta
istlendigi rollere, goriintii {iiretimi ve tliketiminin
devasa boyutlaria yani goriintii kirliligine ve kimyasal
yapilar1 dolayisiyla da gevreye olan zararlarina dikkat

cekmektedir.

Rosenthal, Duran ve Von Wong’'dan Kiyila-

ra Vuran Copler

Fotograf¢i ve heykeltiras olan Barry Ro-
senthal, 2007 yilinda bagladigi “Found in Na-
ture” (Dogada Bulunan) isimli projesinde, sahil
kenarlarindan (New York, New Jersey, Florida)
topladig1 binlerce ¢opii fotograflara doniistiirerek
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cevre kirliligine dikkat ¢cekmeye ¢alismistir. Rosenthal
kendi ifadesiyle zamaninin ¢ogunu diz istli botlar1 ve
eldivenleriyle kumsallarda ¢op toplayarak gecirmektedir
(Rosenthal, 2015). Bir koleksiyoner duyarliliginda
buldugu ¢opleri biriktirmekte ve onlar: renk, tip ve
/ veya temaya gore yeniden smiflandirarak ve dii-

zenleyerek fotograflarini gekmektedir.

Fotograf 7: Barry Rosenthal, “Do- Fotograf 8: Barry Rosenthal, “Doga-
gada Bulunan: Catal Bicak Kasik”,
2007 Markerler”, 2007

Rosenthal’in “Pens and Markers” (Kalemler

da Bulunan: Kalemler ve

ve Markerler) isimli fotografi, stireklilik arz edecek
sekilde siralanmis ve merkezden disar1 dogru bii-
yiyen renkli kalemlerle hacim ve derinlik kazanan
kare bir kompozisyondan olusmaktadir (Fot: 8). Bi-
cimsel yapisi, cogunlukla geometrik kare formlari
kullanan De Stijl (1917-1931) sanat hareketinden ve
1960’11 y1llarda ortaya ¢ikan, geometrik sekiller, ciz-
giler kullanilarak géz yanilsamalar1 yaratan Optik
Sanat (ya da kisa adiyla Op-Art) akimindan etkiler
tasimaktadir. Ayni zamanda Minimalizm ve geg-re-
simsel soyutlamanin 6nde gelen ressamlarindan
Amerikali Frank Stella’nin (d.1936) 1960’11 yillarda
tirettigi geometrik resimlerini de hatirlatmaktadir.
Fakat Rosenthal’in calismasi, sahil kenarlarindan
toplanan ¢oplerle olusturulmas: dolayisiyla diger-
lerinden farkli ¢evreci bir icerik kazanmustir.

Meksika dogumlu New York’ta yasayan sa-
nat¢1 Alejandro Durdn (d. 1974) ise, 2010-2014 ta-
rihleri arasinda gergeklestirdigi “Washed Up” (Ka-
raya Vurmus) isimli ¢aligmasinda, tiiketim kiiltiirtiniin
diinyanin el degmemis bolgelerine bile uzanabilen kiy1

bolgeleri {iizerindeki olumsuz etkilerine odak-
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lanmustir (Fot: 9-10). Durdn bu proje kapsaminda,
diinyanin gesitli bolgelerinde atilan ve okyanus
akintilariyla birlikte Meksikanin UNESCO Diinya
Miras: listesinde koruma altinda olan Sian Ka’an
kiyilarina vuran deniz ¢oplerini toplamis, onlari
sahil seridinde yeniden diizenleyerek fotograflari-
n1 ¢ekmistir (Durdn, 2018).

% =<

Fotograf 10: Alejandro Duran,
“Brotes (Shoots)”, 2014

Fotograf 9: Alejandro Durdn, “Algas
(Algae)”, 2013

Doga harikasi Karayip kiyilarina vuran plas-
tik kaplar, toplar, sise kapaklari, dis firgalari, am-
puller, vb. atiklarin etraflarindaki dogal formlara
uyumlu bir sekilde yerlestirildigi, gercekiistii go-
riintimleriyle dikkat ¢eken bu fotograflar, aslinda
mevcut okyanus Kkirliliginin gergekligini gozler
oniine sermektedirler. Durdn projesini su sozlerle

ifade etmistir:

Bu proje boyunca, Sian Ka'an sahilinde karaya vuran alti kitada elli iilkeden
gelen plastik atik belirledim. Renge dayali mekdna 6zgii heykeller olustur-
mak i¢cin bu uluslararast atigi kullandim. [ ...] Gergekiistii veya fantastik bir
manzara yaratmanin otesinde, bu enstalasyonlar mevcut cevre durumumu-
zun gercekligini yansitir. Sonucta ortaya cikan fotograf serileri, el degmemis
arazilerin bile tek kullanimlik kiiltiiviimiiziin genis kapsaml etkisinden kur-
tulamadig tiiketici hareketiyle yeni bir somiirgelestirme bicimini gosteriyor
(Jobson, 2015). Dogaya benzeyen formlar yaratarak bu cevresel felaketin
gercekligini tasvir ediyorum (Schiller, 2015).

Denizlere ve sahillere atilan ¢oplere 6zellik-
le plastik siseler tizerinden dikkat cekmeye ¢alisan
bir diger calismada Benjamin Von Wong ve ekibi
tarafindan gergeklestirilmistir. Siselerin toplanip
temizlenmesinden kostiim tasarimlarina kadar bir¢ok
kisinin gorev aldig1 “Mermaids Hate Plastic” (De-
nizkizlari Plastikten Nefret Eder) isimli bu projede,
masalsi bir varlik olan denizkizi, deniz goriintimii
verilen 10.000 pet sise igerisinde fotograflanmistir
(Fot: 11-12). Bu rakam, 60 yasindaki bir kisinin y1l-
da ortalama 167 pet sise kullandig1 varsayimaiyla,
hayat1 boyunca yaklasik 10.000 pet siseyle gevre
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kirliligine katkida bulundugu diisiincesi
tizerinden belirlenmistir (Von Wong, 2017). Wong,
okyanus kirliliginin bu 6l¢lide devam ettigi tak-
dirde ¢ok da uzak olmayan bir gelecekte bir¢ok canl
tiirtintin sonunu getirecegini, hatta denizlerde ba-
liklardan daha ¢ok plastik ¢oplerin olabilecegini

vurgulamaya galismustir.

Fotograf 11-12: Benjamin Von Wong, “Denizkizlar1 Plastik-
ten Nefret Eder”, 2016

“Ama bunu degistirebiliriz.” diyen Wong,
projesi kapsaminda “change.org” internet sitesi
tizerinden bir kampanya baglatmistir. Sitede be-
lirtildigi tizere kampanyaya bu giine kadar 16.397
destek¢i ulasmistir. Wong, sitesi tizerinden izleyici

ve destekgilerine su ¢agrilarda bulunmustur:

Ciizdanlarimizla oy kullanabilir ve tek kullamimlik olmayan
iiriinler satin almay: secebilir ve cevreyi onemsedigimizi iilkeler ve sirketlere
gosterebiliriz. [...] Su anda, kendi kupalarini veya siselerini yanlarinda tagi-
yarak yeniden kullanilabilir hale getirmek i¢in ¢aba gosteren bireylerin bir
devrimi var. Sana ¢ok pahaltya mal olmayacak. Hayatinizdaki plastik mikta-
rint azaltmak igin basit bir soz verin ve arkadaslarimizin da size katilmasin
soyleyin. Bunu gezegen icin, cocuklarin igin... Ve denizkizlari i¢in yapin.
[...] Fark yaratmak i¢in bugiin yapabileceginiz 3 sey: Kendinize yeniden
kullamlabilir bir sise alin. Pahali olmak zorunda degil, Refillit gibi yenilik-
ci geng sirketlere dikkat edin! Faydali yolculugunuzda plastik poset, pipet
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veya mikroskobik su sisesi olsun, size sunulan bir sonraki plastik parcay:
kabul edip etmeyeceginizi diisiiniin. Plastik kirliligi hakkinda bazi korkung
gercekleri ogrenin ve bir sonraki igeceginizi veya kahvenizi aldiginizda ar-
kadaslariniza soyleyin! (Von Wong, 2018).

Rosenthal, Durdn ve Von Wong'un kiyilara
atilan ya da denizlere atilip kiyilara vuran ¢oplerle
gerceklestirdikleri bu ¢alismalari, denizlerin ve sahillerin
daha iyi korunmasi gerektigi dogrultusunda uyarilar

icermektedirler.
Gregg Segal’den Copiin Yedi Giinii

Gregg Segal, 2014 yilinda gergeklestirdigi
“Seven Days of Garbage” (Coptin Yedi Giinti) isim-
li projesinde, izleyicisini “haftalik ne kadar ¢6p tire-
tebiliriz?”, “lirettigimiz bu ¢opler nereye gider?”
ve “onlar1 koyacak yerler tiikendiginde ne olur?”
gibi sorulara yonelterek, tiiketime ve evsel atiklarin
boyutlarina dikkat cekmeyi amaglamistir. Segal bu
calismasinda, ABD'nin Kaliforniya eyaletinde ve
Los Angeles’in kuzeydogusunda yer alan yasadig:
Pasadena sehrinin ¢evresel faktorlerini (deniz, gol,
sahil ve orman) bahgesinde kurdugu stiidyosunda
yeniden olusturarak, komsularini, arkadaslarini ve
ailelerini bir hafta boyunca biriktirdikleri ¢opler
arasinda fotograflamistir. Milyarlarca yasamin ige-
risinden sadece otuzunu gosteren bu fotograf serisi
ilk bakista eglenceli bir proje gibi goriinse de, in-
san niifusunun yogunlugu diistiniildiigiinde endise

verici bir manzaraya doniismektedir.
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Fotograf 13: Gregg Segal, “Coptin Yedi Giinti: Gregg, Hank
and Dani”, 2014

Fotograf 14: Gregg Segal, “Copiin Yedi Giinti: Adam, Atti-
cus, Archer and Amanda”, 2014

Oncelikle kendisi ve ailesini su iizerindeki ¢opleri
igerisinde belgeleyen Segal (Fot: 13), bazi insanlarin
fikir ve davraniglarini1 degistirebilmek igin bu pro-
jeyi gerceklestirdigini sGylemistir (The Annenberg
Space for Photography, 2014). Segal fotograflarin-
da, alimip kullanildiktan sonra atilan ¢op tiiketimi-
nin haftalik miktarina iligkin gorsel bir belge olug-
tururken, ayn1 zamanda portelerini ¢ektigi kisilerin
hissettikleri duygular: da gostermeyi amaglamuistr.
Bir haftada tiikettikleri ve tirettikleri ¢cop karsisinda
sasirdiklarini ifade eden bu insanlar, biriktirdikleri
kokusmus ¢opler icerisinde poz vermeyi ve kendi-
leriyle ¢opleri tizerinden yiizlesebilmeyi kabul ede-

rek cesur bir davranis sergilemislerdir.

Segal bu galismasinin nasil ortaya ¢iktigini
ve neden gerceklestirildigini roportajindaki su s6z-
lerle ifade etmisgtir:

Copleri goz ardr etmek kolaydir. Bildiginiz iizere onlari iiretir ve
atariz. Goriis alammiz disinda oldugu zaman, zihninizin de disindadirlar.
Eger c¢oplerinin igerisinde uzanirsan, onlart gormezden gelmenin zor
olacagini diisiindiim. Biiyiirken karsi sokagimda yasayan bir komsum
vardi ve her hafta bir ¢op dag iiretiyorlard: ve ben de bir ¢ocuk olarak bu
gordiigiim ¢op yigin karsisinda hayrete diistivordum. Ve tiim bu ¢éplerin
diinyanin neresine gittigini diistiniiyordum. Bunca yil sonra bile ¢opler
hakkinda hala endise duyuyorum. Gegen yil bu problemi gérmezden gel-
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menin imkansiz hale getirecegini diisiindiigiim bir proje yaptim ve boylece
arkadaglarima, ailelerine, komsularima ¢oplerini biriktirmelerini ve sonra
onlarn tizerine yatarak fotograf cekilmelerini rica ettim (CBC News, 2015).
Atik sorununu kisisellestirerek, kendimle baslayarak ve oradan disartya
dogru yonelerek, bazilarimin krizi hafifletmek icin kiiciik adimlar attigim
gordiim. Copiin Yedi Giinii'niinde olusturdugum fotograflardan yansiyan-
lar1, sadece atiklartmizin degil, aym zamanda da bir parca evrimlesebilecek
degerlerimizin arkeolojik bir kaydi olarak goriiyorum (Segal, 2017).

Fotograflar1 bir cesit “an arkeolojisi” ola-
rak degerlendiren ve kiiltiirii kesfetmek icin bir
arag olarak kullanan Segal galismalarina, kiiltiirel
geemisimizi, degisimlerimizi ve birbirleriyle iliskilerini
inceleyen bir arkeologun; kimligimizi, davraniglarimizi,
rollerimizi, inanglarimizi ve degerlerimizi arastiran bir
sosyologun duyarlilifiyla yaklasmaktadir. Segal’in
“Copin Yedi Gunii” fotograflari, i¢indekilerin ha-
yat tarzlarinin birer belgeleri olmalarinin yani sira
glinlimiiziin deger yargilarinin da birer gostergele-
ri haline gelmislerdir. Bir¢cok mecrada yayimlana-
rak, bireyleri kendi ¢Op tiretimleri dogrultusunda

bilinglendirmek adina 6nemli bir rol {istlenmistir.
Philippe Echaroux’un Riiyadan Sonrasi

Fransiz fotograf¢t  Philippe  Echaroux
(d.1983), 2017 yilinda Amerika Birlesik Devletle-
ri'nin Kaliforniya eyaletinde yer alan Los Angeles
sehrinde gerceklestirdigi “After the Dream” (Ri-
yadan Sonra) isimli ¢alismasiyla ¢evre sorunlari
tizerine farkindalik yaratmay: amaclamistir (Fot:
15-16). Ispanyolca “Melekler” anlamina gelen ma-
sals1 Los Angeles sehri sokaklarinda rastlastig ki-
silerin portrelerini ¢eken Echaroux, ardindan aymn
sokaklardan topladig: ¢opleri, yeniden diizenleye-
rek o bolgenin kent manzaralar1 6niinde iple sar-
kitmus (ya da tellere tutturmus) ve ¢ektigi portreleri
de projektorle tizerlerine yansitarak fotograflarinm
cekmistir.

Echaroux bu calismasini nasil gergeklestir-
digini anlattigi belgeselinde, projesinin internet
sayfasina yonlendirerek seyircilerini bu ¢alismaya
bizzat katilmaya davet etmektedir. Boylelikle geng

nesillerin gevrelerinden miimkiin oldugu kadar
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¢Op toplayarak ve bu topladiklar: ¢opleri de
bir sanat yapitina donitistiirmelerini tesvik ederek,
cevrelerine karst daha duyarli davranmalarina y6-
nelik bir girisim baglatmistir. Katilimcilarini, grup
olarak daha eglenceli olabilecegini 6gtitleyerek ¢op
toplamaya, arkasindan topladiklar1 bu ¢opleri ke-
serek, boyayarak, yapistirarak, vb. yeniden sekil-
lendirmelerine ve son olarak da topladiklar1 ¢opleri
say1sal olarak belirterek tirettikleri ¢alismalar: site
tizerinden paylagsmaya ¢agiran bu siteye gore, proje

kapsaminda bugtine kadar 31654 adet ¢6p toplan-
mustir (Echaroux, 2017).

Fotograf 15-16: Philippe Echaroux, “Riiyadan Sonra”, 2017
Vik Muniz’in C6p Fotograflar1

Vik Muniz (d.1961) 2008 yilinda bagladi-
g1 “Pictures of Garbage” (Cop Fotograflari) isimli
projesi kapsaminda, Brezilya’da Rio de Janeiro’nun
¢oplerine ev sahipligi yapan ve ginlik gelen miktar
bakimindan diinyanin en biiyiik ¢6p sahalarindan
birisi sayilan Jardim Gramacho’da calisan “kata-
dor”larin’ portrelerini cekmistir. Daha sonra “kata-
dor”larmn ayn ¢opliikten topladiklar: kagit, plastik,
cam, metal, vb. geri doniisiimlii malzemeler ile bu
portreleri yeniden diizenleyerek tekrar fotograf-
lamigtir (Muniz, 2018). Ornegin Katador Tido'nun
portresi, ¢opler kullanilarak Fransiz ressam Jacqu-
es-Louis David’in Jean-Paul Marat'in olimiini
konu alan resmine (La Mort de Marat / Marat'in
Oliimii, 1793) doniistiiriilmiistiir (Fot: 18). Her biri
biiyiik prodiiksiyon ve emek gerektiren bu calis-
malar, ¢op toplama sistemlerinin yetersizliklerinden

kaynaklanan c¢evresel ve toplumsal sorunlardan, is-

1 Brezilya’da geri doniistiiriilebilir ¢opleri topla-
yan insanlara “Katador” denilmektedir.
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sizlik ve sosyal esitsizlige kadar bir ¢ok konuya
dikkat cekmektedirler.

Muniz, Brezilya'da yasarken ayirmaya calis-
t1ig1 bir kavgada varlikli bir adam tarafindan silahla
vurularak tesadiifen kazandig1 para sayesinde 1983
yilinda Amerika’ya tasinmigstir. Hayatin1 kokten
degistiren bu olayin oncesinde ise ¢op temizleye-
rek gelir elde ettigi bir donemi olmustur. Gegmisine
olan duyarliligini atiklar {izerine gerceklestirdigi
projelerine tasiyan; seker, kablo, ¢ikolata surubu,
fistik ezmesi, pamulk, tel, oyuncak, ¢op, vb. giinde-
lik malzemeleri belirli fikirler gercevesinde fotog-
raflara doniistiiren sanatgi, ¢alismalartyla “bir grup

insanin her giin icli digh olduklari malzemeleri kul-

lanarak hayatlarin1 degistirmek” istedigini soyle-
mistir (Walker vd. 2011).

Fotora 18: Vik Muniz,
“Marat (Sebastiao)”, 2008

. 2 " ‘ \ \
Fotograf 17: Vik Muniz,
“Mother and Children (Suellen)”,
2008

Geri doniisitim sirketleri ve toptancilari piya-
sasinin ihtiyaglarina gore kararlastirilan ve igerik-
lerine gore tek tek ayristirilarak istiflenen bu ¢opler
diyari, biiyiik bir geri dontisiim sanayisi olustur-
maktadir. Sadece buradan gtinliik 200 ton kadar
malzeme c¢ikartilmaktadir. Varos mahalleleriyle
cevrili, uyusturucu trafiginin isledigi, biiyiik sag-
lik sorunlarinin oldugu bu bélgede, toplumdan izole
bir hayat siiren insanlarla birlikte boylesine bir ¢alisma
gergeklestirmek biiyiik bir emek gerektirmistir. Muniz,

projesiyle ilgili su ifadelerde bulunmustur:
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Sanatimi, sosyal projelerle harmanlama deneyimimdeki ana olgu insanlar:
bulunduklart yerden iki dakikaligina da olsa uzaklastirabilmek. Ve onlara
farkli bir diinya, farkli bir yer gosterebilmek. Bulunduklar: yerden bakabile-
cekleri bir yer olsa bile fark etmez. Sanat her seyi degistirir. Bu ¢calismayla
sanatin insanlar1 nasil degistirebildigine taniklik etmek istiyorum. [...] Yok-
luk iginde biiyiidiim ama artik insanlara yardim edebilecek noktaya ulagtim.
Buradaki toplayicilarin portrelerini yapip satmak istiyorum. Portrelerin
satisindan elde edilecek tiim gelir size verilecek. Boylelikle toplayicilarin ya-
samlarini kolaylagtirmak icin bir seyler yapabileceksiniz (Walker vd. 2011).

Muniz’in Katadorlari, bir¢ok iilkede sergile-
nerek diinya ¢apinda tanmirlik kazanmislardir. Bu
dogrultuda hayatlar1 da buytik olgtide degisime
ugramugtir. Iginde yer aldiklar1 bu proje ayni zamanda
2010 yilinda bir belgesel haline getirilmistir. Lucy
Walker, Karen Harley ve Jodo Jardim’in yonetmen-
ligini yaptig1 “Copliikk” (Waste Land), Vik Muniz’in
Brooklyn’deki evinden memleketi Brezilya’da yer
alan Latin Amerika'nin en biiytik ¢opliigiine kadar
stiren yolculugu ile projenin gelisim ve olusum aga-
malarin1 konu almaktadir. Biiytik dvgtiler ve odiil-
ler toplayan bu caligma, 2011 yilinda En Iyi Belgesel
dalinda da Oscar’a da aday gosterilmistir.

Miiniz fotograf satiglarindan elde ettigi ge-
lir ve film yapimcilari ile birlikte is¢i kooperatifine
276.000 dolarlik bir bagista bulunmustur. Muniz, proje
ekibi, katilimcilar1 ve baskan Tiao'nun ¢abalar1 sa-
yesinde bu ¢opliikte calisan 2500 toplayiciy1 temsil
eden “Jardim Gramacho Toplayicilar Dernegi’ne,
toplayicilarin doniisiimiine katki saglamak amaciy-
la egitim ve beceri gelistirme destegi saglanmustir.
Bu dogrultuda dernege bir egitim merkezi acilmig
ve bilgisayarli resmi bir kiitiiphane kurulmustur.
Dernek, “geri dontigiimlii malzemeleri toplayanlar
hareketi” olarak hem ulusal hem de uluslararasi
alanda tanmrlik kazanmigtir (Walker vd. 2011).

Sonug

Sonu¢ olarak, Schmid, Rosenthal, Durén,
Wong, Segal, Echaroux ve Muniz ¢dpleri yeniden
kullanarak gerceklestirdikleri caligmalariyla, tiike-
timin ve ¢Op iiretiminin devasa boyutlarina; ¢op
atma, toplama, geri dontistiirme ve imha etme sis-

temlerinin yetersizliklerine; ¢evreye olan zararlarina
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ve daha iyi korunmadig; siirece dogal yagamin yok
olacagima dikkat ¢ekerek, ¢evre farkindaligi kazan-
dirmay1 amaglamiglardir. Sanatin gevre kirliligi ile
ilgili birey ve toplumlar1 bilinglendirmek anlaminda
nasil bir rol iistlenebilecegini gosteren bu ¢alisma-
lar, izleyicilerini dogaya kars: daha duyarl: ve da-
yanisma igerisinde olmalar1 gerektigi dogrultusun-
da yeniden diisiinmeye tesvik etmislerdir. Copleri
sadece bagkalariin problemi olarak gérmekten vaz
gecip, kendi ¢Op iiretimlerimiz dogrultusunda cevreye
daha az zarar vermek adina kiigtikte olsa bir seyler

yapmaya ¢abalamamiz gerektigi ¢cok agiktir.
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