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¢oztimlemelerini ve dil birlikteliklerini gozler 6niine sermistir. Sanatin varlik boyutunu ifade eden
sanat eserlerinin nitelik yoniinii ortaya koyan biitiin veriler 1s1$1nda, ¢aglar boyunca sayisiz akim, tav-
1r ve tislup ortaya ¢ikmustir. Farkli donem ve tisluplarin pespese birbirini takip ettigi ve biiyiik kirilma-
larin yasandig1 sanat diinyasinda, 19. ve 20. ytizyil akil almaz gelismelere tanik olmustur. Sanat diin-
yasmin 19. yiizyil iginde yasamis oldugu cesitlilik ve degisim olgusu, biitiin disiplinlerde yaratmis
oldugu etkiyi dogal olarak heykel sanatinda da gostermistir. Modern sanatin tohumlarinin atildig: 19.
ytizyil, 20. yiizy1l, heykel sanatinin yenilik¢i anlayisina temel olusturmustur. Heykel sanatgilart 19.
ytizyilin sonu, 20. ytizyilin basiyla birlikte kiitle, mekan, hareket, 151k ve form iligkisi ile yogun bigim-
de ilgilenmeye baglamiglardir. Ozellikle de modern heykelde sikca karsilagilan “hareket” kavrami,
plastik agidan, benzerligin ve bigimin 6niine gegerken, kiiltiirel degerler agisindan da dénemin stirekli
degisen yapisinu tanimlar nitelikte olmustur. Bu degisim ortami iginde farkli alanlarda iiretim yapan
sanatgilar, diger alanlarda tiretim yapmaya baslamis, malzeme cesitliginde teknik ¢oziimlemelerle
eserler tiretmislerdir. Bu sanatcilardan biri ad1 Fovizmle 6liimstizlesmis bir ressam olan Henri Matis-
se’dir. Bu ¢calismada 20.ytizy1l resminin usta isimlerinden olan Fovist ressam Henri Matisse’in, heykel
sanat1 agisindan ortaya koydugu eserler, bir ressamin perspektifinden bakilarak degerlendirilmisgtir.

A FAUVIST ARTISTOF THE 20th CENTURY
SCULPTURE: HENRI MATISSE

ABSTRACT

Throughout history, the forms that artists have created through perception of nature have exposed
different expressive forms, technical solutions and language associations. Numerous movements, atti-
tudes and styles have emerged throughout the ages in the light of all the expressions of the qualitative
direction of the works of art expressing the dimension of being. The 19th and 20th centuries witnessed
incredible developments in the art world, where different periods and styles followed one after the
other and major breaks occurred. The diversity and change that the art world has experienced in the
nineteenth century has been created in all disciplines, naturally it has also been shown in the art of
sculpture. The 19th century, 20th century, when the seeds of modern art were laid, are the basis for the
innovative understanding of sculpture art. By the end of the 19th century, the beginning of the 20th
century, sculptors began to intensely deal with mass, space, motion, light and form relations. Especial-
ly, the concept of “movement”, which is frequently encountered in modern sculpture, has been in a
position to define the ever-changing structure of the period in terms of cultural values, while being in
front of the similarity and form in terms of plastic. The artists who produced in different fields in this
change environment started to produce in other fields and they produced works with technical solu-
tions in various materials. One of these artists was Henri Matisse, a painter who became immortalized
with Fauvism. In this work, artifacts of Fovist painter Henri Matisse, one of the master names of 20th
century painting, revealed from the perspective of sculpture art were evaluated from the perspective
of an artist.
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Giris

Sanat, insanoglunun dogada var olma ¢abasinin
bir neticesi, onun dogaya hiikmetme miicadelesinin can-
I1 tanig1 olarak maddilesmis, evrilmis ve degisime ugra-
muis ifadelerinin biitiiniidiir. Insana Ozgli olan hislerin,
diisiinme yetisinin, zeka ve bilgisinin en etkili bigimde
ortaya kondugu ve biitiin bunlarin hizli bi¢imde degisime
ugradigi bir diinyada durmaksizin bir yaratma diirtiisiiyle

ve igten gelen bir devinim olarak ifade edilegelmistir.

Diislinceye dayali yetenekleri sayesinde, evrenin
sinirlarinda kesiflere ¢ikabilen insan, bilim sayesinde ula-
sabilecegi en uzak noktalar1 kesfetmis, duyularina daya-
I1 yetenekleri sayesinde ise bu kesiflerinden biiyiik haz
ve mutluluk duymustur. Insanoglu, duygularnm agkin
oldugu anlarda ortaya koydugu bilingle, bir ifade bigi-
mi olarak sanati var etmis, egsiz sanatsal yaratimlarinda
hayat bulmustur. Bu y6niiyle sanat her zaman insanla

beraber var olmus, onunla anlam kazanmustir.

Evreni algilama ve tanimlama yetenegi, aklin si-
nirlartyla kiyaslandiginda, insan beyninin hacimsel ya-
pisinin evrenin sinirlarini asabilecek bir diizeyde oldu-
gu gercegini gozler oniine sermektedir. Bu gii¢ ve kudretin
kaynagi doganin insana bahsgettigi bir ¢zellik, belki de
bir yetenek olarak tanimlanabilir. Sahip oldugu yete-
neklerle diinyay1 aslinda kendisi i¢in anlaml hale ge-
tiren insan, sanatla var olmus, ruhsal anlamda tatmin
olmustur. Yasamin 6ziinde var olan bir gergekle insan,
stirekli hareket halinde olmus, hem kendisi degismis hem
de diinyay1 degistirmistir. Bu degisimin merkezinde ise

sanat her zaman insan i¢in var olmustur.

Insan igin anlam tastyan sanat yapma kavramu, tarafsiz
analizden ¢ok empati yapabilme becerisiyle ulasilan bir {ist
diistinme becerisi ve formudur. Sanat eyleminde herhangi
bir tarihsel anin biiylik sanat¢ilarini 6ziinde onemli yapan
etkenler, oncelikli olarak onlarm, diinyada neyin yeni ya da
aciga vurulmamis olduguna iliskin yiiksek bir sagduyuya
sahip olmalariyla esdegerdir. Bu eylemi bireysel bir tavirla
algilarlar ve bunu herkesin ortalama bir mesafede idrak
edebilecekleri bir forma doniistiirmenin yolunu arayip
bulurlar (Eskier, 2014: 15).

Tarih boyunca sanat¢inin dogayi algilama yoluy-
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la olusturdugu formlar, farkl: ifade bigimlerini, teknik
¢oziimlemelerini ve dil birlikteliklerini gozler 6niine ser-
mistir. Sanatin varlik boyutunu ifade eden sanat eserle-
rinin nitelik yoniinii ortaya koyan biitiin veriler 15131nda,
caglar boyunca sayisiz akim, tavir ve iislup ortaya gikmustr.
Farkli donem ve tisluplarin pespese birbirini takip ettigi
ve biiyiik kirtlmalarin yasandigi sanat diinyasinda, 19. ve 20.
yiizyil akil almaz gelismelere tanik olmustur. Bat1 Sana-
t1, 1860’dan 1960’a uzanan yaklasik bir asirlik donemde,
birbirinden farkli ama ayn1 kaynaktan beslenen birgok
akimi ve bunlara bagh radikal degisimleri yasamistir.
Gelenege dayali sanatlarin, edebiyatin, giinliik yagsanti-
ya dair kurumlarin ve insana dair akla gelebilecek her
tirlii yasantinin degisimi ya da yeniden insasini savu-
nan bir goriisle, yeni bir kiiltiir insa edilmesi fikri ege-
men olmustur. Modernizm olarak tanimlanan bu kav-
ramla alisilagelmis anlayislar yikilmis, yeni bir diinya

fikri hayat bulmustur.

Genel olarak 1860’lar ile 1960’lar arasinda varli-
g1 siirdiiren Modernizim’de ortaya konulan kuramlar
yeni oldugu kadar, 6ncesinde var olanlarin devamu nite-
ligindedir. Avrupa, [zlenim felsefesi, duyu estetigi, em-
pati, soyutlama ve daha sonrasinda modern dénemin
iki 6nemli kurami olan, ifade kurami ve bilissel kuram
ile toplum igin sanat kuramini benimseyen Frankfurt
Okulu’yla bu dénemde tanismugtir (Hunttirk,2016:179).
Sanat tarihi agisindan degerlendirildiginde 19. ytizyil,
kendisinden sonra gelen sanatsal tisluplarin ve anlayis-
larin sekillenmesine ¢ok 6nemli etkilerde bulunmustur.
Insanlik tarihinin gelecegini degistirecek birgok énemli
gelismenin gorildiigi 19. ytizyil, 20. yiizy1l yasaminin
ve Ozellikle de sanatinin yasadig1 degisimin anlamlan-
dirilmasi icin 6zellikle {izerinde durulmas: gereken bir

donem haline gelmistir.

19. yiizyilin biiyiik bir boliimiinde Bat1 diinyas1
¢ok onemli siyasal, toplumsal ve ekonomik degisiklik-
lere sahne olmustur. Fransa ve Amerika’daki devrimler
yeni yonetim bicimlerine, yeni bir toplum yapisina yol
a¢mis; Sanayi Devrimi yeni bir ekonomik diizen ve var-
likli kentsoylulardan olusan yeni bir sanat koruyucusu
yaratmigtir. Tiim bu koklii degisikliklerle dogal olarak

sanat diinyasi da etkilemistir. Bu yiizyilda sanat diinya-
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sinda da biiytik bir gesitlilik ve karmasa yasanmais, bir
yanda geleneklere sikica sarilmis akademik sanatgilar,
Ote yanda stirekli bir arayis i¢inde olan devrimci sanat-
cilar dikkat gekmistir (Inankur, 1997: 7). Sanat diinyasi-
nin 19. yiizyil icinde yasamis oldugu cesitlilik ve degi-
sim olgusu, biitiin disiplinlerde yaratmis oldugu etkiyi
dogal olarak heykel sanatinda da géstermistir. Modern
sanatin tohumlarinin atildig: 19. ytizyil, 20. yiizyil, hey-

kel sanatinin yenilik¢i anlayisina temel olusturmustur.

20. ytizyila kadar heykel sanatinin ve sanatgisi-
nin temel sorunu, benzerlik, kiitlenin bicimlendirilmesi,
hareket, mekan ve malzeme iliskisi olmustur. Ilk rnek-
leri daha ¢ok tapinma amagli olan heykel, bu 6zelligini
uzun yillar korumakla birlikte, zaman i¢inde yeni fonk-
siyonlar kazanmig, bazen 6nem verilen kisilerin ya da
sehirlerin betimleyicisi olmus, bazen de énemli olayla-
11 Oltimsiizlestirmek {izere kullamilmistir. 19. yiizyil'in
ozellikle ikinci yarisinda sanat anlayisinda yasanan de-
gisime paralel olarak, heykel sanatcilar1 da yaklasimla-
rin1 degistirerek yeni anlatimlar pesinde adeta kosmaya
baslamislardir. Bu amagla, miikemmel form anlayisin-
dan uzaklagarak yeni sorunlar iizerinde denemeler ger-
ceklestirmislerdir. Boylece heykel, sadece alisilagelmis
bigim 6zelliklerini sergileme tavrindan siyrilmis, sanat-
¢inin yeni arayislara girdigi, deneyler yaptig:1 bir alan
haline gelmistir. Heykel sanatcilar1 19. yiizyilin sonu,
20. ytizyilin bagstyla birlikte kiitle, mekan, hareket, 151k
ve form iligkisi ile yogun bicimde ilgilenmeye basla-
miglardir. Ozellikle de modern heykelde sikga kargila-
silan “hareket” kavrami, plastik agidan, benzerligin ve
bigimin oniine gecerken, kiiltiirel degerler agisindan da
donemin stirekli degisen yapisini tanimlar nitelikte ol-
mustur (Kirlangig, 2006: 19).

Huntiirk’e (2016:178) gore, geleneksel heykel
anlayisindan Modernizm’e ge¢isin doniim noktasinda,
Rodin ve Medardo Rosso’'nun galismalar: yer almakta-
dir. Izlenimci 6zellikleri, anin izlenimi ve duygusunu
yansitan, tamamlanmamis tavirlartyla Rosso’'nun hey-
kelleri ile parcalarinin biitiinii kadar 6nemli oldugu ve
bi¢gimin kendi konusunu olusturdugu yapitlariyla Ro-
din, Modernizmin heykel sanatina getirdigi degisime

verilebilecek yerinde 6rneklerdir. Anlatimdan ¢ok bi-
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¢im dilini 6nemseyen birden ¢ok akimin hem ge¢misten
beslenmesi hem de tamamen yeni olani ortaya koyma-
s1, donemin en dnemli 6zelligidir. Sanat eserinin soyutlama,
pargalama ve yeniden kurgulama egilimleriyle insas1 kagi-
nilmaz bir gereksinimdir. Sanatgilar artik dogada bili-
nen hicbir seye benzemeyecek bicimler bulabilme konu-

sunda adeta kendileriyle yarigsmuislardr.

Bu ortamin iginde farkli alanlarda tiretim yapan
sanatcilar diger alanlarda iiretim yapmaya baslamig, mal-
zeme cesitliginde teknik ¢oziimlemelerle eserler iiret-
mislerdir. Bu sanat¢ilardan biri ad1 Fovizmle 6liimsiiz-

lesmis bir ressam olan Henri Matisse’dir.
Fovizm ve Henri Matisse

Fovizm, baz1 kaynaklara gore, 1899-1908 ya da
1904-1910 tarihleri arasinda yagsanmus, 20. ytizyil sanat-
larinin ya da Modernizmin ilk 6nemli sanat hareketi
olarak kabul edilmektedir. Akimin, Vincent van Gogh,
Paul Gauguin, Georges Seurat ve Paul Cézanne’in ve
kismen de Paul Signac’in sanatindan ilham aldig1 6ngo-
riillmektedir.

Avrupa da Ekspresyonizm ortaya c¢ikinca,
“konu” sanat eserinde yeniden 6nem kazanmaya basla-
mig ve sanatgilar yeni coskular pesinde, farkli konu arayis-
lar1 i¢inde olmuslardir. 1893 yilinda Gauguin bu amagla
Paris’i terk ederek Tahiti'ye gitmistir. 1906’da Matisse,
Kuzey Afrika ¢inilerinden, fran hali ve minyatiirlerin-
den etkilenerek sanat hayatina yeni bir yo6n vermistir.
Tlkellik, icgiidii, naiflik, yasama sevinci, yaratict atilim
vb. deyimler bu dénemde sanat diline girmistir. Fran-
s1z Ekspresyonistleri, konu yoluyla sanatta bagar1 elde
edemeyeceklerine olan kanaatleri neticesinde, yeni yo-
nelimler sergilemeye baslamiglardir. Paris’in romantik
atmosferine yerlesen yeni bir sanat zevki, sanatgilar:
konuya olan bagimliliktan ve asiriiga kagmaktan kur-
tarmustir (Ipsiroglu, 2009: 163) .

“Ecole des Beaux-Arts”ta, Gustave Moreau’nun
ogrencileri olan ve Fransiz ressamlardan olusan bir sanat-
¢1 grubu, Paris’in romantik atmosferine yerlesen yeni
ve ¢ilgin renk Ozellikleri sayesinde “Fovlar” seklinde
nitelendirilmislerdir. Henri Matisse, Albert Marquet ve

Georges Rouault dahil olmak tizere bu sanatcilarin bir-
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¢ogu, Sembolist bir dili benimsemislerdi. Edebiyattan il-
ham aldig1 diistinceler tizerine yaptig1 tiretimlerle tani-
nan Gustave Moreau, bir¢ok yazar ve ressami etkilemis
ve Paris Giizel Sanatlar Akademisi'nde profesor olarak
calistigi donemlerde bircok geng ressamin Ogretmeni

olmustur.

Ipsiroglu'na (2009:163) gore, Henri Matisse 6n-
derliginde bir araya gelen bu sanatcilar kendilerini
“Fauves” (Vahsiler) diye tanimliyorlardi. Ele aldiklar
konular dikkate alindiginda neden béyle bir isim tercih
ettiklerini anlamak oldukga giictiir. Natiirmort, manza-
ra vb. konularin disina ¢ok ¢tkmadig: goriilen sanatgi
grubunun, sanat hayatina getirdigi yenilik, anlatimda,
Ozellikle de renk kullanis bigimlerindeki tavirda anlam
kazanmaktadir. Renk kullanimlarindaki tavir, sanat
cevreleri tarafindan cilginca bir i¢gilidiiniin, coskun ve

acimasiz ifadesi olarak goriilmekteydi.

Henri Matisse (1869-1954), Henri-Charles Man-
guin (1874-1949), Maurice de Vlaminck (1876-1958),
Andre Derain (1880-1954), Albert Marquet (1875-1947),
Jean Puy (1876-1961) ve Georges Roault’'un (1871-1958)
katildig1 bir sergiyi gezen, Fransiz sanat elestirmeni
Louis Vauuxcelles'in, (Gorsel, 1) “Gil Blas” Dergisi'nde
yazdig1 bir elestiride (Gorsel, 2), cosku, olctistizliik ve
cilginca renk kullanimlarina 6ykiinerek “Fauves” (Vah-
siler, Yirtict Hayvanlar) nitelemesinden sonra grup bu
sekilde anilmaya basladi. Sanatgilarda bu adi severek

benimsemiglerdir (Dempsey, 2007: 66).

Gorsel, 1 “Louis Vauuxcelles”
https://lisaaubryblog.wordpress.com/2016/08/02/grande-discussi-
on/louis-vauxcelles/
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Gorsel, 2 “Les Fauves: Exhibition at the Salon d’Automne 1905”
http://www.wikiwand.com/en/Salon_d%27Automne

Matisse, grubun lideri olarak, 1s1§1in ve mekanin
tanimlanmasinda bir arag olarak yogun renk kullani-
min1 savunmustur. Ona gore, sanat¢inin duygusal du-
rumunu ifade aract olarak saf renk kullanimi oldukga
onemlidir. Bu baglamda Fovizm, Kiibizm ve Disavu-
rumculugun yamni sira gelecekteki soyutlama bigimleri

agisindan 6nemli bir 6ncii akim oldugunu kanitlamistir.

Dempsey’e (2007:66) gore Fov’lar, sembolistlerin
sanatin form ve renk araciligiyla duygusal titresimler
uyandirmasi gerektigi seklindeki tutumlarina katiliyor-
lard1. Fakat sembolistlerin eserlerinde hissedilen melan-
kolik atmosfer ve ahlakilestirici boyut, Fov’larda daha
olumlu bir hayat goriisiine dogru yonelmistir. Matisse
1908’de “La Grande Revue”de yayinlanan “Bir Ressa-
min Notlar1”nda sanatin roliine dair goriislerini soyle

ifade etmistir:

Benim pesinde oldugum sey, oncelikle ifade...hayatin
icinde hissettigim duygular ile onlar1 ifade etme bicimim ara-
sinda bir ayrim yapmam ben... Rengin esas amact miimkiin
oldugunca ifadeye hizmet etmek olmalidir... Benim riiyasi-
m gordiigiim sey, bir denge sanati, dert ¢ikartmaktan ya da
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malzemeyi sikintiya sokmaktan imtina edilmis bir arilik ve
dinginlik sanati, fiziksel olarak bitkin diistiikten sonra din-

lenmeyi saglayacak rahat bir koltuktur.

Fov’larin Paris’teki etkisi tist diizeydi ancak
bu tstiinliik uzun stirmemistir. Sanatgilar teker teker
ayr1 yollara gitmis, bu yonelimlerin sonucunda ise
sanat diinyas: ilgisini giderek Kiibistlere y&neltmis-
tir. Fovizm’i biitlinlik¢ti bir hareket olarak gérmek ya da
tanimlamak yanlistir. Buna ragmen sanatcilarin bireysel sanat
goriislerini siirdiirmelerine de imkan tanityan costurucu bir
ozgitirlilk asamasindan gectikleri kesindir. Derain, Pi-
casso’ya yakinlasmis daha klasik bir yaklagimi benimse-
mistir. Vlaminck bir anlatimci gergekgilikle manzaralara
yogunlagmak igin Fovist renkleri birakirken, Almanya
da “Die Briicke” grubunun tiiyesi olan Van Dongen gibi
diger Fov’lar, 20. yiizyilin sanat pratiklerini devrimcilesti-
ren iki hareket arasindaki yakinliklar: ile 6ne ¢ikmustir.
Fovist'lerin krali Matisse tam anlamiyla bir Fov olarak
kalmus, 20. yiizyilin en sevilen ve en etkili sanatgilarin-
dan biri olma 6zelligini hi¢ kaybetmemistir (Dempsey,
2007:69).

3-Heykeltiras Henri Matisse

Matisse, resimleri, ¢izimleri ve kagit tizerine yap-
t181 say1siz caligmalari ile taninan, ayn1 zamanda da sira
dis1 tislubu ile modern sanat tarihine damgasini vurmus
basarili bir heykeltirasti. Tk yillarindan itibaren bagim-
siz bir ifade bicimi olarak heykele ilgisi olan Matisse,
resim sanatinin problemlerine dair ¢dziimler bulmak igin
sik sik heykelin {i¢ boyutlu yapisindan ilham almistir (Gorsel
3-4).

Gorsel-3 “Henri Matisse”

http://www.earthgrow.us/matisse-sculpture-for-really-encoura-
ge/henri-matisse
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Gorsel-4 “Matisse Heykelinin Oniinde”
https://tr.pinterest.com/pin/106819822385660963/

Matisse heykele dair diistincesini; “Ben bir ressam
olarak heykel yaptim, bir heykeltiras gibi diisiiniip, heykelin
sorunlarina cevap aramadim” seklinde ifade etmektedir.
Heykel, Matisse tarafindan stirekli izlenen heyecan ve-
rici ve kigkirticr olarak tanimlanan, ayni zamanda da
kendi sanatsal ifade alanindan bagimsiz bir teknik ol-
masina ragmen, onun resme dair sorunlara ¢oziim bul-
mak igin sik sik bagvurdugu ya da resim yapmak igin

ilham aldig: bir alandur.

1887 yilinda hukuk egitimi almak i¢in Paris’e gi-
den sanatgi, burada resim sanatiyla tanismis ve resim
yapmaya baglamistir. Resim tarihinde vazgecilmez bir
yeri olan Matisse’'nin sanat yasaminda heykel 6nem-
li bir yer tutmustur. Dénemin neredeyse biitiin heykel
sanatcilarina ilham veren Rodin’in, heykellerinde his-
settirdigi derin duygu ve tamamlanmamuslik hissi, Ma-
tisse’in heykellerinde de bir tavir olarak goriilmektedir.
Sanatcinin, “Madeleine” adl1 eseri bu anlayisa uygun bir

Ornektir.
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Gorsel-5 “Madeleine 17, 1901
https://tr.pinterest.com/pin/211317407485607382/

Eser (Gorsel,5), figiirtin biitiin goriinmesi icin
kollarinin vb. unsurlarinin olmasinin gerekmedigini,
sanat eserinde bicim dilinin, kompozisyonun ifadesi
acisindan daha 6nemli oldugunu kanitlar niteliktedir (Hun-
tiirk, 2016:194).

Matisse’in resimleri, rengin kromatik gticleri ag1-
sindan zarif bir olusuma yonelmis olsa da heykelleri
agisindan durum boyle goziikmemektedir. Gerilim ve
miicadele hissi Matisse’nin heykellerinde genel bir ka-
rakter olarak belirginlesir. U¢ boyutlu form aragtirmala-
rinda Matisse’in figiire dair ¢6ziimlemeleri, resimlerin-
deki devinimin daha ileri bir noktada hareket agisindan

anlam kazanmasina olanak saglamistir.

Gorsel-6 “Large Seated Nude 1922-29”
https://tr.pinterest.com/pin/107242034853631406/
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Erden’e (2014:189) gore Matisse, yasami boyunca
atmisa yakin heykel yapmustir (Gorsel,6). Matisse hey-
keltiras olarak, bu alandaki yeteneklerini belki de kiigtimser
bir tavirla sanat hayat: boyunca, resim agirlikli ¢alisma-
lar1 nedeniyle bu alandaki iiretimini zenginlestireme-
mistir. Sanat¢ginin heykel adina tiretimi, resimleriyle ki-
yaslandiginda bu fark belirgin bicimde goriilmektedir.

Matisse’in konulari, belirgin figiir etiitlerinin
disina ¢ikmamisg, benzer konularin zaman iginde tekrar-
lanmasi seklinde gergeklegsmistir. Kadin ve erkek figii-
riintin farkli duruslari, gesitli biist ve rolyef tekniginde
yapilmis heykeller bunlarin arasinda sayilabilir. Heyke-
lin temel problemleri olan kiitle, hacim ve mekan iligki-
sinden ziyade Matisse, harekete dayal1 aragtirmalariyla

figiir agisindan durusu 6nemsemistir.

Matisse’nin Avrupa disi kiiltiirlere olan ilgisi bi-
linmektedir. 1906 yilindan itibaren Afrika kiiltiiriine ait
oymalar1 toplamaya baglamistir. Afrika heykellerinde
gozlemledigi natiiralist anlayisla, insan bedeninin daha
temel ve fiziksel bir yontine dogru hareket eden drama-
tik bir sadelegtirme stirecini benimsemistir. Afrika sana-
tinin, anatomik acidan dogru olarak nitelendirilemeyecek
heykellerinde, duygunun aktarimina doniik izlenimleri
kesfeden Matisse, ilkelcilikten ilham aldig: eserlerinde,
sadelestirme egiliminde bir tavir benimsemistir (Gor-

sel,7).

Gorsel-7 “La serpentine 1909”
https://tr.pinterest.com/pin/531987774709914153/
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Detaydan arindirilmis ve uzuvlarin deformas-
yonuna yonelik beden arastirmalarinda yakalamaya ca-
listig1 rahatlik duygusu, Matisse’in resimlerinde eksik
kalan yonlerini tamamlar niteliktedir. Matisse, heykelde
biitiinliigiin, detaylarin birlikteliginden saglanan 6zelli-
ginden ¢ok farkl bir etkisi oldugunu savunmustur. Bu
durumun kendine has bir nitelige sahip oldugunu ve
detaylarda kaybolmaktansa, heykelde benzersiz biitiin-
ltigii yakalayabilme adina, arindirilmis bir bedende ser-
gileyebilme becerisinin daha 6nemli oldugu gercegini,
egsiz Ongorii ve igglidiisel yetenekleri sayesinde eser-
lerinde ifade etmistir. Ona gore detay, baskin bir ritim
yaratilmasina siki sikiya bagh olmalidir. Resimlerinde
oldugu gibi, heykellerinde de Matisse, arabesk olarak
ifade ettigi seyin, yani “rahatligin armonisinin” arayisi
icinde olmustur. Genellikle Matisse’in ifadelerinde yer
alan “arabesk” kavrami, orijin olarak dogu kaynakl
bir kelime olup, esas kullaniminda dekoratif bir anlam
icermektedir. Matisse’in kullanimiyla ifade, kitle ve ha-
cimden, biitlintin parcalanmasma dogru bir kagis1 an-
latmaktadir. Bu durum pek ¢ok niteligiyle ayni1 zaman-
da onun resimlerinde de goriilen bir yaklagimdir (Read,
2001:36).

Matisse'nin heykellerinin yarisindan fazlas: 1900
ve 1910 yillar1 arasinda tamamlanmistir. Genellikle
seri olarak calistig1 eserlerinde, formu manipiile etmis
ve yillar icerinde ifadede basitlestirilmis bir yaklasim
benimsemistir. En taninmis eserleri arasinda, dort Sirt
kabartmas: (1903-31) (Gorsel,8), Bes Jeannettehead
(1910-16) (Gorsel,9) ve Biiyiik Oturmus Ciplak (1925-
29) (Gorsel,6) serileri yer almaktadir.

Gorsel-8 The four-panel “Back” reliefs
http://www.gg-art.com/news/photoshow/242611.html
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Gorsel-9 “Jeannette Head”

https://collections.lacma.org/node/

Matisse’in rolyef olarak gerceklestirmis oldugu
“Back” isimli ¢alisma, heykel ve resim arasindaki bag1
kurmasinda 6nemli bir noktada degerlendirilmektedir.
Matisse, rolyefin etli ve kabarik tavri ile resimdeki iki
boyutluluk arasinda ideal bir basamak oldugunu fark
etmistir. Sanatci rolyef heykelinde, bedenin kiitlesel ger-
cekligiyle uzamdaki goriintimiine dair kazanimlarin
ve ayni zamanda insan formunun tuval tizerine nasil
temsil edilebilecegi konusunu sorgusunu, bu eserinde
agikliga kavusturmustur. Rolyefte temsil edilen kadinin
heykel ve resmin kendi diinyasina 6zgti, ti¢ boyutlu
gerceklikle rengin temsilindeki bir noktada konumlan-
dig1 ifade edilebilir. Eser ayrica sanat¢inin soyuta yone-

liminin bariz bir 6rnegi olarak da nitelendirilebilir.

Karakteristik 6zellikleri itibariyle birbirine ben-
zeyen “Large Seated Nude” (1907) (Gorsel,6), “Decora-
tive Figure” (1908) (Gorsel, 10), La Serpentine” (1909)
(Gorsel, 7), “The Reclining Nude II” (1929) (Gorsel,11)
ve “The Venus in a Shell” (1931) Matisse’in arabesk
duyu olarak ifade ettigi heykellerdir.

Gorsel-10 “Decorative Figure”
http://www.artnet.com/artists/henri-matisse/figure-decorative
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Gorsel-11 “The Reclining Nude I1”
https://tr.pinterest.com/pin/765682374119410141/?1p=true

Matisse, heykellerinin tiretiminde ge¢misten ge-
len bir teknik olan ve 20. yiizyilda popiilaritesi yeniden
artan, kum doékiim ve kayip mum teknigi olmak {izere
iki tip dokiim yontemi kullanmistir. Matisse’in ¢alisma-
larinin bir¢ogu, daha sonraki yillarda koleksiyoncularin
ilgi ve talepleri dogrultusunda cogaltilmistir. Matisse,
en biiytik ve en 6nemli heykelleri arasinda yer alan “Ba-
cks” (I-IV) (Gorsel,8) adli eserini bronz halde hig¢ gorme-
mistir. Matisse’in heykellerinin ¢ogu i¢in alinan orijinal
alct kaliplar, daha sonraki ¢ogaltmalarin ve kontrolsiiz
tiretimin 6nlenmesi amaciyla, 1990'l1 yillarda varisleri

tarafindan yok edilmistir.

Read’e (2001) gore Matisse’in, heykelin temel il-
kelerini ne kadar titiz ve duyarl bir sekilde kavradigy,
Paris’'te 1908-1911 yillar1 arasinda, bizzat kendisi tara-
findan yonetilen bir okul olan “Academie Matisse” de
(Gorsel,12) verdigi derslerde ogrencilerine aktardig:
bilgilerden anlagilmaktadir. Dort temel ilke, Matisse’in

sanat anlayisinin ifadesini ortaya koymaktadir.

Gorsel-12 “Matisse ve Ogrencileri” 1909

http://www.artnet.com/Magazine/reviews/gelber/gelber11-13-1.asp
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“Modele ilk olarak bireysel oran anlayisinla bak ve on-
lar1 kaybetme. Dogru olgiime gore orantilar, ancak duygular
tarafindan onaylanmadik¢a ve modelin belirli fiziksel karakte-
rini ifade etmedikge cok kesin bir anlam tagimazlar.

“Dogada her nesnenin net fiziksel bir karakteri vardur.
Ornegin; bir kare veya bir dikdortgen. Formun net ve kesin
bir yapist olmalidir, kararsiz ve tam olmayan hicbir nesne, ke-
sin bir bi¢imde ifade edilemez. Bu nedenle ifade icin belirli bir

karaktere gore abart unsurlar kullamlabilir”....

“Onceden belirlenmis bir teori veya ifade ile ayn: fi-
kirde olmak i¢cin model yapilmamalidir. Model seni etkilemeli,
sende bir duygu uyandirmalidir. Ancak bu sekilde etkili bir
ifade ortaya konabilir. Biitiin teorilerinizi, konuyla ilgili tiim
fikirlerinizi unutmalisiniz. Bunlarin bir kismi gercekten sizin
kendi isteginizdir. Ancak, 0znenizin sizde uyandirdigr duy-
gularin neticesinde bir ifade ortaya koyabilirsiniz” .

“Bir ¢izimden tiireyen duyumlara ek olarak, bir hey-
kel bizi bir nesne olarak, ona dokunmaya ve ele almaya davet
etmelidir, 0yle ki heykeltiras bunu hacim ve kiitle igin 0zel
taleplerde hissetmelidir. Heykel ne kadar kiigiikse, formun his-
settirdigi duygu da o kadar biiyiik olmalidir”.

Sonug

Matisse, 20.ytizyil sanatinda, sira dis1 tislubu, 6z-
glinrenk anlayisi, deseni géormezden gelircesine kurgula-
dig1 ytizeylerde, doga ve hayata 6zgiin yorumlar katmig
oncii bir sanatcidir. Cok genis bir yelpazede tanimlana-
bilecek sanat uygulamalarinin, egitim aldig1 ilk yillarda
sekillendigi goriilmektedir. Resim, kitap resimlemesi ve
heykel uygulamalaria olan meraki Matisse’in, sanat
tarihinde resim sanati agisindan ortaya koydugu ilkelerin
oOtesinde, bir heykeltiras olarak da anilmasina neden olacak
niteligi gozler 6niine sermektedir. Matisse, 19. yiizyilin
beraberinde getirdigi biiyiik degisim riizgarlarmin etki-
sinde, 20. yiizy1l sanatina yon vererek, doneminin ruhunu
eserlerinde yansitmay1 basarmistir. 20 ytiizyilla beraber,
disiplinler aras1 bir potansiyele sahip, kavramsal bi¢im-
ler yaratma ve diizenlemeler yapma pratiginin ad1 ha-
line gelen heykel sanatinin, farkl: estetik kategorilerde
glincellenmis ve ¢agdas diistince yaklasimlari paralelin-
de, daha agilimli bir kimlige sahip oldugu gercegini de
gorerek, figiire oykiinen ¢alismalariyla, resim alaninda-
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ki uygulamalarina bir dayanak noktas1 olusturmustur.

20. yiizyllda heykel sanatgilari, tercih ettikleri
malzemenin  karakterini  belirtmek figiiratif —karakteri
olabildigince degistirme ve yapisal olusumu ortaya koyma
cabasi gostermislerdir. Figtiratif heykel anlayiginin sahip
oldugu sabitlenmis durus, 20. ytizyil heykelinde zama-
nin ruhuna uymayan bir tahrik unsuru olarak sanatgi-
larin yaklasimlarinda belirginlesmistir. Matisse de bu
kaygimin bir gostergesi olarak, geleneksel anlayistaki
heykel sanatinin figiiratif egilimine, yeni ve sira dis1 bir
tavir getirmigstir. Matisse, kendi sdylemlerinde de ifade
ettigi sekliyle, heykele dair uygulamalarinda, bir heykel
sanatgisinin kaygi ve problematigini tavir olarak orta-
ya koymasa da, gerceklestirdigi heykellerinde, sanati
adimna sorguladig: nitelikleri anlamli kilma noktasinda

biiytik bir bagar1 elde etmistir.

Henri Matisse “Deux Négresses” 1907-08
http://www.artnet.com/magazine_pre2000/reviews/mcbreen/mcbre-
enl11-19-3.asp

Henri Matisse “Reclining Nude II”

https://collections.artsmia.org/art/1890/reclining-nude-ii-henri-matisse
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Henri Matisse “Le Serf” 1900-03
http://www.artnet.com/magazine_pre2000/reviews/mcbreen/mcbre-

enl11-19-4.asp

Henri Matisse “Vénus a la coquille II” 1932
http://www.artnet.com/magazine_pre2000/reviews/mcbreen/mcbre-

enl1-19-5.asp
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