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Cagdas sanata ait avangard egilimler giindelik hayati oyuna, kentin kendisini de ¢ekim giicti
yiiksek bir oyun alanina doniistiiriir. Bu oyun alani iginde yagsamin icine siziyor olmak ya-
ratic1 motivasyonu tetikleyen itici bir faktor haline gelirken; kente ait stireklilik, degisim ve
diger cagrisimlar sanatgi igin giiglii bir ¢ikis noktasi olarak belirir. Kentin sokaklarina sizmak,
atdlye disinda is tiretmek, hayata karigsmak, toplumsal meselelere yakin durmak, muhalif
olmak, sorgulamak, olan biteni gdstermek gibi niyetlerle sanatgi tarafindan ele gegirilen kent
mekany, yeni iligki aglar1 6rerek yeni soyleme bigimlerine kaynaklik eder. Bu metin, kent me-
kani ile kurulan yeni iliskilenme bigimlerinin izini siirerek, sanat1 besleyen bir kaynak olarak
“kent” e odaklanir. Bu zeminde olusan sanat yapitlarinin beslendikleri kaynakla iligkisini or-
taya koymay1 hedefler. Bu kaynag, “kent - sanat iligkisi” ni ele almak, ayn1 zamanda, 19.yy.
basindan itibaren okuyabilecegimiz son derece dinamik bir siirecin altini ¢izmek anlamina
gelir. Elde edilen bulgularin ortaya koydugu; kent - sanat iliskisinin, sanatsal tiretim alanin-
da tayin edici bir rolle giincelligini stirdiirmekte oldugudur.

TRANSFORMING ART OF LIVING UNDER
TRANSFORMATION ON THE AXIS OF TOWN -
METROPOLIS

ABSTRACT

Avant-garde trends pertaining to contemporary art transform daily life into a game, and the
town itself into a playground with high attractive power. While seeping inside life within
confines of such playground becomes a driving factor triggering creative motivation, perpe-
tuity, transformation and such other associations belonging to the town appear as a powerful
starting point for the artist. The urban space captured by the artist with intents like infiltrat-
ing the streets of the town, producing work outside the workshop, getting involved with life,
staying close to social matters, being antagonistic, challenging, displaying the goings-on,
weaves a new web of interrelations and serves as a source to new patterns of disclosure.
This text traces the new patterns of association with the urban space, and focuses on the
“town” as a source that nourishes art. Targets to exhibit the relationship of the works of art
created on this platform with the source they are nurtured by. Dealing with this source, the
“correlation between town and art”, also means highlighting an utterly dynamic process
that one could retrace back to early 19th Century. It is set forth by the findings attained that
the relationship between town and art is maintaining its currency via a determinative role in
field of artistic production.

www.idildergisi.com

Berna Karagali - Kent - Metropol Ekseninde Doniisen Yagamin Doniisen Sanati



jeueg uasnuUQ( urwesex UaSNUQ(] apurudsyy [0dOIdA - FUY - [[ederey eurag

Nidil, 2018, cilt / volume 7, say1 / issue 45
Giris

Henri Laborit icin “kent bir insan tiriiniidiir” (La-
borit, 1990:21). Gergekten de kent yasamin bir triint,
bir salgi, bir kiliftir (Laborit, 1990:27). Insan tiriinii olan
kentin, insan tirtint sanatla iligkisi, sanatin modernizm
baglaminda doniistimiiniin basladig1 yerdir. Bu bag-
lamda Baudelaire’in 19. yiizyil Paris’inde modernligi
kesfine taniklik etmek, kentlesme etkisinde dontisen bi-
reyi ve sanat diislincesini anlamak adina oldukga 6nem-
lidir. Baudelaire i¢in modernite ortaminda diis giictinii
harekete geciren temel olgular kent, metropoliin karan-
lik koseleri ve burada degisen yasamlar olur. Moderni-
te siirecinde degisen yasamin doniisen bireyinin yeni sanati
biriktirdigi deneyime 1940’lardan itibaren aldig1 avangard
ivmeyi ekler, kenti bir laboratuvar alani olarak kullanir,
buradaki degisimden beslenerek kendini doniistiirmeyi
sturdurtr.

Sanat felsefesi tizerine ¢alismalari bulunan Ame-
rikal1 estetik¢i Morris Weitz'in terimiyle sanat “agik bir
kavram” dir ve degisim, biiylime ya da yenilik olasi-
liklarini stirekli olarak biinyesinde barmdirmalidir (De
Bolla, 2012:21). Nicolas Bourriaud burada kastedilen
degisim ve yenilenmeyi 6zetlerken, sanatin déntisiim
vurgusunu biraz daha belirgin ifade eder. “Sanatsal et-
kinlik, formlari, tarzi ve islevleri degismez bir 6ze degil,
caglara ve toplumsal igeriklere gére evrilen bir oyundur
” (Bourriaud, 2005:17). Bu oyun deneyimi sanat icin
ozel bir ¢ekim giicii, 6zgiir bir sdylem ortami, sinrsiz
bir hareket imkani yaratirken; ayni zamanda, sanatin
doniistimiiniin de asil ivme kazandig1 cikis noktasi
olur. Arastirma, buradan hareketle, gelenegin reddi tis-
tiinden okuyabilecegimiz bu doniisiimiin izini siirerek,
sanatin kargi ¢ikis alaninda kent - sanat iligkisinin altin
cizdigi satirlar1 gosterip giincel ve ¢aga ait olani tartig-
ma amacini tasimaktadr.

Laborit'e gore, “Kent canli bir varlik degildir,
toplumsal bir varligin kendi yapisini denetlemek ve ayakta
tutmak tizere kullandigi araglardan biridir” (Laborit,
1990:27). Kentin, sanatin anlati ve eylem alaninda na-
sil aragsallastigini gosteren sanat yapitlari ve sanatgilar,
metnin dayandigi fikrin temel gostergeleri olarak aragtirmanin
odaginda yer alirlar. Bu baglamda; 6ncelikle arka planda-
ki diistincenin anlagilmasini saglamak tizere, 19. ytiz-
yil kent yasaminin diistinsel arka planini incelemek ve
burada baglayan doniistimiin izini siirmek gereklidir.
1940’lardan giintimiize izledigimiz 6ncii sanat igleri-
ni tetikleyen diistincenin kent ve kente iliskin yasamla
kurulan ortakliginda ortaya konan ortak tavrin “ne?”
oldugu problemi tizerinden, 40’lardan giintimtize tireti-
len sanat yapitlarini gostermek ve bu yapitlarin arkasin-
daki diistinsel plani ele almak metnin dayandig: temel
bulgular1 goriintir kilar. Gozlemler ve 6rneklerle ortaya
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konan saptamalarin giintimiiz iiretimleriyle kurdugu
iliski sorgulandiginda, sanatin giincel {iretim alaninda
siirdiirtilen kent — sanat eksenli sorgularin sanat: dontis-
tirmeye devam ettigi, sanatin siirekli olarak kentin ve
yasamin dontisiimiinden beslendigi ve bu iliskinin giin-
cellik baglaminda belirleyici bir rolle yerini korudugu
gercegini gostermektedir.

Kentin/ Yagamin/ Bireyin ve Sanatin Doniisiimii

Toplumun kaotik gercekligi icinde rasyonali-
te arayisin1 temsil eden modernizmin yénelimi, goriiniir
olanin arkasina bakmayi, yiizeysel gercekligin arkasindaki
diislince yapilarini ortaya koymay1, sanat ve sosyal bilimlerde
anlam arayisini isaret eder. Dolayisiyla bu donem toplumda
sanatin, ekonominin, politikanin, psikolojinin ve diger
disiplinlerin ortak olgular ¢ergevesinde, evrensel bir bigimde
kavramsallastigi bir donemdir. Diisilinsel alanda kent ve birey
imgesi, sadece Baudelaire’i degil, Alman toplumbilimeci Ge-
org Simmel gibi modernite diisiincesinin diger temsilcileri
icin de tetikleyici olur. Baudelaire, 1859/1860 yillar1 arasinda
yazmis oldugu ve 1863 yilinda yayimlanan “Modern Hayatin
Ressam1” isimli metinde modernite kavramim tartisir,
modern kentin 6nerdigi hayatin bir niteligi olan moder-
nitenin, toplumsal alanda ve sanatin diisiinsel arka pla-
ninda yeninin gelistigi yer oldugunu gosterir. Moder-
niteyle birlikte kesinlik, biitiinsellik, tutarlik arayisinin
yerini pargalanmiglik (fragmantasyon), rastlantisallik
ve gegcigsellik alir. Sanat, mimari ve edebiyatta modern
cagin yaratic1 yikiclhigr kendini gostermeye baglar. Bu
yikicilig, bireyin kent-metropol ekseninde dontigiimii-
nii en iyi ortaya koyan diistintir Simmel olur. “Metro-
pol kisilik tipinin ruhsal temelini, sinirsel uyaricilarin
yogunlugu olusturur. Bu i¢ ve dis uyaricilardaki hizli,
kesintisiz degisimden kaynaklamr. Insan farkliliklar:
kaydeden bir varliktir. Zihni, birbiri ardinca gelen anlik
izlenimler arasindaki farkla uyarilir” (Simmel, 2003:86).
Simmel’in igaret ettigi, her seyi yutarak biiyliyen kentin
sundugu siirekli izlenimlere ait yikiciligin bireyi maddi ve
manevi boyutta sikigtirmasi durumudur. Bu sikismiglik hissi
yaninda, kentin genel kayitsizlig1 ve hizi i¢inde bireyin fark
tiretme cabasina eklenen kars1 ¢ikma ihtiyaci, bireyin ve
ortaya koyacagi sanatin kiskirtan yaraticiligini tetikler. Yeni
ve farkli olan, diislince olarak, sanatin da bilingli amaci haline
gelir. Bu amac1 giiden birey yeni ortamin, yogun uyaricilarin
etkisinde Simmel’in sdylemiyle metropol tipi kisilige dogru
devinmektedir. D1s uyaric1 olan kent ve metropol, hizli ve
stirekli degisim halindedir. Bireyin kent ve metropol i¢indeki
stirekli uyarilara kars1 gelistirdigi kisith, gergin, anlik
tepkilerle devinen kars1 hareketi de yeni ve gilinceldir. Yeni
bireyin sanati da, sanatin anlatisinda kullandig1 yontemler ve
araglar da yenidir. Andras Balint Kovacks modern sine-
mada bireyi tartisirken “ ...birey biitiin kisisel ve top-
lumsal karakteristiklerden yoksun olacak kadar soyut
olamaz” der (Kovacks, 2010:71). Yukaridaki tartisma
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baglaminda bireyin diisiin ve eylem boyutunda kentin
ve dolayisiyla toplumun organik bir bileseni oldugunun
kanit1 gibidir bu ctimle. Degisen kent, metropol hayati
ve buralarda doniisen diistince, sanat, insan, eylem gibi
birbirine bagl tiim olgular, diisiincede baglayan donii-
simiin sanat pratigine yansimasinin kavramsallastig1
yerdir.

Kent Metropol Ekseninde Doniisen Yasamin
Déoéniisen Sanati

Bu noktada, Sitiiasyonist Enternasyonel’in 1952-
1972 yillar1 arasinda ortaya koydugu diistince ve eylem-
lere donerek kentin; sanatin problem / gosteri / hareket
alan1 olarak konumlanisini ele alabiliriz. Sitiiasyonist
Enternasyonal, politik ve avangard bir akim olarak ka-
pitalist sisteme kars: elestirel teoriler gelistiren diisiince
ve eylemler tiretir. Giinliik hayatta bireyin sikisip kaldi-
g1 yabancilagsmay1 yok ederek, bireyin diistinsel 6zgtir-
liigilinii elde edebilecegini savunan grup, toplumdaki
bireyin yaratic1 potansiyelini ortaya koyma diisiincesiy-
le yola c¢ikar. Erken dénem Sitiiasyonist Enternasyonal
sehir planlamasi, mimari ve kentle yakindan ilgilidir.
Grubun {iyeleri kent iginde gezintilere ¢ikip, kent orta-
min1 yeni bir bicimde deneyimleyerek, yasadiklar1 ve
bulduklarimi kaydederken, sanatin gercek yasama en-
tegrasyonunu saglayarak toplumu doniistiireceklerini
duslerler. Kent, Sitiiasyonist Enternasyonal hareketi icin
ayni zamanda politik bir eylem alanidir. Bu baglamda,
Simmel’in metropol tipi kisiliginin tepkileri Sitiiasyonist
Enternasyonal’in eylemlerinin tabanindaki tepkilerini
isaret eder gibidir. Sitiiasyonist Enternasyonel’in kuru-
cusu Guy Debord, 1955 yilinda Potlatch dergisine yaz-
dig1 bir yazida mimar Le Corbusier’in “sokag1 ortadan
kaldirin” s6ziiyle 6zetledigi sehircilik anlayigini sert bir
tislupla elestirir. Bu tip sehircilik anlayisinin, sonugta
sehirdeki insanlar arasindaki iliskileri yok edecegini,
yayalarin sehir icindeki dolagimini yok ederek, motorlu
tasitlarin ve otoyollarin ¢ogalacagini diisiiniir. Debord,
en taninmig kuramsal metni “Gosteri Toplumu”nda da
ileri siirecegi gibi gosterinin tiim toplumu ele alacag:-
ni; diger taraftan toplumdaki bireylerin siirekli gozet-
lendigi baski igeren bir ortamin olusacagin isaret eder.
Bu elestiriyle birlikte Debord ve grubun {iyelerinden
Asger Jorn, eyleme gecerek 17. yiizyil yazarlarindan
Madeleine de Scudery’in tasarimi “‘Sefkat Ulkesi Hari-
tast” ve Jules Dassin’in bir film noir (II. Diinya savast
sonrasinda popiilerlik kazanan sug, cinayet, yozlasma,
paranoya, kiskanglik gibi karanlik olgulari igleyen “Ka-
ranlik Film” ya da “Kara Film” olarak da adlandirilan
sinema hareketi) klasigi olan 1948 tarihli ‘Ciplak Sehir’
isimli filminden esinle, sehirde siiriiklenmeyi kigkirtan
ve bireyin kent mekaniyla kendiliginden ve yaratic1 bir
iliski gelistiren bir dizi psikocografya haritas: tiretir-
ler. Debord ve Jorn, “Cografi gevrenin (bilingli olarak
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diizenlenmis olsun olmasin) bireylerin duygu ve dav-
raniglari tizerindeki belirli etkilerini” inceliyor ve buna
‘psikocografya’ diyorlardi”  (Matthews&Knabb&De-
bord&Bodson&Brown, 2008:60).

Birkag Paris haritasini parcalayip montaj tekni-
gi ile rastgele birlestirerek elde edilen bu diissel harita-
lar, kent i¢inde kaybolmak igin tasarlanir. (Resim 1) Bu
oyun kokenli yaratict bulus Debord ve Jorn igin kenti
kesfetmenin asil yoludur. Kentin bireye anlatacak ¢ok
Oykiisii vardir, bu dykiilere karismak ve yaratici deneyi-
mi yasamak tizere psikocografi haritay: alip kentin igine
sizmak birey /izleyici i¢in deneysel ve ucu agik bir bas-
langictir. Kent i¢inde toplumsal yasamin yeni sorunlari
ve ihtiyaglari, kendine ait yeni elestirel diistince ortami-
n1 yaratmustir. Sitiiasyonist Enternasyonal, 6zgiirlesmis
sanatin ve ardindaki felsefenin giindelik hayatta nes-
nellesmesiyle; elestirel kuram ve elestirel eylemin ak-
tiflesmesinin baskici sehirciligi ve ideolojiyi, sahte meta
bollugunu ve hayatin gosteriye indirgenmesini, 6zetle
kapitalizmle birlikte gelen hayat kosullarini bagtan sona
elestirir.

THE NAKED CITY

WYPOTHESE DES PLAUES
TOURNANTES EN PSYCHOGEOGRAPHIQUE N

Resim 1. Guy Debord & Asger Jorn, “The Naked City / Ciplak Sehir”,
Psikocografi Harita, 1957

Sonugcta Sitiiasyonist Enternasyonal’in {irettigi
diisiince kitleleri saran etkin bir giice doniismeyi basa-
rir. 1968 Mayis'indaki devrimci hareketin ardindan “Zo-
raki calismanin ortadan kalkmasiyla birlikte her alanda
yaraticilik alip bagini gitti: graffitilerde, dilde, davranig-
larda, taktiklerde, ajitasyonda, sarki ve afislerde, cizgi
romanlarda... Boylece herkes, iiretime, aligverise, tele-
vizyon seyretmeye, edilginlige mahk(im vaziyette ek-
mek miicadelesi adina bastirdig1 yaratici enerjiyi keg-
fetti” (Gen, 2013, http:/ /www.e-skop.com). Sanatin ve
ardindaki diisiincenin eyleme doniiserek bir toplumu
yeniden insa edisi Sitiiasyonist Enternasyonel hareketi
ile hayata ge¢mis olur.

Kent toplumu donistiiriirken, gercekte bireyi
dontstiirmektedir. Birey huzursuzdur ve yeni talep-
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leri vardir. Portekiz edebiyatinin 6nemli isimlerinden
Fernando Pessoa 6ne ¢ikan eseri “Huzursuzlugun Ki-
tabi”’nda bu baglamda insana en fazla 1zdirap veren
duygulari siralar. “... farkli olmamanin acist...” (Pessoa,
2015:256) Kent, buytikltigiiyle dogru orantili olarak bi-
reyin kaybolmasina yol acar. Kaybolmak istemeyen ve
one c¢ikmak isteyen kent bireyinin aradig: farkli olma
talebi, gliniimiiz metropollerinde bireylerin aynilastig1,
hayatlarin da rutinlestigi diinya tablosunun neresinde-
dir? sorunsali ironik bir durum yaratir. Bireyin aradigy,
kentin yarattig1 fark nerededir? Buna cevap olarak Ba-
udelaire “Modern Hayatin Ressami” isimli metninde
sanat1 ve sanatgiy1 6zglirlestirecek, ayni zamanda bire-
yi de ozglirliigiine tasiyacak olanin, modern kentin 1s1l
151l girkinliklerinde kegfedilecek giizellikler / farkliliklar
oldugunu ifade eder ve farkliliklar1 gosterir. Baudelai-
re’in kentin i¢inden gikartip kesfettigi (veya kesfetmek
istedigi) “... pacavraci, kapatma, yosma, lezbiyen, hay-
dut, komplocu, kumarbaz, sihirbaz, hokkabaz, akrobat,
dilenci, kenar mahallelerin ve yeraltinin berduslar,
avareleri, serkegleri... gibi farkli gordiigiti ve anlamak
istedigi zaman1 ve mekani hissettiren pek ¢ok karakteri
vardir” (Artun, 2004:11). Baudelaire bu farkli karakter-
lere dokunmadan yasadigi zaman ve mekani hissede-
meyecegini bilir. Onlar Baudelaire’in kahramanlaridir.
“Kahramanlarin kahramani olarak gérmek istedigi ise
sanat¢idan bagkasi degildir” (Artun, 2004:12). Diistinsel
dontisiimtii baglatacak olan da sanatgidir.

Diane Arbus, Baudelaire’in diistincesi tizerinden
bir degerlendirme ile ele alinabilecek 6zel bir sanatcidir.
1923 — 1971 yillar1 arasinda yasamig olan Arbus aristok-
rat bir aileden gelir, ancak; O aristokrasiyi daha ¢ok va-
rolussal bir cesaret olarak tanimlar, parayla ve sosyal po-
zisyonla iligkisi olmadigini savunur (Bosworth, 2005:3).
Icinde yasadig1 cevreyle uyumsuzlugu cocukluk yasla-
rinda baglayan Arbus gevresini dikkatle gozlemlemeye
baslar, bu gozlem alaninda farkliliklarin ¢ekim gticiine
kapilir, i¢ diinyasiyla bu 6zel diinya arasinda baglar
gelistirir, kendi disindaki kimliklere dokunmak ister.
Arbus’lin sanatinda ortaya konan, Baudelaire’in kahra-
manlariyla kurdugu bag ile Arbus’iin ilgileri arasinda
paralellik kurabilecegimiz 6zel bir diinya olur. Engelli-
ler, transsekstieller, ciiceler, devler gibi toplumun ucube
saydig: figiirler Arbus’un hikayesinin bagrol oyunculari
olur. 1950’lerden sonra siyah beyaz kamerasiyla kentin
karanlik koselerinde (akil hastaneleri, parklar, sokaklar,
ciplaklar kampi, ucuz otel odalar1 vb. mekanlarda) stir-
diirtilen hayatlara, farkliliklara, bu alanlardaki yaratict
kipirdanmalara odaklanir, kentin sundugu farkli kim-
likleri belgelemeye baslar. (Resim 2-3) Kendine kurdugu
evren ve bu evrenin kahramanlar: kenti bagka bir kadraj
icinden sunar. Karanlik, iirkiiten, diistinceyi tetikleyen,
giderek uzaklastigimiz insani duygulari canlandiran, iz-
leyeni ele gegiren ve tutsak eden, siyah — beyaz arasinda
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gerilimli bir diinyanin temsili olarak sunulan bir evren.
Arbus’un gosterdigi, tim problemleri ve karanlik koseleriyle
hayatin kendisi, kent hayat1 ve kentin bireyidir. Bu baglamda;
Arbus’un yapitlar1 bu metnin seslendirdigi diistincenin
gostergelerinden biri olarak olduk¢a 6nemli bir noktada
konumlanur.

Resim 2. Diane Arbus, “Elinde El Bombas1 Oyuncagi Tutan Cocuk”,
Central Park/ New York, 1962

Resim 3. Diane Arbus, “isimsiz”

Bir bagka kadin sanat¢i Cindy Sherman, 1970'1e-
rin sonunda, 50'lerin Amerika’sina gondermeler yapan
ve kendisini model olarak kullandigi “Untitled Film
Stills / Isimsiz Film Kareleri” (Resim 4-5) serisini tire-
tir. Sherman’in sanati, feminist sanat elegtirilerinin oda-
ginda yer alsa da, sanatgi kendisini hi¢bir zaman bir
feminist olarak tanimlamaz. Bu metnin kendi baglami
icinde kent / kadin olarak birey ve bireyin rolleri /¢ok
kimliklilik kavramlari i¢inde temsil edilen Sherman’in
tiretimi Arbus’un tersine kentin gercekligine degil,
onun temsiline odaklidir. Kent bireyinin kent 6lgeginde
fragmanlara ayrilmis toplum yasami iginde bas etmek
zorunda oldugu goériinmez roller vardir. Sherman’in
temsili fragmanlar1 bu goriinmez rollere odakhidir ve
onlar1 goriintir kilma ¢abas:1 giitmektedir. Simmel de
Sherman’in diisiincesine benzer sekilde moderniteye dair
olusturacagi sosyolojiyi insa etmek {izere modernite-
nin unsurlari olan goriinmezleri incelemesi gerektigini
diistintir. Belli bir perspektiften, “fragmanlara ayrilmis
imgeler”in toplumsal gercekligin biittintine ulasmamaizi
saglayacagini savunur. Simmel’in bu imgeleri islemek
konusunda 1890’larin ortalarinda gelistirdigi estetik
perspektif “Sosyolojik Estetik” adli onemli metinde kar-
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simiza ¢ikar. Metinde ortaya konan estetik perspektifle
sunulan “diinyay1 anlama” tarzi biittinliikli bir estetik
gozleme dayalidir. “Bizler i¢in estetik gozlem ile yoru-
mun esasl, su gergeklikte yatar: Tipik olan biricik olan-
da, ilkesel olan rastlantisal olanda, seylerin 6zii ile anla-
mu1 ytizeysel, gecici olanda bulunur” (Simmel, 2003:21).
O halde rastlantisal fragman, sadece fragman olmakla
kalmaz: Biricik olan tipik olan1 barindirir, gegici olan 6z-
diir. Her fragman, her toplumsal kare, bir biitiin olarak
diinyanin biitiinliikli anlamini agiga ¢ikarma olanagini
barindirir. Simmel, metropole iliskin bir baska ¢éztimle-
mesinde s6yle der: “Varolusun ytizeyindeki her bir nok-
tadan, ruhun derinliklerine inip bakmak miimkiindiir, o
noktanin ytizeye ne kadar yakin oldugu hig fark etmez.
Boylelikle sonunda, hayatin anlamini ve tarzin belirle-
yen nihai kararlar arasinda bir bag kurulur” (Simmel,
2003:90). Sherman ‘Isimsiz Film Kareleri’'nde, toplumsal
rollere iliskin toplam bir anlam biittinltigline ulasmak
tizere fragmanlar (burada film kareleri diyebiliriz) tize-
rinden bir kurgu gergeklestirir ve kent/birey temsilini
kendi bedeni tistiinden yeniden {iretir. Bir anlamda bii-
tiini anlama ve gosterme c¢abasi olarak okuyabilecegi-
miz bu fotografik fragmanlar herkesin anlayacag: bir
dille izleyiciye sunulur. Sherman’in sahnesi degiskendir,
tipks; kentin toplam igerigi gibi. Sherman’in diiincesi
biitiinliiklii bir kadin imgesine ulagmaktan ziyade topyekiin
bir insan imgesine ulasma ¢abasidir. Bu seride tiretilen
isler, deneyimin film karesinde bir rol olsa bile hayatin
icinde degisimi tetikleyen yaratici ve itici bir gii¢ oldu-
gunu da hatirlatir gibidir izleyiciye. Kent bir deneyim,
bir dontistim alanidir, icinde 6zgiir hareket etmek bire-
ye kalmistir, ancak metropol tipi kisiligin bir baska gos-
tergesi olan icsel yalmizlik fotograflarda one ¢ikan bir
bagka 6nemli bir olgudur. Sherman’in aradig: belki de
kalabaliktan siyrilmaktir.

Resim 4. Cindy Sherman, “Untitled Film Stills / isimsiz Film Kareleri”,
1980

Resim 5. Cindy Sherman, “Untitled Film Stills / isimsiz Film Kareleri”,
1980
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Sherman’in bu arayist George Segal’in 6zel-
likle 1970 sonrasinda iirettigi ve genel olarak kamusal
alanlarda sergiledigi heykelleri diistindiiriir. Segal, top-
lumsal dokuyu ve insan iligkilerini gozlemler. Urettigi
islerde kent bireyini tirnak igine alir, kalabaliklardan ko-
pararak sunar. Klasik heykelin tiim kurallarindan ve en
kat1 kurali olan kaidesinden kopardigi1 beden-heykeller
bireyin giinliik hayatina odaklidir. Kalabaliklar ve haya-
tin hizli akigi icinden ¢ekip gikardigi renksiz, beyaz plas-
ter kapli bedenler, gtintimiiz bireyinin toplumsal yasam
icinde konumlanigini, acilarini, hareketini anlik izler
olarak yansitir. Kamusal alanlarda ansizin ortaya ¢itkan
bu fragmanlar, renkten yoksun, duragan ve kaskatidir.
(Resim 6) Bireyi saran giinliik rutin, birbirine benzeyen
sirali gortintiiler ve kopamadig1 bu akisin gostergeleri
olarak, izleyene kent icindeki kendi kaderini hatirlatir.
Devinimini kesintisiz stirdiiren kent yasami bireyin
kendi yalnizligina ve ice donmesine izin vermez. Segal,
bu hiz1 tamamen kesmeyi basaramasa da, en azindan
izleyiciye durmasi gerektigini hatirlatir, bir anligina de-
vinimsiz kalmayzi, ice donmeyi ve diisiinmeyi Onerir.

¥

Resim 6. George Segal, “Three Figures and Four Benches / Ug Figiir Dort
Bank”, Besthoff Heykel Bahgesi, New Orleans, LA, 1979

1980’lerde aktivizm temelli sanat pratikleriyle
adlarindan s6z ettiren ‘Guerrilla Girls” grubu ise, Se-
gal’in sessiz anlatilarinin tersine, kamusal alanlarda ge-
rilla taktikler kullanmalariyla dikkat ¢ekerler. Bu taktik-
ler, kamusal mekanlarda beklenmedik zamanlarda ve
beklenmedik sekillerde ortaya ¢ikarak, toplumsal hafi-
zada yer bulma ¢abas olarak degerlendirilebilir. Grup,
dikkat gekici ve etkili yontemleriyle sanat tarihindeki
ayrimciligl, sanat elestirmenlerini, sanat galerilerini
elestirir. Sanat tarih¢i Ahu Antmen’in ifadesiyle Guer-
rilla Girls grubunun hedefi: “... erkek egemen kiiltiiriin
yarattig1 toplumsal diizen i¢inde sanatin ideolojik bir
temsil alan1 olarak ele alinmasi ve sanat tarihindeki ay-
rimciligin tarihin ta derinliklerinden giintimiize uzanan
stiregte goriinir kilinmasidir” (Antmen, 2008:7-8).

‘Metropol ve Tinsel Hayat” isimli énemli met-
ninde Simmel, metropolde bireyin sahip oldugu ba-
gimsizhigin karsihigini, o bagimsizlik icin ddedigi be-
del’ olarak ifade eder (Simmel, 2003:97). Guerrilla Girls
grubu, kamusal alanlara yasadisi ilistirdikleri posterler
araciligiyla bu bedeli tistlenip kenti uyandirmay1 dener-
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ler. Grubun sanat diisiincesi, yasamin i¢indeki gercek
problemlere ve bu problemlere aradiklari cevaplar tize-
rine kuruludur. Sanat pratikleri tirettikleri eylemler, bu
eylemlerin mekanlar: da kentin kamusal alanlar1 olur
(Resim 7). Simmel’e gore metropol’tin en 6nemli 6zel-
ligi, fiziki smirlarini agan iglevsel genisliktir (Simmel,
2003:97). Sanat bu islevi yaratict bicimde dontistiirme
giictine sahiptir. Guerrilla Girls’ tin ortaya koydugu sa-
nat pratigi bu giicti kanitlar gibidir.

IMICAL
White g male?\i’;g’“QDRREQ‘r OSCAR |

e
Best Direct S the guye Who
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tor
awarded to 5 o m
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Resim 7. Guerrilla Girls, “Anatomik Olarak Dogru Oscar”, 2002

(Hi¢bir zaman bir kadin en iyi yonetmen olarak ddiillendirilmedi / Se-
naryo ddiillerinin %94’ii erkeklerin oldu / Oyunculuk ddiillerinin sadece
%311 siyahlara verildi.)

Guerilla Girls gibi iletisim estetigi sinirlar1 icinde
diigiinebilecegimiz bir bagka aktivist, kavramsal sanatci
Jenny Holzer susarak seslenir, dili kullanir, ama seslen-
dirmez. ‘Konugmak iyidir ya, susmaksa daha iyi: Asiriya
kaginca daha kottidiir ikisi de.” La Fontaine (Aktaran: Uy-
gur, 2015:107). Holzer, La Fontaine’e atifla hem susar hem
konusur, politik diistincelerini tagtyan sloganlar halin-
deki 1g1kl1 metinleriyle kentin odagindaki binalara tutu-
nur. Goze saldirir, diisiinceyi uyandirir. Kamusal alanda
yer alan binalardan akan ve hareket eden 1s1kli metinler
izleyiciye goriiniir, ardindan kaybolur. Bu gegici yerles-
tirmeler Holzer’in 80°li yillardan itibaren {irettigi goze
goriinerek duistinceyi harekete gecirmeyi hedefledigi ca-
lismalardir. Metinler bina boyutundadir, izleyiciyi uyarir,
kitle iletisim teknikleri islemeye baglar, satirlar akip git-
meden yazilar1 hizlica okumak gerekir. Holzer, amacina
ulagmus, mesaj iletilmis, metropol tipi kisiligin alg1 kapi-
lar1 kirilmustir. (Resim 8)

THERE QD

AND s%i@az BLOOD

Resim 8. Jenny Holzer, “Projections / Projeksiyon”, Paris, 2009
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Bulgar kokenli Amerikali sanatgi Christo ve esi
Jeanne Claude ise toplumsal algiy1 hi¢ denenmemis bir
yontemle kirarak tirettikleri gecici islerde kalic1 bir etki
tiretmeyi basarirlar. Urettikleri projelerde dikkat ceken
unsur gelistirdikleri paketleme yontemidir. Ozellik-
le kamusal alanlarda paketledikleri binalar ve nesneler
toplumsal algiy1 ve bilinci harekete gecirmeyi hedefler.
Projeler sirasinda gelisen kolektif diistinme ve kolektif
hareket alaninda izleyiciyle gelisen yeni diyalog bigimi,
cagdas sanat - kent mekan iligkisi icinde ele aldigimiz
elegtirel sanat diistincesini, giindelik hayatin iginde yasa-
yan ve tartisan, giincel bir konuma tasir. Mimarlik Dergisi
New York Temsilcisi Kivang Kiling’a gore; “Christo ve Je-
anne-Claude’un trettigi isler, binalari, kopriileri ve ada-
lar1 giydiren, insan yapimi nesneler ve araziler {izerinde
gecici, hafif izler olusturup sonrasinda ortadan kaybolan
bir “mimarlik” tir aslinda. Sanati miizelerin iginde sikis-
mis, kendi izleyicisini segen bir eylem alani olmaktan ¢i-
karip, sokaklara, insanlarla dolup tasan mekanlara, giin-
delik hayatin igine yerlestiriyor. “Sarmalanan” binalarin
konturlar1 kismen belirsizlesmekle kalmiyor, islevleri de
gecici olarak degisiyor. Yap: “estetik” bir nesneye donii-
stiyor” (Kiling, 2005, http:/ / www.mimarlikdergisi.com).

20. ytizy1l Alman tarihinin en giiclii simgelerin-
den sayilan Reichstag/Parlamento Binasini merkeze
alan “Paketlenmis Parlamento Binas1” (Resim 9) projesi,
ciftin en 6nemli igleri arasinda saylir. Ik bagvurusu pro-
jenin hayata ge¢mesinden 23 yil 6nce yapilan proje, 25
Haziran — 06 Temmuz 1995 tarihleri arasinda izleyiciyle
bulusur. Paketlenen eski parlamento binas: tarihinden
ve baglamindan siyrilip yalin formlarda bir heykel ola-
rak sunulur. Christo ve Jeanne Claude’un kamusal formu
detaylarindan ve baglamindan kurtarma ya da sadelestir-
me yontemi, bir tiir hafizay1 silme ya da durdurma olarak
degerlendirilebilir.

Resim 9. Christo and Jeanne-Claude “Wrapped Reichstag / Pake-
tlenmis Reichstag”, Berlin 1971 (Projenin basvuru tarihi ) — 1995
(Projenin gerceklestirilme tarihi)
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Cagdas sanatin toplumsal hafizay1 canli tutan
mekanlara odaklanmas: Pierre Nora'min ifadesiyle
“tarihimizin bu 6zel zaman dilimiyle ilgilidir. ... Stireklilik
duygusunun koki mekandadir. Artik hafiza ortamlar:
olmadig icin hafiza mekanlar1 var” (Nora, 2006:17).
Cocukluk ve genglik yillar1 II. Diinya savasinin ardinda
biraktigi savas kalintilar1 arasinda, Nazi mirasimn
agirhginu hissederek gegen ¢agdas sanatin 6ncii Alman
ismi Anselm Kiefer; Christo ve Jeanne Claude’un tersine
hafizay: tetiklemek ve harekete gecirmek ister. Caligmala-
rinda ge¢misi silmek yerine, ge¢mige saldirir.

1990’larda olgunluk doénemi islerini Fransa'nin
Barjac bolgesindeki 36.000 metrekarelik eski bir depo
alaninda kurguladig: kisisel evreninde ortaya koyar. Bu
evren, Kiefer igin arinma mekanidir. Burada bir araya
getirdigi yikintilar, harabeler, buluntu egyalar, yer alti
tiinelleri, amfi tiyatrolar, kuleler, gerceklestirdigi biiyiik
boyutlu heykeller ve resimler ge¢mise dokunmanin ve
yanliglari telafi etmenin gergek yoludur (Resim 10).
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Resim 10. Anselm Kiefer, “Kiefer’in Kuleleri”, Barjac /
Stiidyo Kompleksi, 2012

Kiefer’in tarihsel hafizay1 yeniden ingasina benzer
bir tavirla hareket eden Ingiliz sanatg1 Rachel Whiteread
ise, varolan nesnelerin kaliplarini ¢ikararak negatif bir
hafiza alam tretir. 1993 tarihinde Londra’min dogusun-
da sahiplerini yerinden eden bir yikim stireci iginde, y1-
kilmis bir dizi evin sonuncusunun i¢ bosluguna 6zel bir
beton dokerek bos alani doldurur (Resim 11). Kuruyan
kalib1 dis duvarlarindan kurtardiginda evin boslugunu
ele gecirmis, boslugu doldurmus, hafizay: ele gecirmis,
kapali bir hacim yaratmig olur. Bir ¢igin kapladig: alam
icine alip yok etmesi gibi boslugu karanhga gevirmis ve
Oldiirmiistiir. Bu “kapali hacim, i¢inde korku ve dehget
gizler. Olimii, 6lim maskelerini hatirlatir. Kayiplar dii-
stindtirtir. Londra’nin yok edilen is¢i mahallelerini, yitiri-
len ¢ocuklugun evini, evsizligi” (Altinyildiz Artun, 2012,
http:/ / www.e-skop.com).
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Resim 11. Rachel Whiteread, “House/Ev”, Londra 1993

“1970'1i ve 1980°1i yillarda bir seyir toplumunda,
1990'larda katilmailar toplumunda yasadik; simdiyse bir
“etkilesimciler toplumu” gelistiriyoruz” (Petry, 2005:106).
Kent mekani 2000'lerden itibaren “etkilesim” odakli sanat
pratikleri aracihigiyla kargilikli iligkiselligin cogaldig1 yer
haline gelir. Tletisimin baglamu genisler ve etkilesim bo-
yutuna evrilir. Hint asilh Ingiliz sanatg1 Anish Kapoor’un
2004 tarihli “Cloud Gate / Bulut Kapis1”(Resim 12) isim-
li heykeli bu baglamda izleyiciyi kusatir, icine hapseder.
Izleyici ve heykel arasinda 6zel bir deneyim alani agar.
Heykelin matematiksel kurgusu ve yiizeyinin i¢ biikey
/ dis biikey yansima etkisi izleyicisini ve ¢evresini farkl
formlarda, siirekli hareket halinde yeniden sunar. izleyici
bu ytizeyin ve yiizeydeki hareketin ayrilmaz pargasi olur.

Resim 12. Anish Kapoor, “Cloud Gate/Bulut Kapis1”, Chicago, 2006 (Fo-
tograf 2013 tarihli bir kar firtinasindan)

Kamusal alanda etkilesimli sanat yapitlarina
onemli bir bagka 6rnek; Jaume Plensa tarafindan ‘Chi-
cago Millennium Park’ta sergilenen ‘Crown Fountain /
Kral Cesmesi’ (Resim 13) isimli yapittir. Plensa’nin 2004
yilinda gergeklestirdigi bu proje 15m. yiikseklikte karsi-
likli iki cam kule ve aralarinda yer alan agik havuzdan
olusur. Rasgele se¢ilmis 1000 Chicago vatandasi, Plensa-
nin tasarimi cam kuleler tizerinde yaklagik 5 dakika go-
rliniir ve kaybolur. Portreler dogaglama mimikler sergiler
ve sakalar yaparak agizlarindan havuzdaki izleyiciye su
ptiskiirtiir. Katalan sanat¢inin Avrupa’min antik dénem
cesmelerini giincelledigi aciktir. ‘Su” kent i¢in, kurulaca-
g1 yeri saptayan ve toplumu bir araya getiren en temel
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unsurdur. Plensa, kendi gelenegine yaslanan bu diistin-
ceyi, tasarladigi cam kulelerin LED ekranlar1 araciligiyla
Chicago izleyicisine giincel bir dille aktarir. Proje, cagdas
sanatin kent ve kent bireyi ile kurdugu etkilesim boyutlu
yeni iligskiye gticlii bir 6rnektir.

Resim 13. Jaume Plensa, “Crown Fountain/ Kral Cesmesi, 2004,
Millennium Park, Chicago, USA

Buraya kadar ele alinan 6rnekler, sanatin kentin
dokusuna sizdigini, diisiinceyi kusatarak izleyici ile et-
kilesimli yeni bir diyalog alani kurguladigini ve gelinen
noktada gerceklige yaklasma diisiincesiyle kentin icine
sizarak oyunun kurallarini kokten degistirdigini goster-
mektedirler.

Sonug¢

Cocuklarn  oyun oynarken ciddi olduklar
sOylenir (Bonitzer, 2006:11). Avangard sanat diistincesi
bu ciddiyeti dikkate alir, gergege yaklasir. Sanatin ger-
¢egi bugiin icin nedir? Sanat diistincesi hayranlik uyan-
dirmaktan uzaklasip, insana, yasama odaklandiginda
gercegi ele gecirmis olur. Yasama odaklanmak giintimiiz
zamanina sizmaktir. Bu metinde agirlikli olarak fikirleri-
ne bagvurulan Baudelaire ve Simmel icin kent, birey ve
toplum sanat eserinin kendisidir. Baudelaire alegorileriy-
le, Simmel ise bu alegorileri sokerek kendi zamanlarina
sizar, modernligin gizlerine yonelir. Bu sisler ardinda-
ki alan agildikga diisiinceler gelisir, doniistimiin izleri
ve stirekliligi kesfedilir. Kent ve kentte doniisen insan
yenidir, yeni bireyin sanati da yenidir. Bu baglamda
olusan avangard akimlar kendi ¢aginin gercegine yakin
durarak hareket eder ve koklii bir doniigsiim baglar. Cag-
das sanat1 besleyen kaynak olarak kent, kentin igindeki
yasam, yasam igindeki orgiiler, kalintilar, sesler, goriintii-
ler, birey, iletisim, etkilesim, deneyim ve diger her sey 19.
ylizyildan itibaren yaratici bir yikicilikla bu doniisiimii ve
dontisiimiin ardindaki diistinceyi besler. Sanat soziinii
gostererek soyler. Bu metin baglaminda izlenen diisiin-
cenin asil gostereni sanatin sdyledikleri olurken, metnin
icinde 6rneklenen sanat yapitlar1 ve ardindaki diistinsel
zemin, sanati besleyen kaynak olarak kent ve kente iliskin
sorgularin giincelligini korudugunun kanitlaridir.
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http:/ / www.businessinsider.com / chicago-first-
time-no-snow-record-2017-2,Erisim tarihi: 30.09.2017

Resim.13. Jaume Plensa, “Crown Fountain/
Kral Cesmesi, 2004, Millennium Park, Chicago, USA.

http:/ / publicdelivery.org/tag/jaume-plensa/,
Erigim tarihi: 08.08.2017.
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